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إهداء ال مترجم 


إلى أضتى فائن 
التى لا مياتى عطرا وعبيرا 
ماهر جويجاتى 


تنويه المترجم 


.١‏ عند توضيح الدلالات الصوتية للعلامات الهيروغليفية حالت أسباب فنية دون تدوين 
الدلالات الأوروبية؛ وبدلاً من ذلك أوضحت الدلالات الصوتية العربية؛ فهى الأقرب 
إلى لغة قدماء المصريين. ولتمييزها عن سياق النص العربى دوت بالبنط (فر:) كما 
هى مبين بالمثال التالى: حات نت تحلو. 

؟. وردت فى سياق نص هذا الكتاب بعض العلامات أى العبارات أو الجمل المدونة 
بالخط الهيروغليفى. ولأسباب فنية خارجة عن إرادتى تعذر الاحتفاظ بها فى سياق 
النص المترجم. وقد تم تجميعها وترتيبها فى ملحق فى آخر كل فصل ويعد ملحق 
الهوامش ليحل محلها رقم داخل مريع يشير إلى ترتيبها فى الملحق المذكور. 


إلى ذكرى رالدى 
واصلت أبعائى فى مهال الصريات 
محمد عبد الحميد شيمى 


توطئة () 


كان تحرير هذه الأطروحة ثمرة أبحاثى فى كل من مصر وفرنسا؛ فبصفتى 
باحئًا مشاركًا فى المركز القومى للبحث العلمى بفرنسا 00/88 لعام 1947 حصلت 
على بعثة علمية أتاحت لى السفر إلى باريس ومن بعدها إلى مدينة ليون «هلاساء وطوال 
فترة إقامتى الخصبة التى امتدث إلى بضعة شهور توصلت إلى حصر عدد من الوثائق 
والمراجع النادرة التى لا يمكن العثور عليها فى المكتبات والمحفوظات المصرية. 

ويسعدنى أن أستهل هذه التوطئة بتقديم جزيل الشكر إلى الأستاذ الدكتور جان 
كلود جويون «ملاه6 6130006 -30هل, أستان علم المصريات المتفرغ فى جامعة !٠١‏ هدملا 
18 واناها ومدير معهد قيكتور لوريه :©؛0.! 1/16101, إن تولى عن طيب خاطر 
الإشراف على موضوع هذه الأطروحة وتابع تحريرهاء ولم يبخل على بالتشجيع طوال 
فترة إعداد هذا العمل الضخم. 

كما أود أن أعبر عن تشكراتى الحارة للسيد كريستيان ليبلان -ها 55نأوا:6 
© الذى ظل لفترة طويلة على رأس 1064 88نا(**) فى المركز القومى للبحث العلمى 
5 . ويدير فى الوقت الراهن البعثة الأثرية الفرنسية التابعة لمتحف اللوثر 
عالاناه | - 57لةا فى غرب طيبة؛ فلولا إرشاداته ومساندته الدائمة والعون الذى أمدنى به 
فى القاهرة؛ ريما كان من الصعوية بمكان أن أنتهى من هذه الأطروحة فى الوقت 
المحدد لها. 


(*) يعود تاريخ هذه التوطئة إلى عام 1447 مع الانتهاء من الأطروحة؛ ومن ثم فقد تغيرت بعض المعلومات 
الخاصة بعلماء المصريات الذين وردت أسماؤهم فى سياق هذه التوطنئة. (المترجم) 


(**) الحروف الأولى من 385500166 86161616 08 1116لا أى وحدة البحث المشترك. (المترجم) 
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كما أود فى هذا المقام أن أعرب عن امتنانى للدكتور جمال الدين مختار المدير 
العام السايق لهيئة الآثار المصرية بالقاهرة والأستان بجامعة حلوان؛ والدكتور على 
حسن الأمين العام للمجلس الأعلى للآثار!*) بالقاهرة: والدكتور فتحى حسنين المدير 
العام السابق لمركز تسجيل الآثار بالقاهزة - أعرب لهم جميعا عن امتنانى لتشجيعهم 
المتواصل ومساندتهم المعنوية طوال فترة إعداد هذه الأطروحة وتحريرها. كما استطعت 
أن أنجز هذا العمل جنبًا إلى جنب مع مسئولياتى المتعددة على مرّ الأيام فى مركز 
المعلومات الأثرية بالمجلس الأعلى للآثار بالقاهرة. 

كما أود أن أشكر العديد من زملائى الفرنسيين الذين أدين لهم بالكثير» وأخص 
بالذكر السيدتين مونيك نيلسون 5ه5ات)! هناوأ0ه1/! وروت أنتيلم 101:6هم طانا8 من 
المركز القومى للبحث العلمى 60085 ؛ والسيدة أن مارى لواريث هناه:لاهنا وأندالا -قمصة 
من متحف اللوقر . والسيد رويير بوجران- دويون وتناهطنا0 -رأجىوداه8 أنعطه8 من 
84 والسيدة ميشيل شيزميت 56]:368© هاذطاء !الا من جامعة ليون؟ 2 ددلاا؛ 
فقد كانت مساعدتها جليلة الفائدة عند ترجمة بعض المقالات الصعبة أو الأبحاث 
الوثائقية أى القيام بالإجراءات الإدارية» كما أدين بالفضل لكفاءة الأستاذ فيليب والتر 
1181لا ومرم1!أم5 الباحث بالمعهد القومى للبحث العلمى فى معامل أبحاث متاحف 
فرنسا - أدين له بنتائج عدد من التحاليل التى أجراها على بعض المواد؛ وقد أوردتها 
ضمن ملحق هذا الكتاب. 

أما فى مصر فيرجع الفضل إلى صداقة الدكتور محمد صالح مدير عام متحف 
القاهرة فى توفير أفضل الظروف الممكنة لعملى عند دراسة مجموعات القطع الأثرية 
التى تهم موضوع أطروحتى كما أتاح لى التقاط الصور الضوكية لتوضيح مادتى العملية, 

وفضلاً عن ذلك فإن أريحية وصداقة زملائى فى مركز المعلومات الأثرية بالمجلس 
الأعلى للآثار بالقاهرة الذى أتشرف بإدارته قد ساعدتانى على تصنيف مجموعة 


(*) الاسم الجديد لهيئة الآثار المصرية. (المترجم) 
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الصور الوثائقية التى يضمها الباب الثانى من أطروحتىء وأود فى هذا المقام أن أخص 
السيد خليل حميدى المصور بالمركزء والسيدة فاتن عبدالجواد بالمركز نفسه بأصدق 
مشاعر المودة والعرفان. 

أما الآنسة سحر جلال صيام الرسامة بمركز تسحيل الآثار فإلى موهبتها يعود 
الفضل فى وضع الرسومات التى أتاحت تصنيف قائمة نماذج مختلف أشكال أوانى 
العطور. وأخيرًا فقد رحب السيد محمد البيلى كبير مفتشى آثار القرنة بغرب طيبة 
بتقديم كل التسهيلات التى مكنتى من دخول عدد من مقابر أشراف طيبة فى البر 
الغريى لمدينة الأقصر. 


محمد عب دالحميد شيمى 


15 


اختصارات مصادر البحث 


.]1 .قتع هأمنتمهم ألع وزع هامتائوع أل مموأتقاا ماكاال] ,واصرعم/ 
دنجت ع1 .عاصزوك'| عأ ٠65‏ أو ااتدط وول ععأحامق وبل عأومسنم 


0116 عأعهامقطععف نل تتقجترة؟ة! أنناتاكه1 .ملبااقة'0 وانوةطام ااا 
عند ما 


بع اطلاع 0 انأ اىادا'! عل الع |])!3ا كأناص رقم اا تزجع 1101 أت ["| ع0 تالو اانالا 
2016 عا 


انلقع عنآ .عأوالاء !0 مأومامف اع مل دامع ته"؟! ا باللاكارا'| عل داك اانا 
أ متنهال .ءامد | ما مون داهف ااء'لل فاقأع 350 ها مل ناما 
قعااع» نظ . تااعطدة !تا عماعط سنأاولده"! .عامجعنا "ل مبونادو أت 


عام زع علمعلعمة'| ناك ممأاة) معد زناءع0د] عل اع علساتلال ممعم 
مع نان 1 أ أمعاءة ماعن | 001 بعرأةة) عدآ 


عدلهن) عا .ع "لمن اال وفسوثا ل [م ف 02 مننم ماماو 
0*1 ,لرع0اماتنرونا ٠١‏ 015 أتكلهه 1211 


عمتمصة'! كندل وعلقامعة0 كموأوزاعة عسة وعتحصتم ]كمه معوساا 
,لامآ .187أ801118 


لانن ,اربع أاععثىألط '«عع 0111 

170ل 3 ,ارإعاء30 لمان 01) إبمع عات ازا زه 0170ل 
0 ذال عققداا بال عارك "ل أمتصدول 

سآ للع0أمعه( ١‏ هأ درزع”! كم أ10داول 

مقع أذان .كع أماااة اترماقمقا نوم لز كز أمااول 


كعل ع0ن ةا" عنام نإعنا-معنة1 عساوعت ملمدمءل عل ورم |ذامن) 5مرآ 
قأعة" لاقتمجكا عل ممارصع؟ 


تع لقطاكع ا بزا ,ع اومامامجع لم جو اامااناما 


17 


مرجع ار 
000 
110 


21: 


110 
1200 
6001 
60067 


0060 
2 
210 


021 
1" 
كال 
ارا ل 
15 اال 


1 


14 


عا ندم عقائلة تنوتاعع امن الع أر0-عاعمما بال كعم لعاعدم دعرنااقمن ناآ 
لاك اليتق 


تلتاعع 3! .تبعاجرهة لاع لم هااا تع اصنجوع ل عتم "«مأعماسادع 8 ,(أنقكا) كتاتقمء. آ 
قع ألما ,كة ار أأمء دناب[ 1م أادوعتا عامآ 


”ل أطط كان فاكلا انملعو داومامقاع نم4 تعاعدابم8 عمل تمع مانم اقلق 
عع زقلا 


نال علتقمعل 3 ها لاوم رولامتعوعية'| عوم 6أز60 نلاء| انآ ,م بمسسمي8 
+81 عدا .7اللاع198011655 

أه !61 0 #أعماوقطع 0 كتمع تعمل ابرالتود'! عل عع متف 

0 مآ 

7/051 بقاع |1 .مه ا«اول ناموي( ارماناودرم ه81 

ما . نزعمامع ماع ملم أمعة اط إن «وتواعم3 6 إو دع 07ممعءمرم 


التع تعلط ره «ررأدبه'نعمااط!8]ا أوعانامه ‏ وهومه7 ,11.5455 أن رعاره.13 
]0 ,كع الأاائله”]1 فاه مااع ؟! بدامة 1 عجاوم 11[ ارم امبروظ 


اللاناكم] ,فم أمنن![!'ل ا عأهمام ل( ول ,عأومامة ع0 عواء فطعم 
ةلهن عط .علهامع 0 عتومامة اعم 'ل وأفجمصة نز 


+1[ اك عدله0) عر| ,مأعمامامرير؟!'ل مبابعم] 


14ل 1115/0101 , 15م نتزتعى1! اتوم نم1 ,الماع )1 .ع1 
01 ,امع ةناجرم بعووا8 


عأووامق اع ره '! ثة اه وأوواملانام ماج ولزاعاء" تمهو !1 عل انمبعء 20 
ةا ,كه اننع | ارقو أت يندرا« ر(وك 


1لا ناتتلة 11 الا[ امأءى]اصرع الم “نيج ا وال 

6860 تان .كارمألمة امن أماديع 0 اترعاع مل ترا و 101ل 

.815 عل قاأقاع اننا .دعناولالطقة معلباا ل ألااتاقة] .مم اتوي 
عط كاناازة الل تر 1أمك ام رجة عمل علط نا ,فراع 5 علا 


16ل تع الععلاصروق عل العبداعارة/آ!, وجم 0 .لطاع مقسسة .م 
داعا 


كع 8 .1/2 لتة/ ةارع اا هتنا ملم طرق ملعو امزوة اقل 261150111 


168 


1_0 


.1 
2 
يل 


11010100101110[ظ11ض 


0م11 


1111 
ا 12 
زط نا 


امار 


00 
1 


11 


3 1 
501000 
0 
0. 

م1 


225 


المقدمة 


فى بلد مثل مصر التى تشتهر بمناخها الجاف؛ وتتعرض بعض مناطقها لشمس 
محرقة؛ لا غرابة أن يستخدم أهلها على امتداد تاريخهم الطويل مستحضرات التجميل 
من زيوت وأدهان عطرية؛ فقد كانت فائدتها أكيدة للحفاظ على صحتهم العامة. وبالفهل 
ومنذ أقدم العصور كان وادى النيل أرض الأدهان والعطور. وامتلك أبناؤه ناصية 
التعامل مع الزهور وأوراق وجذور النباتات التى تنمى يكثافة فى تربة أرض الكنانة 
مصرء فاستخرجوا منها خلاصة الزيوت والشحوم بفضل معارفهم العلمية الراسخة. 
وسواء أراد المصريون القدماء أن يعدوا المتوفى للحياة الآخرة وانتقاله إلى عالم الخلود 
أى أرادوا أن يحموا أنفسهم من وهج الشمس أو ينالوا إعجاب الآخرين أو يأخذوا 
بمجامع قلويهم؛ فقد استخدموا جميعهم - رجالاً ونساءٌ - الأدهان ومساحيق التجميل 
والعطورء بل ضمخوا بها صور الآلهة ومن جهة أخرى؛ فإن مثل هذه المنتجات التى 
أعدّت يعناية فائقة - ظلت تستخدم على نطاق واسع. وما زالت المعاجين والمراهم 
والأدهان والفُسول والزيوت المركبة أساسا من النباتات والأزهار وشحوم الحيوانات - 
ما زالت نافعة حتى الآن فى الحياة اليومية كعلاج لجفاف البشرة فى المقام الأول بل 
وللحفاظ على نضارة الجسد بشكل عام؛ ومنذ وقت مبكر جدا دخلت الزيوت والأدهان 
فى تركيب المستحضرات الطبية؛ كما وردت فى دستور الأدوية السائد فى العصر 
الفرعونى: وفضلاً عن ذلك فقد لاقت نجاحا لا يستهان به في العناية بالجانب الجمالى 
للمصرى القديم؛ فالعديد من التفاصيل البسيطة والنقوش والرسومات التى تزدان بها 
جدران المقابر والمقاصير تلفت انتباهنا إلى هذه الحقيقة؛ أما القطع التى عثر عليها من 
خلال الحفائر الأثرية, فإنها تشهد من ناحية أخرى على مدى اهتمام المصرى القديم 
بزينة الجسد وحسن مظهره وضرورة أن تفوح منه رائحة طيبة. 
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إن مناخ مصر القائظ طوال بعض فصول السنة - وهى ظاهرة ما زالت ملحوظة 
إلى يومنا هذا - كان يتطلب الاعتماد على العطور أو الزيوت العطرية تجنبا لانتشار 
الروائح الكريهة فيتحاشى المصرى مضايقة المحيطين به أى هو شخصيًا؛ ولذلك كان 
لابد من إضافة المواد التى تنتجها ليبيا وموانئ شرق البحر المتوسط إلى خلاصة مواد 
عطرية مصرية وأخرى جاءت من بلاد يونت ثم مزج جميع هذه ا مواد, إلا أن الزنبق 
الأبيض واللوتس كانا من أكثر الزهور استخدامًا. فعندما زار بلينوهس*) مصر ذكر أن 
عطورها ولا سيما عطور مدينة مندس**) فى الدلتا كانت من حيث جودتها ونقائها 
«الأفضل والأغلى سعرًا». 

وإذا كانت هذه العناية المفرطة بالجسد تخص الأحياء فى المقام الأول وتعكس 
حضارة بلغت شأوا عظيمًا من الرقى إلا أنها انتشرت بسرعة كبيرة لتشمل عالم 
الموتي. ولا كان الإله يجسد الخير فلم يكن من المقبول أن يفوح منه سوى شذا الروائح 
الطيبة, شأته شأن البشر الملتزمين بالنواميس الإلهية. وفى المقابل كانت الرائحة 
الكريهة بالإضافة إلى التعفن تشكلان مع الشنٌ شيئًا واحدًا وتعتبران أحد مظاهر 
تجسده. ومن هذا المنطلق. كان لا ينظر إلى العطر إلا باعتباره ترياقًا مضادا للتعفن, 
كما ستظهر هذه الفكرة بصورة واضحة فى المقاهيم التى استعادتها المسيحية وتبنتها, 
ومن المتفق عليه أن مادة الزيوت والشحوم العطرية كانت تتميز بخواصها النافعة 
والمنشطة والمجددة, كما كانت من أهم مفردات ترتيبات الطقس الدينى فى العالم المقدس 
وعلى نحو خاص عالم التحنيط الذى كان ينظر إلى استخدام هذه المواد باعتباره 
عنصرًا أساسيا. وهكذا فإن التحنيط الذى ظلّ المصريون يمارسونه لآلاف السنين كان 
يضمن بقاء الجسد فى حالة جيدة من الحفظ من الناحية المادية والسحرية أيضا. بل 
يمكن القول أنه كان الأمل الوحيد الأوحد فى استمرار الحياة بعد الوفاة. وأنسب 
الأساليب المتاحة؛ بل قد يصل الأمر إلى اعتباره الأنجح والأكثر فاعلية عند مواجهة 
الأبدية وعالمها السرمدى. 


( * ) يلينوس: من علماء الطبيعة الرومان, القرن الأول الميلادى. (المترجم) 
(*») مندس: الاسم اليونانى لمديئة «ير بائب جدوه المصرية القديمة وتل الربع حاليًا. (المترجم) 
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لقد نشات فكرة الأطروحة التى أتقدم بها لنيل درجة الدكتوراه فى علم المصريات 
من اهتمام شخصى بمنتجات التجميل فى مصر القديمة؛ وبسبب ضخامة ال موضوع 
محل بحثى وتشعبه حصرته فى حدود دراسة العطور - من زيوت وشحوم وأدهان 
عطرية - فى الفترة التى تبدأ بالدولة القديمة وتنتهى بأواخر الدولة الحديثة؛ لقد كان من 
الصعوبة بمكان ألا أتطرق إلى المعلومات التى توفرها النقوش والمصادر الأثرية السابقة 
على هذه الفترة أو اللاحقة عليها؛ فريما كانت أكثر إسهابًا وإطنايًا عند تناولها لهذا 
الموضوع وإن لم يكن تأويلها وتفسيرها من السهولة بمكان فى جميع الأحوال» ورغم كل 
ذلك فلم يكن فى نيتى أن أتجاوز الإطار الزمنى الذى رسمته لنفسى وإسبب بسيط 
حيث أن آخرين كانوا قد تناولوا هذا الموضوع مرار وتكرارًا لا سيما على الأقل 
بالنسبة للعصر المتأخر والعصرين البطلمى والروماني. 

لقد تطورت الأيحاث حول العطور المستخدمة فى مصر القديمة تطورا ملحوظًا 
وخطت خطوات واسعة لا سيما انطلاقًا من الدراسات المعجمية؛ ومن ناحية أخرى فقد 
لاحظت علي امتداد هذه الدراسة أن التعرف على وجه الدقة على الأنواع النباتية 
والحيوانية بل المعادن التى تدخل كمركب أساسى فى تكوين هذه المنتجات ليس دائمًا 
من الأمور السهلة, وفى كثير من الأحوال ظل الشك يراودنى حول الطبيعة المحددة 
للنبات أو الشجرة أو الحيوان أو المعدن التى استخرجت منه أى منها - هذه المادة 
الزيتية أى الشحمية أى الصلبة التى كان ينبغى أن تدخل فى تركيب هذا العطر أو ذاك» 
صبحيح أنه قد ظهرت منذ عهد قريب دراسات خاصة يعلم النبات أى تحليلات كيماوية 
على درجة كبيرة من الرؤية الفاحصة الثاقبة نذكر منها على سبيل المثال تلك التى قام 
بها حرمر :68:06 .8 ونيجل فيير ؤهترةا! !5.-١/.‏ ودى قارتاقان 5ه/ها,دلا هل .60 
للتعرف على النباتات والمواد العطرية التى كانت تضمها أواني كنوز توت عصنخ أمون 
أى تلك الدراسة التى أنجزتها كاترين قيلا سكازيس - رامبييه -أطمدظ -قعمةهدع]ائةالا .0 
:© عن صناديق العطور الصغيرة التى تعود إلى الدولة الوسطى وكان جاك دى مورجان 
75 8ه .ل قد كشف عنها منذ وقت بعيدء وقد توصلت الباحثة إلى نتائج مثيرة 
للاهتمام أتاحت لها تحديد هوية بعض الأنواع أ المنتجات. لقد أخذت هذه الأبحاث 
بعين الاعتبار عند تحرير هذه الأطروحة؛ كلما أتيح لى الوصول إلى المصادر والمراجع الضرورية, 
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هذه الأطروحة موزعة على بابين. يضم أولهما الفصول الأربعة التى تشكل 
موضوع دراستنا. 

وقد أوردت فى صدر هذا الكتاب قائمة بالمراجع التى اعتمدت عليها عند تحرير 
هذه الأطروحة. كما أنها تسبق الفصل الأول المكرس للزيوت القانونية!؟) وعددها سبعة 
ويشار إلى هذه المواد بالأسماء الآتية: 

© سل - حب 

٠‏ <للو 

© سفنل 

© تكلم 

© نواوت 

ه حان دعش 

© حاتت تحنو 

لقد كانت هذه المواد السبع موضوع تحليل مُعجمى قائم على المعطيات التى وفرها 
علم المصريات حتى الآن؛ كما كان من المفيد أيضًا أن أضع قائمة شاملة تفهرس القطع 
أو المعالم الأثرية التى وردت عليها أسماء هذه الزيوت المقدسة؛ مع ملاحظة أن هذه العناصر 
قد جادت بها فى جميع الأحوال تقريبًا أطر جنائزية. وهكذا توصلت إلى تصنيف كتالوج!**) 
يضم البطاقات إلى جانب الصلايات التى انتشرت على نطاق واسع إبان الدولتين 


)ع الزيوت القانونية 60800110100188 95ألا١!.‏ لا تنطوى عبارة قانونية على مفهوم حقوقى بقدر ارتباطها 
بالقواعد الكهنوتية المعتمدة, كما نقول على سبيل المثال الأسفار القانونية للكتاب المقدس التى اقرتها 
الكنيسة المسيحية فى مقايل الأسفار المنحولة. كما تستخدم هذه العبارة بين دفتى هذا الكتاب أحيانًا 
كمرادف أكلمة مقدس عند الحديث عن الزيوت المقدسة. (المترجم) 


(+*) كتالوج ©0018/0010. لفظ دخيل آقره مجمع اللغة العربية. المعجم الوسيط. (المترجم) 
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القديمة والوسطى لتختفى فيما بعد من إطار مقابر الدولة الحديثة, كما يضم التوابيت 
والتوابيت الحجرية وصناديق العطور الصغيرة والألواح الحجرية وأخيرا جدران المقابر 
حيث قد يرد فى عداد قوائم القرابين حصر بالمواد الأساسية الضرورية لمصير المتوفى؛ 
وعند قراءة مجموعات النصوص الجنائزية كمتون الأهرام ومتون التوابيت وكتاب الموتى 
وترتيبات طقس فتح الفم أو ترتيبات طقس التحنيط؛ بالإضافة إلى متابعة مجريات 
الطقوس الديتية كشعائر الخدمة اليومية التى تقام للاله والمراسم الدينية عند تتويج الملك 
وتجديده - لاحظنا فضلاً عن ذلك - أن الزيوت المقدسة كانت تحتل مكانة بارزة» بل 
يمكن القول أنها كانت تتمتع بامتياز نادر. وتأسيسًا على ذلك؛ بدا من المفيد أن أقوم 
بتحليل مضمون هذه المجموعات ونصوص الترتيبات الطقسية؛ على أن أقتصر فى 
بحقى على الفقرات المرتبطة بالمسح بالزيوت أى الأدهان العطرية أو ملامستها. 

أما فى الفصل الثانى؛ فإن قائمة مفهرسة على أكبر قدر من الشمول قد أتاحت 
تجميع وتصنيف مادة الشحوم والزيوت والمواد الصلبة» سواء تعرفنا على أسمائها أى 
لم تتعرفء وإن كان من المتفق عليه أنها تدخل فى تركيب العطور المصرية. وقد التزمت 
عند تصنيف هذه المواد بالأبجدية الهيروغليفية!*). لقد عرضت هذه المواد فى هيئة 


(*) وهى العلامات ذات الصوت الواحد . ولزيد من التوضيح يمكن الاطلاع على أحد المراجع الآتية: 
.26 .م .1982 ,لهةألاع؟ ,بحم أ أله لط .لققطلنة؟! 6 مقتاطلاوع ,همأل 68 .6 
عند تكرار الاستشهاد بهذا المرجع سوف أكتفى بالمختصر: (.6 .2) 
.1990 .عنطادة0 .نوتم براومغتط مولاملزوة'! ول عاأقلطاحة: قألأوط .لامعلا مأأقلذمرهة8 
.16-8 .مم 


برناديت موني. المعجم الوجيز فى اللفة المصرية بالخط الهيروغليفى. الترجمة عن الفرنسية: ماهر 
جويجاتى. دان الفكر. 5, ص ص 18-1 

د. عبدالمحسن بكير , قواعد اللغة المصرية. الهيئة العامة تلكتاب. الطبعة الرابعة 1945. ص" يتمين هذا 
الكتاب بأنه يضع جنبًا إلى جنب الدلالة الصوتية الأوروبية والعربية. 

د. عبدالحليم نور الدين. اللفة المصرية القديمة. 1944. صى؟1. ويضع المقابل العربى للدلالة الصوتية 
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فقرات ثم أخضعت كل مادة لتحليل وثائقى ومعجمى. وفى حتنيقة الأمرء لقد وضع هذا 
العمل نصب عينيه تحديد الموقف الراهن للمعارف المكتسبة عن كل مادة من المواد محل 
دراسة وعرض المقترحات حول التحقق من نوع هذه المواد سواء جاعت من ماض بعيد 
أى تعود إلى عهد قريب. وكما لاحظت فما زال العديد من المواد مثار جدال ومدار بحث 
فى حين أصبح من غير المقبول أن يرقى الشك إلى بعضها الآخر. 

إن دراسة المواد العطرية قد قادتنى بطبيعة الحال إلى دراسة أخرى ترتبط من 
جانبها بالأوعية التى كانت تحتويها. وقد كرست لها الفصل الثالث. فكان من المذاسبي 
اعتمادًا على الخط الهيروغليفى والتصاوير أن أصنف قائمة ينماذج هذه الأوعية. 
وانتهى البحث يوضع سنة وعشرين جدولاً صور فيها كل أشكال الأوانى التى ثبت أنها 
احتوت عطوراً . وكان التصنيف الذى وضعه جوستاف جيكييه(*) 6 ألاوةل 816 1أ5نا فى 
الماضى لا يعتمد إلأعلى الأشكال المعروفة آنذاك عى نطاق واسعء؛ وقد أخذت على 
عاتقى فى إطار هذه الدراسة تطوير هذا التصنيف تطويرًا شاملاًء فأضفت إليه جميع 
المراجع الحديثة العهد كما أخذت فى الحسبان التتابع الزمني للمصادر الوثائقية, 


إن تعدد الأشكال والمواد المستخدمة وتنوعها تؤكد على غزارة ووفرة الإنتاج 
الحرفى المصرى فى صناعة كل ما كان مخصصنا لاحتواء العطور» ومن هذه الأشكال 
أذكر أوانى المواد البلسمية والجرار والزلع والأوعية العريضة البطن والمفلطحة العنق 
والنجاجات والكؤوس الصغيرة والطسوت. ومن المواد المستخدمة نذكر الفخار 
والكالسيت والبرشيا والجَرّع الحبشى 0ه والسيبخ واللازورد والشست وما شابه 
ذلك... وكان من المستحب أيضمًا أن أحدد بوضوح نوع الإناء الذنى خصص له هذا 
النوع من العطور أى ذاك. ويفضل التصاوير التى توضح الحاوى والُحتَّوَى؛ كان فى 
إمكاننا أن نضع قائمة بالعطور والإناء الخاص بكل عطر أى الآنية الخاصة يه. وأخيراء 
ويقصد استكمال بحثنا وبالاعتماد أيضًا على علامات الكتابة واستنادًا إلى مجموعة 
مختارة توصلنا إلى حصر أوانى العطور التى تقتنيها مجموعات الآثار المصرية على 


(*) عالم مصريات فرنسى. (المترجم) 
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مستوى العالم. وبالإضافة إلى الأشكال المتكررة والتقليدية كان من الضرورى ذكر 
بعض نماذج أوانى العطور الترفية. وقد استوحت هذه النماذج أشكالها أحيانًا من 
عالمى الحيوان والنبات» وإن استدعت فى بعض الأحوال أشكالاً أدمية صغيرة أو أيرزت 
بعض التكوينات الرمزية. وهى ما يمكن مشاهدته تحديدًا ضمن أوانى كنوز توت عنيخ 
آمون الجنائزية. ويقف كل ذلك شاهدا إضافيًا عى سعة خيال الفنانين المصصريين 
وقريحتهم التى لا تنضب. 

وقد اعتمدت فى الفصل الرابع على المصادر الأيقونوغرافية المتاحة لكل عصر من 
العصور عند تناول موضوع تحضير العطور وحفظها واستخدامهاء وكان المقصود فى 
هذا الصدد أن أحدد مراحل صناعتها مع الأخذ بعين الامتبار مختلف الأشخاص 
العاملين فيها. وياختصار شديد كان لابد أن أميز بين الأعمال التى تتم فى الخارج 
وتنطوى تحديدًا على زراعة الزهور وغيرها من النباتات وقطفها وهرسها وعصرها 
وأخيرا على عملية النقل إلى المختبرات وبين الأعمال التى تتم فى الداخل وتنطوى على 
مراحل عدة ومنها خلط العناصر المكونة للعطر وطهو المواد العطرية وفقًا لوصفات 
محددة ثم وضع المنتج فى الجرار وتخزينه. وسواء كان الغرض من استخدامه شعائريا 
أى لاحتياجات الحياة اليومية ؛ كانت تختلف أساليب التصنيع ولم تكن وأحدة 
فى الحالتين . 

ويضم الباب الثاني من هذه الأطروحة مائة وسبع لوحات مذيلة بمتن توضيحى, 
يبين المصدر الذى نقلت عنه. ويدا لى أن هذه الوثائق القائمة على الرسم التخطيطى 
والصور الضوئية ذات دلالة كبيرة وعظيمة الفائدة لتوضيح نص هذه الأطروحة. 
وقد التزمت عند اختيارها أن تمثل تمثيلاً صادقًا مختلف العصور التى تركز عليها 
موضوع أطروحتى. 


الباب الأول 


الفصل الأول 


الزيوت القانونية 0) 


لما كانت الزيوت القانونية قد ورد ذكرها ضمن المواد العطرية الأكثر شيومًا 
وانتشارًا منذ قديم الزمان؛ فقد بدا لنا من الطبيعى أن نكرّس لها الفصل الأول من 
هذه الأطروحة, بالنظر إلى مكانة الصدارة التى تحتلها فى سياق الترتيبات الطقسية 
وفى قائمة القرابين. ويادئ ذى بدء ووفقًا للأبحاث التى استطاع علماء المصريات 
والحضارات السامية أن يضطلعوا بهاء شرعنا نجمع كافة المعطيات التى قد تساعدنا 
على التعرّف على هذه الزيوت المقدسة السبعة التى كانت تستخدم أساسًا فى إطار 
الشعائر الدينية بل الجنائزية. وسرعان ما اتضحت فى الواقع؛ حقيقة لم تكن خافية 
عن فطنة كل من تناولوا من قبلنا هذا الموضوع؛ ومفادها أن تحديد أصل الزيوت 
القانونية ومكوناتها الكيماوية لم يكن من السهولة بمكان» فضلاً عن أننا لم نكن نلم 
سوى بالقلة القليلة من المعلومات الخاصة بعملية تصنيعها إبان الدولة القديمة؛ 
فالمعلومات الوحيدة اللتى تحت تصرفنا توفرها لنا مختبرات المعامل البطلمية وتحديدا 
معبد أدفى. وإن كانت المعلومات التى حصلنا عليها من خلال هذه المعالم الأثرية خليقة 
بأن تعالج نقص معلوماتنا وتسد ما بها من فجوات فالفطنة والحصافة ضروريتان 
مع ذلكء: ولابد فى المقام الأول أن نتأكد من أن النصسوص التى نعتمد عليها 
تعسود أصلاً إلى مصادر أكثر قدمسًا. وهذا على كل حال ما ذهب إليه يوهائس 
دوميشن دهده 1م نا6.ل(١),‏ 


(*) راجع هامش المقدمة. (المترجم) 


إن المصادر الوثائقية الخاصة بوصفات وطرق تصنيع هذه الزيوت التى لابد أن 
تضاف إليها الدراسة المعجمية لأسمائها والتحليل الفزيائى الكيماوى للبقايا التى عثر 
عليها أحيانًا فى أوعيتهاء تستدعى ملاحظة أخرى. وبالفعل فلا تستخدم هذه المواد دون 
إضافات إلا فى القليل النادر. وكما هى الحال بالنسبة للأدهان والعطور الأخرى التى 
صنفناها فى الفصل الثانى من أطروحتناء فمن الملاحظ أن مكوناتها تعتمد على عدد 
من المنتجات سواء كانت خلاصات عطرية نباتية أو شحوم حيوانية أى بعض المعادن 
أيضًا. وكما نعلم فقد تكون بعض هذه المنتجات واردة من أقاليم أجنبية؛ الأمر الذى 
يرفع من قيمتها. أما العناصر المكونة لهذه الزيوت المقدسة فكان من المفترض أن تكون 
سرًا مستغلقًا أى لا يحيط بها علما سوى رؤساء صناع العطور الذين يتولون إعدادها 
وكذلك مجمع كبار الكهنة. وفى هذا الصدد يمكن بلا أدنى شك أن نعقد مقارنة بين 
طريقة صناعتها وما يحدث اليوم فى العالم القبطى عند طهو«الميرون», فيحضصر بابا 
الكرازة المرقسية شخصيًا محاطًا بأصحاب الثيافة الرؤساء الدينيين9"), 

لقد سيق أن قلنا إن الهدف من إعداد هذه الزيوت القانونية كان فقط هدقًا دينيًا 
أى جنائزيًا؛ فتستخدم كدهان بمناسبة إقامة بعض الشعائر الدينية المحددة تحد 
صارماء وسوف نقوم بدراستها قى القسم الأخير من هذا الفصلء أو كانت تقدم قريانًا؛ 
ولهذا السبب كانت تُذكر ضمن قوائم المواد التى يراعى توفيرها للمتوفى إبان الدولة القديمة 
والدولة الوسطى على وجه التحديد. ويبقى مع ذلك إمكانية استخدام المنتج الخام 
لأغراض أخرى؛ فعندما يشار على سبيل المثال إلى تسليم كمية من الزيت نلف فى عهد 
تحوتمس الثالث يلاحظ أن هذه المادة كانت توضع فى جرار تشبه من حيث شكلها 
الجزر التى تحتوى الزيت اٍ(). وهكذا يبدى أن المقصود هى منتج خام لم تتم معالجته 
ليصبح زيتًا عطريا. ومن ثم؛ فمن حقنا أن نتساءل مما إذا كانت هذه المادة الخام لا تستعمل 
أيضما فى إعداد بعض الأدوية أى منتجات التجميل المستخدمة فى الحياة اليومية. وإذا 
كان هذا هى المقصوبء لأصبح من الضرورى خلط هذه المادة الأساسية بكمية من 
منتجات أخرى وفقًا للوصفة التى أعدها الكهنة لتستحق أن توصف بالزيت المقدس. 
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ومنذ اللحظة التى دعمت الشواهد وجود الزيوت القانونية فى إطار المقابر 
وترتيبات الطقوس الدينية أى على القطع المخصصة لإقامة الشعائر أو ذات الطابع 
الجنائزى يظل عدد هذه الزيوت سبعة. ويطلق عليها الأسماء الآتية: سشى - <ب وحذلو 
وسفك وثاى- غنهوتواوت وحاك ه علش وحاك نك تلو. ويوجه عام نجد أنها تلتزم دائمًا 
بالترتيب نفسه؛ وإن التقينا ببعض الاستثناءات التى تشذ عن القاعدة وتخالفها؛ وهى مأ 
قد نلاحظه على الصلايات أى حتى على التوابيت الحجرية أى بعض القطع أو المعالم 
الأثرية فنجد أن موضع هذا الزيت مقارنة بغيره من الزيوت قد تغير تغيرا طفيفًا(؟). 
كما يمكن أن نلاحظ أيضمًا فى بعض الحالات أن خانة واحدة دون فى داخلها اللفظ 
المرجعى هران فى صيغة الجمع قد حلت محل الإشارة إلى الزيوت القانونية السبعة 
وقائمة أسمائها. وتؤكد بعض الأمثلة بكل وضوح على هذا الإحلال فى زمن الدولة 
القديمة!*) ولا سيما بالنسبة لقوائم القرابين المعاصرة للأسرة السادسة كما نجد 
الشىيء نفسه فى زمن الدولة الوسطى على مائدة قرابين الأميرة نفرى - يتاح(١).‏ وفيما 
بعد وفى الأزمنة المتأخرة من تاريخ مصر أضيفت إلى الزيوت القانونية التى سبق 
رصدها مادتان أخريان أو ثلاث مواد» وسوف تصنف هى أيضًا باعتبارها مقدسة, 
إنها الزيوت إب وبا ومعات/ن«ت وقد كرست فقرة لموضوع المادتين الأوليين فى الفصل 
الثانى. أما الزيت معات/ نهت فقد كرسنا له شرحًا تفسيريًا فى نهاية القسم الأول من 
هذا الفصل. 

لم يكن اختيار الرقم سبعة عند حصر الزيوت اختيارًا عشوائيا حدث بطريق 
الصدفة. فلا مراء أن هذا الرقم ينطوى على دلالة شعائرية بل له بعد سحرى دينى(). 
أجل إنه رقم مقدس وهكذا كان منذ أقدم العصورء كما أنه ينطبق على عناصر أخرى: 
سواء تحدثنا عن الحتحورات السبع أى الأصلال السيعة أى العقارب السبعة التى ترافق 
إبزيس فى الدلتاء أم تطرق الكلام إلى البقرات السبع الواردة فى القصل ١48‏ من 
كتاب الموتي, كما نلتقى أيضنًا بالجانب السحرى فى تميمة حماية الطفل. ويلفت ليكسا 
8" انتباهنا إلى أن هذه التميمة تتكون بالضرورة من «سيع خرزات من العقيق 
وسبع خرزات من الذهبء وقد نظمتها خيوط سبعة من الكتان وجعل فيها سبع عقد»(. 
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كان هذا الرقم يتمتع بتقدير خاص لعلاقته الثابتة والمؤكدة بالحياةل") والولادة وتجديد 
الولادة» فلابد لاستكمال هذه القائمة أن نضيف إليها الفتحات السبعء بل التسع التى 
بدونها لا يستطيع الإنسان أن يحياء والتى كانت تتستهدفها بعض الممارسات الشعائرية 
والسحرية عبر مختلف مراحل عملية التحنيط. وقد عثر فى هذه المواضع فى الغالب على 
أقراص من الشمع المذهب على مومياوات تعود إلى عصر الانتقال الثالث وهى ما يوحى 
بالأهمية الكبرى التى كان يوليها المحنطون لفتحات الجسد السبع عند أداء الشعائر 
المضاخرة لعملية التهنيظ. 
أما الإطار الذى تستخدم فيه هذه الزيوت أو تذكر فيه؛ فلا يمكن أن يخطئه أحد؛ 
إن المعالم والقطع الأثرية التى تم جمعها وتصنيفها ودراستها فى القسم الثانى من هذا 
. الفصل تبين بوضوح أن وجودها كان ملحوظًا على وجه التحديد على قوائم القرابين 
أى الصلايات أ الصناديق الصغيرة ضمن الأثاث الجنائزى؛ أى على التوابيت أو الألواح 
الحجرية أو أيضمًا على جدران المقابر. ولا كانت تستخدم فى شعائر تجديد الولادة» 
فإننا ندرك تأسيسا على ذلك؛ سبب وجودها فى إطار الدفنات, كما يشار إليها إشارات 
مستفيضة فى مختلف مراحل ترتيبات طقس فتح الفم التى تقام من أجل التمثال 
أى ريما على المومياء ذاتها قى العصور الأقدم عهدًا . 
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-١‏ الزيوت المقدسة العطرية التى تم جمعها وتصنيفها 
بدءًا من الدولة القدبمة حتى نهاية الدولة الحديثة 


و سد ايا - حب - :عطر العيد» 


من الثابت وجود هذا المنتج بصفة دائمة على رأس قائمة الزيوت القانونية السبعة. 
إنه اسم مركب من اللفظ هلل أى «العطر»!'') ومن العلامة الهيروغليقية المتميزة الدالة 
على «العيد» وتتكون من مظلة يرفعها أسطون نباتى حب, 

ويبدى أن طبيعة هذه المادة كانت صلبة ومتماسكة وهى الطبيعة التى يوحى بها 
المخصص* الملحق ياسمهاء وهى يحرف فى الغالب أى ثلاث كرات صغيرة فى النادر 
القليل(''). ويعد الفراغ من إعداد هذا الزيت كان يحفظ فى المعتاد على ما يبدى فى 
أوعية من الطران هحت أى بالاد. 

واستنادًا إلى النص الذى جاد به مختبر معبد إدقى, يتكون هذا العطر من 
مجموعة مواد كانت مادتها الأساسية على ما يبدو شحما حيوانيا مذايًا. ومن بين 
مركباته نذكر على وجه التحديد لبان الدكر (الكندر) وراتنج شجر الأرز أى الصنوبر 
اللبنانى ويعض النباتات الأخرى. 

وإذا كانت عبارة شثى - حب قد شاع استخدامها للدلالة على أول العطور الذى 
يستخدم عند التزيه(""), فتأسيسنا على ما توحى به أيضًا بعض النصوص كانت هذه 
الكلمة تستخدم على تحى خاص عندما كان يراد تعطير المعبد!!). وفى هذه الحالة كان 
يرتبط بالشعائر المقدسة التى تقام فى داخله بمناسبة الاحتفالات الرسمية: وأخيرا 
علينا أن نؤكد أن كلمة دا /لالش. تطلق بشكل عام على كل ما تفوح منه رائحة("١).‏ 


(*) المفصص 06161017811 : علامة مفسرة ليس لها أية دلالة صوتية وتضاف إلى الكلمة لتحديد مجال 
دلالتها. (المترجم) 
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ه حلنو - ودزيث الابتهاج والاغتباط» 


تأكد وجود هذا المنتج بصفة دائمة فى الترتيب الثانى من قائمة الزيوت القانونية. 
ومن الواضح الجلى أن العبارة الدالة عليه مشتقة من اللفظ حله ومعناه «يبتهج ويغتبط 
ويمتدح»(١١),‏ 

كانت توضع هذه المادة فى المعتاد فى أوعية ضيقة العنقء: وهى ما يفترض 
سيولتها. وقد ذهب جوستاف جيكييه ؛عاناوةل .6 إلى أن هذه المادة كانت فى الأصل 
منتجا طبيعيا سواء كانت نباتية أم لاء وتشبه خصائصها البخور المستورد مثلها من 
المناطق الجنوبية!''). وقد صنع منها أحيائًا مركب يستخدم كدهان للعيون9). ويالفعل 
فقد كان هذا السائل كثيفًا وأشبه بالشراب المسكر وتفوح منه رائحة البخور 
والأصطراك أو قشرة الميّئة9(00١).‏ ويبدى من طبيعة تكوينه الكيمائى إنه لم يكن زيكًا بل 
كان بالأحرى نبيذًا راتنجيا(؟). 

لقد ثبت وجود هذه العبارة لأول مرة على البطاقات تبي حان حَلنو (راجع الباب 
الثالث. اللوحة ؟: هو). ونذكر على وجه التحديد بطاقة من خشب جادت بها نقادة 
وتعود إلى الأسرة الأولى. وكانت هذه القطعة تخص شخمًا يدعى سا- مرحم 
سا (؟)(١")‏ (راجع الياب الثالث اللوحة 4-أ), 0 

وإلى هذه المادة يشار مرارًا وتكرارا فى ترتيبات طقس فتح الفمٌ بمناسبة شعيرة 
المسح بالزيت9!, ومن واقع قائمة معبد إدفى نعرف أن المادة الأساسية التى تدخل فى 
تركيب حلا يطلق عليها اسم 98('), التى يتم خلطها بالكندر (لبان الدكر) الطازج 
ومعه خليط من النباتات الأخرى. وتوفر لنا وصفة دونت فى مختبر المعيد نفسه بعض 
المعطيات عن المدة التى يستغرقها تصنيع المنتج حُلَلو وهى أحد عشر يومًاك'), وعن 
مختلف مكوناته نذكر منها شراب بذور الخروب والصمغ الراتنجى وهى من ثلاث 


(*) الأصطراك أو قشرة المدعة *5]/180. راجع: لوكاس. المواد والصناعات عند قدماء المصريين ترجمة د. زكى 
إسكندر ود. محمد زكريا غنيم, مديولى ١أؤؤا,‏ صلاه١.‏ (المترجم) 
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نوعيات: عذتى وعب وذنيب(*") بالإضافة إلى المبعة. ويذهب قيكتور لوريه :0:6 00:هالا إلى 
أن هذه المكونات كانت تضم بعض المواد النباتية ومتها الكافور (؟) ونبات السُعد!*) 
الزكى الرائحة وكان يضاف إليها القليل من النبيذ من أجود أصتاف الواحات وقدرا 
من الماءل'"). ومن جهة أخرى توضح هذه الوصفة بضرورة سحن جميع المكونات 
الصلبة وتحويلها إلى مسحوق ناعم قبل خلطها بالنبيذ والماء. 


ه سك - «زيت عقاب أو إبادة (ست),") 


تأكد وجود هذا المنتج بصفة دائمة فى الترتيب الثالث من قائمة الزيوت القانونية. 
كان هذا الزيت7؟') معروفًا منذ الأسرة الثالثة على أقل تقدير؛ إن ظهر اسمه لأول مرة 
على لوح شخص يدعى سكر خع باو(؟'"). كما يشار إليه مجددا فى عهد الأسرة الرابعة 
على قائمة قرابين من الجيزة كانت تخص شخصا يدعى دبحنى(“): وإذ ما زلنا فى 
الدولة القديمة نجد أن هذه المادة قد ذكرت أيضًا على العديد من قوائم القرابين وفى 
نص من نصوص متون أهرام أوناس("). وفى زمن لاحق يشار إليها أيضا فى الفصل 
من كتاب الموتى("), 

وعلى حد قول ماسيرق 11850600 كأن قوام هذه المادة شبه سائل؛ بمعنى أنها لم 
تكن زينًا بالمعنى المتعارف عليه بل ولا حتى نوما من الأدهان؛ ولكن كانت بالأحرى 
أشبه بمركّب أساسه مادة زيتية, 

ويرى جيكييه :#أناوةل أن الكلمة قد تكون مشتقة من الجذر للف أى «يحرق» 
وديذيب» وهى ما قد يوحى بأن المادة المعنية كانت شحما ذائْبًا). ومن ناحية أخرى, 
اعتقد إيبل ااوططع أنه تعرف على حقيقة هذه المادة باعتبارها زيت البطه"). أما 
داوسون 92/500 وأوكاس 55هدا فقد ذهبا إلى أنها راتنج نبات العرعرلا). أما جان 


(*) السسّمْد 5006061: وليم نظير. الثروة النباتية عند قدماء المصريين. الهيئة المصرية للتاليف والنشس. 
.ص 754 (المترجم) 


كلود جويون 5ه0له6 6©-.ل فكان قد افترض أن هذه المادة ريما هى مرهم عطرى يحتوى 
على قطران نبات العرعر وإن كان قد عدّل من رأيه هذا فيما بعد("). 

أما جاريثّق 68:68:0 فيظن من جانبه أن هذه المادة لها قوام صلب بالنظر إلى أن 
مخصصها يتكون من ثلاث كرات صغيرة!77'). ويذهب جرمرا"') :66,56 إلى أن المواد 
الراتنجية الناتجة عن شجرة صنوير قليقية كان يطلق عليها اسم هق فى مطلع الدولة 
القديمة(؛). وفى الوثائق ذات الطابع الاقتصادى وفى وثائق الحسابات المصرية تحديدًا 
نجد أن الراتنج والخشب تستورده مصر من لبنان. كان الراتنج يستخدم فى التحنيط 
والخشب فى بناء السفن. وهذا الراتنج كانت تجود به «دماء الإله جب عندما تراق على 
الأرض» وكان يستخدم أساسًا لأغراض شعائرية؛ بل يمكن القول إنه لم يكن يستخدم 
لغاية أخرى. وتؤكد بردية هاريس رقم واحد ١‏ 13::15! .م52 أن الزيت سفث كان يوزع 
على المؤسسات الملكية فى الأقاليم. وفضلاً عن ذلك توضح هذه الوثيقة أن هذا الزيت 
كان يوضع فى الأوعية منت(١؛),‏ 

كما تعرف أن دنانًا ضخمة ذات أذتين كانت تستخدم لنقل هذه المادة('*). وفى 
العام /؟ و4؟ من عهد تحوتمس الثالث يشار إلى تسليم الزيت طفن باعتباره جزءًا من 
الجزية السورية: وكان يوضع هذا الزيت فى الزلع نفسها المخصصة للزيت باد. وفى 
عصر الرعامسة فإن كشف حساب جاء من الحريم الملكى يذكر الزيت سفث داخل 
جرار - مازيقدا('). كما أن وعاء عثر عليه فى ملقطة يحمل مدونة توحى بعملية توزيع؛ 
«العام ٠‏ “!: «فث سكان امدينة»!'*). وريما حدثت عملية التوزيع هذه بمناسبة الاحتفال 
بأحد الأعياد. ومن ناحية أخرى فإن مثالا جاء من دير المدينة يوحى بوجود عملية 
تسليم الزيثسفث بمناسبة عيد الإلو(0؟), 

وفضلا عن الملاحظات السابقة من المناسب أن نضيف ملاحظة سجلت أساسًا 
على قوائم التوابيت الحجرية السابقة على الدولة الحديثة. ويالفعل؛ فقد شاهدنا لخمس 
مرات على الأقل أن المخصص الملحق باسم الزيت سفن كان لرأس حيوان يبعث على 
الاعتقاد أنه رأس ظبى أو غزال - وبالفعل فالقرنان رفيعان ومستطيلان ولا يمكنهما أن 
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يكونا قرنى حيوان من فصيلة البقريات؛ أيتبغى إذن أن نستنتج أن شحم الفزال كان 
من مكونات هذا الزيت العطرى؟ ريما من المستحيل استيعاد هذه الفرضية(*). 


ه (داغنم أوني- غنم - دزيت الاتحاد: 


تذكر المادة 0 تحنم أو نى - غلم فى المعتاد فى الترتيب الرابع على قائمة الزيوت 
القانونية. ويبدى أن هذا الاسم كان معروفًا ابتداء من النصف الثانى من الأسرة 
الرابعة» بالنظر إلى أنه قد ثبت وجوده فى قائمة قرابين سيتشوى وإن كان هذا المنتج 
يحتل لغرابة الأمر الترتيب الثالث بعد الزيت <أزو0). كما سنلاحظ أيضًا أن اسمه 
مرتبط باسم الزيت هلف على تابوتين يعود تاريخهما إلى الدولة الوسطى جادت بهما 
مدينة أخميم ويحملان اسمى حنتى وتشيت!11). 

وقد اقترح جريفيث 6:11]10 ضرورة ترجمة هذه الكلمة ب«زيت (الإله) خنوم» وأن المنتج 
المقصود كان قد ورد بالضرورة من «أرض خنوم» أى إلفنتين. وكان يعتمد فيما ذهب 
إليه من تفسير على حقيقة أن اسم الزيت كان ملحق به علامة لها دلالتها: [1 ] (ومن 
المعروف أن هذه العلامة كانت تستخدم للدلالة على «الأرضء»(*))(1!), 

ويشير ماسيرى ه:6م135/! إلى هذه المادة دون أن يتعرف على حقيقتها. وكان يظن 
أنه بصدد زيت شديد السيولة؛ لأن الوعاء المستخدم عند الكتابة كمسخصص يصور جرة 
ضيقة العنق('"). ونظر إليها جيكييه :اداوفل باعتبارها «غسولاً»(١*)‏ ولكنه رفض 
ترجمتها بعبارة «زيت إلفنتين» بناء على اقتراح جريفيث ؛ لأنه يعتمد على التماثل فى 
رسم العلامات فقط: نحلم - زيت ونحنع (الإله) خنوم. ولا شك أنه إذا كان المقصود 
تعريف هذا العطر بصفته نابعًا من إله إلفنتين لكان من الضرورى أن يصور مخصص 
الإله. وهى ما لم يحدث أبدًا. ومثله مثل ماسيرى يرى جيكييه ضرورة أن نفهم المخصص 
على أساس ارتباطه بالمحتوى أى بمادة سائلة, 


(#) 17ل نأوأاءموا5 :.6 .ع 
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ويظهر هذا الزيت فى العديد من ترتيبات الطقوس الدينية ومنها التحنيط وفتح 
الفه("”). وفى المقابل فلا ذكر له فى كتاب الموتي. 

وقد ثبت وجوده فى معجم برلين بصيغة فلم أو أيضنًا نى/ إد- غذم0*). ولا ينبغى 
الخلط بين هذه العبارة و|إد) - همه التى تشير إلى شجرة الرمان فى النصوص التى 
تعود إلى الأسرة الثامنة عشرة!؛*). وفى المقابل» نميل إلى الظن بوجود علاقة بين هذا 
الزيت والفعل ذم ومعناه «يتحد» و«يلتئم أى يجتمع» وهى ما يتضح عند التطرق إلى 
تعطير الجسد فى ترتيبات طقس التحنيط**). وفى نهاية المطاف يمكن القول أن 
المقصود هى زيت أو مرهم عطرى يظل تركيبه غير واضح.؛ وإن أفاد جيكييه وهى يعتمد 
فيما ذهب إليه على نص من مختسر معبد إدفىء أنه كان يتكون من خليط من المادة هه 


وزهور شجرة السنئط وشحم مذاب(0). 


« واوتأونوات- «زيت التحية أو الركيزة/ المساهمة , 


أما المادة الخامسة المذكورة ضمن قائمة «الزيوت القانونية» فتحمل اسم لواو 
أى توان7*). كما يبدى أن تعويذة من متون الأهرام تربط بين هذا العطر والترحيب 
بالآلهة وتحيتهه(*). وهذا هو السبب فى الغالب الذى حمل ماسيرى على القول بأن هذه 
المادة هى «عطر التحية» أو «عطر التحية والسلام»(””*) دون أن ينبس بكلمة عن تركيبها, 
وفى الحقيقة يبدى أن اسم هذا الزيت لم يظهر قبل النصف الثانى من الأسرة الرابعة, 
وقد ثبت وجوده لأول مرة فى زمن يعود إلى من كاورع فورد على لوحة قرابين شخص 
يدعى دبحنى!'1). 

وفى البداية كان يلحق باسم هذا المنتج مخصص يصور إبريقًا وأذنًا واحدة. ومن 
جهة أخرى فإن أمثلة تعود إلى الأسرتين الخامسة والسادسة تظهر طررًا أخرى من 
الأوعية: فإما إناء بعنق عريض بأذنين أو بدونهما أى أيضا إناء مواد بلسمية من الطراز 
باله. وفى مرات عديدة أضيفت مع ذلك إلى هذه الأومية ثلاث كرات صغيرة!١").‏ وفى 
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بعض الحالات قد نشاهد شخصا يمسك بوعاء. ومع ذلك فمع تغير النماذج التى تم 
تسجيلها قد يتغير هنا أيضًا شكل الوعاء!""). وفى زمن لاحق نجد أن إناء - لو هى 
المخصص الذى أضيف إلى اسم هذا الزيت: وهى ما لاحظناه على تابوت يعود تاريخه 
إلى الدولة الوسطى ويخص سيئى(؟). 

ومن ثم لا تسمح هذه التنوعات فى رسم علامة المخصص بتأكيد أن المادة كانت 
سائلة كما يقترح سليم حسن عندما استند فقط إلى أول نموذج معروف4"). ووفقًا 
لما ذهب إليه جيكييه فإن حقيقة وجود أوان ذات فوهات عريضة للدلالة على هذا المنتج, 
تدل بالأحرى إلى أن الأدهان التى نحن بصددها هى عجينة ذات قوام متماسك(؟). 
ورنعا كان المقصود مرفما ل#رائحة ؤكية مقضيضا اكرتيبات الطقوس الديننة وتفرف 
أنه كان يستخدم فى بعض الشعائر» ومنها شعيرة فتح الفم على سبيل المثال('). ومع 
ذلك يظل تكوينه الدقيق غير معروف وإن أفاد حجيكييه استنادًا إلى نص من معبد أدفى 
أن الزيت لوأون كان يجهز بالإعتماد على المادة هه من شحم الأوز ومن خلاصة نباتية 
لم يتم التعرف عليها9"), 


ه ااا تعش- ١أجود‏ أصناف زيت الصنوير 


هذه المادة وهى سادسة الزيوت القانونية كانت معروفة مثل سابقتها منذ الدولة 
القديمة حيث تظهر فى قوائم القرابين التقليدية9"). ويختلف مخصصها أيضًا باختلاف 
الأمثلة: فيتكون أحيانًا من إناء من الطراز بلاه أى من وعاء بعنق عريضء بل من 
شخص راكع أو واقف يمسك بوهاء!؟"). إن صفا من الجِنْ الاقتصادية جاد به معبد 
سنفرى الجنائزى يصور شخصًا يمسك بسلّة تحتوى على كرات صغيرة يصفها النص 
بأئها «حبوب عله'"). ومن المحتمل إذن أن هذه الحبوب هى الشكل المعروف لهذا 
المنتج إلا إذا كان المقصود بها ثمار الشجرة. 

إن بعض علامات الكتابة التى يعود أقدمها إلى الأسرة الرابعة تنطوى على 
مخصص أثار تفسيره قضايا كثيرة. واتخذت علامته أشكالا متنوعة| 2] . واعتقد 
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البعض ومنهم سليم حسن أن المقصود يهذا المخصص علامة تصويرية!*) الغاية منها 
تحديد الطبيعة العطرية لهذه المادة('؟). أما دوكرى 6:05دا0.!! فقد اقترح من جانبه أن 
هذه العلامة كانت تصور بالتأكيد قطعة خشب حورت على مر الزمان للتخذ فى فترة 
لاحقة شكل السيئف!(**0). وقد ذهب هذا الباحث إلى القول بأن الزيت <اتات) ت عش 
كان يعود إلى أصل نباتى ومن المحتمل جذا أنه مستخرج من شجيرة السدر 
الجبلى('") فى حين ذهب ألان جارديز :68:0106 .8 أنه مستخرج من شجرة الأرز(؛/). 
وأعاد لوريه :6:ها./ا بحث هذه المسالة وأوضح سداد رأى دوكرى كما عرضه فى 
أبحاثه. ومن جهة أخرى فقد أعلن بعض شكوكه فيما يتعلق باسم النبات: فرفض فكرة 
أن الزيت خانإتات عش مستخرج من شجيرة السدر الجبلى» وبحث عددًا من الأنواع 
الأخرى ليصل أخيرًا إلى نتيجة مفادها أن هذا الزيت لا يمكن أن ينتج إلا من شجرة 
صنوير قليقية 5أ1116© 5هام8(). وفى الحقيقة كان يوجد نوعان من هذه الشجرة على 
الأقل: الأول شجرة من فصيلة الصنويريات واسمها عل ومن المؤكد أن هذا النوع هى 
الذى يحمل الاسم العلمى يينوس يينيا 51263 5داهأ5 ثم نوع آخر واسمه عش ها ومن 
المحتمل أنه شجرة صنوبر قليقية: وكان هذا النوع الأخير مطلوبًا أكثر من غيره عند 
إعداد العطور(”), 

بل أمكن تحديد - على وجه الدقة - المنطقة التى جاءت منها هذه الشجرة: والجهة 
المقصودة هى لبنان التى كان هذا النوع من الأشجار ينمى فى غاباتها بكثافة!""). بل 
أضاف داريسى ا08:685 أنها كانت تنتشس تحديدًا فى القطاع الشمالى من هذه 
المنطقة!2"). ومعنى ذلك إذن أننا نتعامل مع خلاصة عطرية مستوردة وهو ما يفسّر 
وجود لقب «مدير بعثات ال عش»(5), 


(* ) العلامة التصويرية 060913117088]. وتدل على الشيىء المرسوم ذاته. فترسم العين مشلا للدلالة على 
العين. (المترجم) 
(**) الغلاف الطويل يكون فيه الحب, كغلف الفول ونحوه. المعجم الوسيط؛ (المترجم) 
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ومجمل القول أن فى وسعنا أن نعرف من الآن الزيت حانات| نك عل باعتباره زيت 
الصنوير(:*) أى «أجود زيت الصنوير» على وجه التحديد. وعلينا مع ذلك أن نلفت 
الانتباه إلى أن بلاكمان 8/3075 .8 كان يحمل عبارة حاتات) معنى مغاير باعتباره 
أنه لا يشير إلى نوعية الزيت حسب رأى إرمن 801038 .8 وجاردينر :68:0156 .8: إنما 
يدل على موضع الوجه الذى يوضع عليه الزيت عند إقامة الشعائر الدينية أى 
الجبين(!*). وبالرجوع إلى مختبر معبد إدفىء نعرف ارتباط منتجات أخرى بهذه 
الشعائر ومنها المادة هه بالإضافة إلى راتنج نباتى(؟*). كان هذا الزيت يستخدم 
لأغراض متنوعة وفى المقام الأول الجنائزية والشعائرية(؟*). وفضسلا عن ذلك كان 
يستخدم للعناية بالجسد («مسعح اليدين»)!؛") والوجه تحديدًا(. 


« <الاتاتل<نو - «أجود زيت ليبيا؛ 


وَتَضل إلى آخر الزيوت القانونية. ويدل اسمه على منشئه: إنها منطقة قائمة غرب 

مصرل'”) يعتقد أنها ليبيا"). وكان يطلق عليها أيضًا «أرض الزيتون». ولا شك أن 
هذه المقارية قد أثّرت سليًا على نيى بيرى /6:0ط:5.0/60 ثم سليم حسن اللذين أغراهما 
هذا التقارب فاستنتجا أن <ان1نانت لو تعنى بالضرورة أجود زيت زيتون(7). صحيح 
أن البعض قد كتب أحيانًا أيضا أن المقصود هو الزيت يهن أو البن (يكسر 5 الذى 1 
يستخرج من المورتجا أبتيرا*) ا 6:8أمة 11011093 ومع ذلك لا يستند هذا التأكيد 
الأخير إلى أى أساس(28). 

ويظهر الاسم <اناتات ل<نو لأول مرة على بطاقات من الأسرة الأولى (راجع 
اللوحة "'-د) وقد ذكر عليها هذا الزيت فى صيغة تب خات|نت) ث<لو. كما نلتقى بهذه المادة 


١ 


(*) الاسم العلمى للحبة الغالية (البان أى اليسار). ويستخرج من شمارها زيت ثمين يدخل فى تركيب الروائح 
العطرية. وليم نظير. الثروة النباتية عند قدماء المصريين. الهيئة المصرية للتاليف والنشس. ,151٠‏ 
ص١"",‏ (المترجم) 
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فى قوائم قرابين الدولة القديمة وتحديدًا إبان النصف الثاني من الأسرة الرابعة وهى ما 
يبرزه لوح دبحثى!**). أما مخصص هذا المنتج فيصور فى الغالب إتاء أدهان من 
الطران باه أى وعاء بطنه عريض بأذنين وعنق عريض فى بعض الأحوال. كما قد 
تستخدم أحيانًا ثلاثة آنية لو » وهى ما نشاهده فى رسم علامات الأسرة السادسة(١"),‏ 

إن هذا الزيت الذى كان يستعمل للعناية بالجسدء يستخدم أيضًا فى ترتيبات 
الشعائر الجنائزية. وإبان الاحتفال بالعيد واج المكرس للطقس الأوزيرى جرت العادة أن 
يقوم أربعة أشخاص يرمزون فى الغالب إلى أبناء حورس الأريعة بغمس أربع شعلات 
فى الزيت إكرامًا للمتوفى بعد أن اندمج فى أوزيريس ويبدى أن الزيت المستخدم كان 
«أجود زيت الثحنى(''). 

وأخيرا تظل هوية مادة <اتإن) نت لانو غير معروفة على وجه الدقة. ولا شك أنها 
تعود إلى أصول نباتية؛ لأننا لا نجد أيدًا إشارة إلى أى حيوان ضمن المخصصات 
المسجلة. كانت هذه المادة تستورد من البلدان الأجنبية ومن أجود أصناف المنتجات كما 
كانت شديدة الندرة ومطلوية على نطاق واسع, 


© معن أو نين59") - زيت رأس السئة 


(لم يثبت وجوده إلا فى العصر البطلمى) 
طبقا لوصفات المعابد البطلمية لم يكن المقصود بهذه المادة زينًا بمعنى الكلمة بل 
مرهما. وبالفعل يرى دوميشن 010285 أن هذه الكلمة مشتقة من مسنم التى تعنى 


«بسيط» و«مسح». وكان شحم البقر هو المكون الأساسى لهذا المرهم مع خلطه يعطور 
ثباتية وبعض مكسبات اللون(5؟), 
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؟- القطع والمعالم الأثرية التى سّجّلت 
عليها الزيوت القانونية 


- البطاقات أو اللصائق 


هذه البطاقات المصنوعة من الخشب أو العاج كانت تثبت على جرار الزيت 
لتوضيح البيانات الخاصة بمحتواها. وفيما بعد كانت تصور على بدن هذه الأوعية 
ذاتهاء إن الحصر الذى توصلنا إليه يغطى خمسة نماذج فقط وقد جادت بها جبانات 
نقادة وأبيدوس. ويؤكد تاريخها أن الزيوت القانونية كانت معروفة منذ أقدم العصور 
كما كانت تستخدم أيضمًا منذ ذلك الزمن فى إطار ترتيبات الشعائر الجنائزية. 


؟ -١ ١‏ بطاقة باسم «سا- مرح- ساء( ؟) (راجع اللوحة 4 -1) 


وهى من العصر الثينى (الأسرة الأولى). من الخشب. جهة المنشأً. نقادة. الكتابة 
مدونة على الوجهين. ولم يُذكر على الوجه الأول سوى اسم الملك؛ فى حين يشير النص 
المدون على الوجه الثانى إلى أحد الزيوت السبعة المقدسة حلتو. وبالفعل تقول المدونة 
بآكملها ما يلى: 

العام السادس من التعداد, العام [...] من عهد الحورس قع, ا منتسب إلى 
السيدتين. أجود أصناف الزيت حلن (الوارد من) مختبر(!*) زيت قصر حورياوا. (صنع 


من أجل) النجار ا ملكى نفر. 
ومن الواضح أن هذه البطاقة كانت قد أعدت خصيصًا لتوضع فى مقبرة سا- 
مرح- سا(؟) 
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المراجم: 


تق ,لإأمقتالاك 11:51 ع1 1ه دأقطه! لإقمناأ لمق قعل00للا مه ,لإمزعط يعلط .8م 
.06-[8001121ل ,34 .اها ,لزوما796اععم8 أوءأاطأ8 1ه بإأعأء50 116 آه كوم ألعوعمممط 
.279-289 .مم ,1912 ععنرلدما ,1912 


وعلى تحى خاص 280 .م ,8 1119© 279-281 .مم , 


955- بطاقة تحمل اسم إيتى - سن (راجع اللوحة : ١‏ -1- ب) 


العقصر الثيتى (الأسرة الأولى). حبة المنشا: أبيدوس: مقبرة الملك دن . من حشب 

(الأبنوس). الارتقاع: ه , هسم والطول: /سم 
0 *1 ./ا11| ,اناعد نالل طم 8 

تاريخ الاقتناء .16٠‏ هبة من نسصلاط! دمرمأتهرهام»6 أملاوع, 

القطعة مزخرفة على وجه واحد فقط وتضم عددا من الصفوف ويلمع الصف 
الأعلى إلى العدى أو الركض الشعائرى الذى يقوم به الملك إبان احتفالات <ب - هد أما 
النص المدون على اليسار فقد وزع على ثلاثة أعمدة رأسية ويضم أسم الملك الحورى 
دن واسم حماكا(*) خازن الملك. 

كما تلمع البطاقة إلى زيت «من أجود الأصناف» وإن ضاع اسمه: ولكن ريما كان 
حاتان]:<نو""). وتؤكد المدونة أن المنتج «وارد من مختبر معصرة القصر الملكى». 
وتحمل البطاقة توقيع اسم[ 3]«إيتى سن النجار الملكى هج<حت,- نسدو. ولا شك أنه اسم 
الشخص الذى صتع البطاقة. 


() يحتفظ المتحف المصرى بالقاهرة بأثار حماكا . الطابق العلوى . الرواق .4١‏ (المترجم) 
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المراجع: 


,آم ,1900 085هما ,ا ,لاأققصلزط أعمأع ع1 آه طنره؟ أولاهم5 فط؟ روأئزوط .2 .الا ,إلا 
116 ع 


صقل" /[أع3ملال 11:51 116 1ه 5أ66ة! لززملا! 210 معلم0/الا عط" ..بممهطييهلة بع ,م 
,12 .مل -لإنقلاققل ,34 .املا ,لزوهامعقطء:8 لقع أاطأ8 آأه بأعزعه5 ه15 آه دعومألموعمرط 
.2798-9 .هم ,1912 قع0دم.ا 


ولا سيما 8 6119© 282 .م 


لا ,تمناعع دالا طاذتا8 عط مأ عه ]أناوأكمة ندأاملزوع )0 عباوه!6318 بنععموم5 .ل ,قم 
.64 .م أ 53 أع [459] 498 .ام ,1980 85لترم ا رقاعة زط0 ع أأمقتلزط بزارقة , 


.157 .م ,29 18؟ ,1996 3:15 ,13:8005ام 065 قمتاع1 بال الرمقع'ا روصنامرهةل .ع 


5" بطاقة تحمل اسم الحورس حور - عحا. 


عثر عليها فى مقبرة الملكة نيت حوتب (راجع اللوحة : ؟ - 1أ) العصر الثينى 
(الأسرة الأولى). جهة المنشا: نقادة. من العاج 7اناء5دال! 818158 , القطعة مزخرفة على 
وجه واحد وتضم اسم الحورس - عحا (الصف العلوى) وأمامه الاسم من وهو اللقب 
نبتى!*). وتتكون البطاقة من ثلاثة صفوفء والأوسط والأدنى تحديدا يشدان اهتمامناء 
ففى الصف الأوسط صور وفد من عدة أشخاص (يوجد ثلاثة منهم داخل مقصورة) 
ويشاهدون إعداد مادة وضعت داخل ما يشبه القدر. وأحد الأشخاص يعجن المادة 
بواسطة عصًا. ومن خلفه صَرر وعامان يذكرنا شكلهما بالزلع وإلى جانيهما بعضٍ 
الحيوانات من أبقار وأوز. ويخال لنا أننا نشاهد عملية تصنيع زيت وهى بكل تأكيد 
الزيت الذى يشار إليه فى الصف الأدنى: حان.ن ث<نو(ة؟). 


(*) من ألقاب الملك ويعنى «السيدتين»: وهما الإلهة «واجت» (ثعبان الكوبرا) حامية الشمال والإلهة «نخبت» 
(أنشى طائر العقاب) حامية الجنوب. (المترجم) 
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المراجع: 


نزم 2ك ,لإأكقلالال 1155 عط أه ذاع6قا /آ:0اأ 310 0000لا 16؟ ,للتعط ييه ل رع رم 
112 .عع06-ل,ة لاقل ,34 .لها ,لزوهامعقطععة لتقعألطاظ أه لإأعأعه50 مط أه دوومألممح 
279-89 .هم ,1912 110185م0] 


ولا سيما: ‏ 119 أ© 283 .م 


1805© 16 أه مأمأتمه 0 رممازوات ,م 


(على يسار أعلى الصفحة) 9 66 20 .م ,1994 30165ه ا 


5- بطاقة مجهول اسم صاحبها (راجع اللوحة: ؟ - ب). 


العصر الثينى (الأسرة الأولى). جهة المنشا: نقادة (؟). من الخشي. وصلتنا هذه 
القطعة مهمشة وتتكون من جزأين متلاصقين والجزء الأسفل من البطاقة ناقص, 
والبطاقة مزخرفة على وجه واحد فقط ويضم الاسم الحورى!*) للملك نعرمر ومن خلفه 
مبنى بأبراج بارزة ويرى نيوييرى 9:وط1(9060؟) أنه المكان الذى ورد منه الزيت المذكور 
علي البطاقة؛ ويشار إلى هذا الزيت بواسطة وعاء ببطن عريض وأذنين وعنق مفتوح. 
وسجلت العلامة «ن)(١١٠)‏ على يطن الوعاء وقد يدل مجمل الرسم على الزيت 
حان.إن)(1١3),‏ 
المراجع: 


0215 ولاأ035لا0 11151 غط؟ آه ذاعغطها رملا لج معلمم نلا عط؟ ,لمروؤزييولد .ع .م 
©06- ةمول ,34 .اهل بأقعأوهام6اعق8 اوءأاطاق8 آه بطأواممع 6 5ه وومألعوممرم 


279-289 .تم ,1912 65 دما ,1912 
ولاسيما .6 1119© 283 .م 
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:ه- بطاقة مجهول اسم صاحبها (راجع اللوحة: ؛- ب) 


العصر الثينى (الأسرة الأولى). جهة المنشأ: أبيدوس المقبرة 8.18 و8.19, 
من الخشب. الطول ١‏ , كسم. 8 159 .الأ رلتزناع 5لا ألا لامتااوظة, تاريخ الاقتناء ١ذ.ؤ9ا,‏ 
هبة من 0هناط 073800ام»ة أملاو5. البطاقة مهمشة إلى جزأين غير متلاصقين. 
زخارفها محفورة فى الخشب. يوحى ما تبقى فى الزاوية اليسرى العليا بوجود صورة 
حورس الذى كان دن شر اك جنا انط و افكرين تر 6 مان عند سن لشتقرفة 
ويصور بعض القوارب تحديدا. أما الصف الأدنى فإنه يضم تصًا هيروغليفيًا ذكر فى 
سياقه الزيت خانإنم) ئ<زو. 
المراجع: 

.2 ,لعا أك 6 رق !١١‏ .ام ,اا 81 عمه عأنهةص .ل 


رلا رتلناعوناالا طعتك8 عط1 مأ ع1 ]أنالأكتلم صوأاملاوط أه هنان631310 ,تعودعم5 .ل .م 
.64.م أه, (رسم) 52 96 [455] 48 .آم ,1980 ق6نلمما رفامةزط0 علتفهميزه براتوع 


5 الصلايات ذات الزيوث القانونية السبعة 


من المؤكد أن مختلف الزيوت والمراهم كانت تلعب دور باردًا على صعيد الحياة 
اليومية أى عند ممارسة ا لم يكن الهدف من الصلايات التى 
تحمل أسماء الزيوت المقدسة السبعة مق مقتصر فقط على إمداد المتوفى بشىء من المخزون 
الرمزى لهذه الزيوت وإن اتفق هذا المفهوم مع فكر قدماء المصريين» وفى الحقيقة كان 
من المهم أن نعرف ما إذا كانت الصلايات تعتبر فقط من عناصر المتاع الجنائزى أم 
كانت من لوازم إقامة الطقوس الدينية مثلها مثل الأدوات المرصوصة فى علب صغيرة 
من الحجر (راجع اللوحة ١:ج)‏ وتستخدم فى مراسم فتح الفم. وإذا كان الأخذ 
بالفرضية الثانية أمرا مؤكدًا بالنسبة لعصور الدولتين القديمة والوسطى؛ فمن جهة 
أخرى يصبح تقبلها من الصعوبة بمكان عندما ننتقل إلى العصور اللاحقة(2"), 
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لاسسيما إذا لاحظنا أننا لن نعثر على مثل هذه الصلايات فى إطار مقابر الدولة 
الحديثة: إن تفسير هذا الاختفاء يعود بلا شك إلى التطور الذى عرفته ترتيبات الطقوس 
الدينية ذاتها. فإذا كانت ترتيبات فتح الفم كانت تقام على المومياء مباشرة إبان الدولة 
القديمة بل ريما إبان الدولة الوسطى أيضًاء إلآ أن هذه العادة قد أخذت فى الاختفاء: 
حتى أصبحت لا تقام فى الدولة الحديثة إلا على تماثيل المتوفى أو أيضمًا على التابوت 
أمام المقبرة. وهكذا وبينما كان السحر يحل محل العناصر الحقيقية؛ أصبح الاكتفاء 
بذكرها وتلاوتها يغنى عن أية ممارسة أخرى. ويتميز هذا التفسير على الأقل بإمكانية 
مقارنته بممارسات أخرى تطورت من جانبها أيضًا. نذكر على سبيل المثال وضع 
التقدمات الغذائية التى كانت تسلّم فى بداية الأمر عينيًا لتحل محلها بالتدريج لافتات 
أو ألواح سجل عليها فقط حصر بهذه التقدمات؛ ومن ثم كان يكفى النطق بالتعويذة 
المناسبة حتى يتمكن المتوفى من تناول ما يحتاجه من طعام. 

كانت هذه الصلايات من حجر الكلسيت فى معظم الأحوال وإن كان بعضها من 
الحجر الجيرى وتصميمها واحد فى أغلب الأحوال: سبعة أعمدة وسبعة تجويفات 
محفورة حفر مستديرا. وكانت هذه الأخيرة موزعة فى القسم الأدنى أ القسم العلوى 
على حدٌّ سواء. وتذكر الزيوت السبعة فى الأعمدة السبعة. وأحيانًا يصور (أى تصور) 
صاحب (أى صاحبة) الصلاية عند أحد الأطراف. وتلتزم أسماء الزيوت بترتيب دقيق 
يظل هو نفسه فى معظم الأحوال تقريباء إن الصلايات التى تم الكشف عنها حتى 
الوقت الراهن من خلال أعمال التتقيب الأثرية وأصبحت من مقتنيات مجموعات الآثار 
المصرية على نطاق العالم أى الموجودة فى مخازن مختلف المواقع يصل عددها الآن إلى 
سبع وأربعين صلاية, 

إن أشكال الأوعية التى تستخدم كمخصصات ليذه المواد موزعة على العديد من 
الطرن: فنجد الدنان والجرار والأوانى الأسطوانية المقعرة السطح بعض الشىء!(؛١).‏ 
وفى القليل النادر نجد الصرر*) الصغيرة عرف. 


(* ) جمع صرّة. راجع 33 ١/‏ :151! 5190 :6.. (المترجم) 
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-١ ١5‏ صلاية سنئو - عنخ (راجع اللوحة: 5- أ). 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة), جهة المنشأ: سقارة. المصطبة: 2.52. 
تم الكشف عنها فى أغسطس ”185. متحف القاهرة. 1337 ©66. من الكلسيت. 
العرض - ١؟سم.‏ إحدى زواياها مكسورة (الزاوية العليا اليمنى). وصورت على 
واجهتها سيعة أعمدة يضم كل عمود اسم أحد الزيوت القانونية. وهى مرتبة من اليمين 
إلى اليسار على النحى الآتى: :١‏ سثُّ-حب. ؟: حلتو, ؟: سفث, 5: تفنم, ه: تواوت, 5: 
ات ه عش و/: الك نن ث<لو. والمخصص واحد فى جميع الأحوال فيصور إناء من الطران 
باه فى وضع أفقى باستثناء الزيت لقنم الذى صور مخصصه فى هيئة إبريق منتفخ 
البطن. وتحت الأعمدة يمتد خط أفقى من نص يوضم اللقب [«اب.....- القاضيى....] 
واسم الشخص صاحب الصلاية. وقد حفرت سبعة تجويفات حفرًا مستديرً مع الالتزام 
على وجه التقريب بصف الأعمدة التى تحتوى على اسم محتواها. 
المراجع: 
,5.316 ,2.41 ,2.52 ,1889 ذأنرق© رعأممع معاعصظ ٠١‏ عل قهقطة51ع3م هما رعتأةأروالآ .م 

321 


-ناالاا 150 (611نا5132 لاع 05567ا8) 5هطعأع5 ق6كالم قعل ععاةق اقوط ,301قاء:80 1١‏ 
.1.6 5 61 18.م ,1937 تاألمعة رأ ائع؟ رمرتقكا نملا لازناعع 


1] 38 .م ,1979 ,33 الألت عصهك “القأامرعطكاة5 أه طشضقأك- ]اناه حرظ“ بكاعا3/] .ل 


:7 صلاية عنخ- حا. إف (راجع اللوحة: ه -1), 


الدولة القديمة [الأسرة الخامسة/ الأسرة السادسة] 


متحف القاهرة 72303 تال. من الكلسيت. الطولت ه,١١سم‏ والعرض- أسم. 
الصلاية مستطيلة الشكل وفى حالة جيدة جدًا من الحفظ. وتتكون من سبعة تجويفات 
محفورة حفر مستديرً مرتبة فى صف مستقيم فى القسم العلوى على مسافات 


49 


متساوية. وتحت كل تجويف من هذه التجويفات حفرت أسماء الزيوت الموزعة على سبعة 
أعمدة رأسية. وما زالت العلامات الهيروغليفية تحتفظ بآثار ألوان متعددة. والزيوت 
مرتبة من اليمين إلى اليسار على النحى الآتى: :١‏ هشُ-حب. ؟: حلنو, "؟: سفثاء 6: تواون, 
ه: خالت دعش. 5: خالت لت تلو ولا:[...]. ولم يذكر الزيت ذفنم الذى يجىء ترتيبه الرابع 
فى المعتاد. فترتب على ذلك تغيير ترتيب اسم الزيوت. ومن جهة أخرى يضم العمود 
السابع اسم كُحل أخضر. أما المخصصات فليست واحدة فى جميع الأعمدة: فنجد إناء 
من الطراز باه للزيت الأول والثانى والرابع والخامس والسادس. أما مخصص الزيت 
هش فيصور ددا مستوى القاع وله أذنان. أما الكحل الأخضر فيصور مخصصه صرة 
صغيرة خلف ثلاث كرات راتنج. ونظرًا لطول اسم الزيت فإن الإناء من طران باه 
النعكم كمخصس فنصي إما :واهقًا والردية لأسحاءالزيوت الكانن والشامنين 
والسادس أو فى وضع أفقى بالنسبة لاسمى الزيتين الأول والرابع. 
جبة المنشاً: حجرة دفن مصطبة عنخ - حا. إف. الجيزة. 
المراجع: 
.(3) االاماا .ام أ 139-140 .م راذا ه2أ6 رمدعودولا .5 


122] 38,.م ,1979 ,33 الات 5دصهقل لقأمصع طلاع5 أه طضَام-تأضعتسكمأه مث عاأعادالة .ل 
.هقا - تقط عتعاضقء 


6“ صلاية عنخ. حا. إف( ؟) 
الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). متحف القاهرة؛ رقم مؤقت 10/5/43/16. جهة 
المنشا: الجيزة. 
المراجع: 
(قى الوسط) 43 .ام ؛ه (1) 145 .م ,ااا 2أ6 رمدووول! .5 


2 13] 39.م ,1979 ,33 الال فصقل تلقام صعطاء5 أه طقاة- أمعصامنته مث بلعاذال] .ل 
.زنقكا «أقط - طكاصقةة 


350 


؟ :3 :4- صلاية أبب (راجع اللوحة: لاسب). 
الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) جهة المنشاً: سقارة؛ .١/1/١‏ متحف القاهرة: 
1 ©66. من الكلسيت. العرض- ؟٠اسم.‏ الصلاية فى حالة جيدة من الحفظ, 
مستطيلة الشكل. وتضم الأعمدة السبعة المخصصة لأسماء الزيوت وما يقايلها من 
تجويفات محفورة حفر مستديرًا موزعة فى خط مستقيم قرب الحافة السفلى. والتزمت 
أسماء الزيوت بالترتيب المعتاد. ويمكن قراءتها من اليمين إلى اليسار على النحو الأتى: 
:١‏ شل -حبء ؟: حللوء ؟: سفثء 5: تفنع, ه: لواوت, 5: حات هد عش ولا: حات كن لطلو. إن 
كتابة علامات عبارة حك التى تشير إلى المادتين الأخيرتين موزمة على العمودين 
السادس والسايع: العمود السادس: ا والعمود السابع: تناك. أما مخصصات 
المنتجات فقد دخلت عليها بعض التحويرات من عمود إلى آخر: إناء من الطراز بالك من 
الأعمدة الشالث والخامس والسايع وإيريق بأذن لكل من الأعمدة الثانى والرابع 
والسادس وأخيرا إناء بشفة عريضة ومستوية للزيت هشُ-حب. إن سطرًا من النصوص 
يمتد بمحازاة الطرف الأعلى من الصلاية ليقدم لنا اسم صاحب القطعة وألقابه: «تقدمة 
وهبها ا ملك وأنوبيس إلى الصديق الأوحدء إلى آبب الكاهن ا مرتل» 
المراجع: 
.ه] 436 .م رع تأصتسة موأعمم "ا عل عقطهاع 23 دعا رعتاءأروالا .م 
,19-20 .مم ,ا أأع1 عا قدعاضصفط بامنقطعءه8 .ا 


.[5] 38 .م ,1979 ,33 الأ 035 ,تلقام تتا طاكاء5 07 طقاأة1161مأه مث بئاء1قالا .ل 


؟: :ه- صلاية إكري المدعو نبسن (راجع اللوحة: ا-أ) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشأً: سقارة: ,141١‏ متحف القاهرة 
0 ©6©6. من الكلسيت. العرض -7١سم.‏ الصلاية مستطيلة الشكل ومكسورة عند 
الزاويتين السفليين» إن سطر من النصوص فى أعلى الصلاية يوضح اسم المتوفى 
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وألقابه: «الصديق الأوحد الكاهن ا مرتل إكرى صاحب الاسم الجميل ئبيسن». وتحت 
هذا السطر تصطف سبعة أعمدة رأسية يضم كل واحد منها على التوالى اسم أحد 
الزيوت القانونية وقد وردت مرتبة ترتيبًا دقيقًا على النحى الآتى: :١‏ هش -حبء ؟: حللو, 
؟: سفثء 5: لفنم, 0: تواوتء 5: حات ن علش ول!: حات نت لللنو. وكما هى الحال بالنسبة 
للصلاية 1341*) فإن الصفة <ان كت مشتركة بين الاسمين الذين يضمهما العمودان 
الأخيران. والمخصص واحد لجميع المنتجات المذكورة فيصور إناء أسطوانى الشكل 
بطنه مقعر بعض الشىء وشفته عريضة ومستوية. وتحت اسم كل مادة من المواد 
حفر تجويف صغير حفر مستدير . وقد فقد الأول والأخير بسبب الكسر الذى 
أصاب الصلاية. 
المراجع: 

.[ك] 436 .م رع امع معأعصق'! ع0 2502515685 عع ا رمأاع1: ةلا .م 

9 ,ا أأ6ا تعلقتصماصوط ,النقاء8:0 .ا 


[4] 38.م ,1979 ,33 الا 0305 ,لقأ ممع طاعاة5 5ه طواع-اترع ناتاه حمحة عأعاجالة .ل 


- صلاية ديرسى ماعت 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشأً: مصطبة ديرسى ماعت, الجيزة. 
مخازن الجيزة. من الكلسيث. الطول اسم والعرض - 5,١١سم.‏ الصلاية مستطيلة 
الشكل وهى كاملة وإن عثر عليها مكسورة إلى أربعة أجزاء. وقد دونت على الواجهة 
أسماء الزيوت المقدسة السبعة موزعة على سبعة أعمدة. فنقرأ من اليسار إلى اليمين: 
١‏ لل - حب ": حكنو» ': سفثء 4: تقنم, ه: لواأوت, ": حات وعش(١١٠)‏ ولا: حانت نت تحلو. 
والعلامات الهيروغليفية محفورة» ولكنه حفر خشن إلى حد ما. ومخصص أسماء الزيوت 


(*) وهى الصلاية السابقة. (المترجم) 
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ليس واحدا فى جميع الأحوال: فنجد علامة الدن للزيت الأول وإناء من الطراز باه لكل 
من الزيوت الثانى والخامس والسادس والسابع وإناء عريض العنق وبأذنين للزيت 
الثالث, وأخيرا علامة إيريق بأذن للزيت نذذع. وتحت اسم كل زيت حفر تجويف صغير 
حفرًا مستديرًا. وفى الطرف الأيمن من الصلاية صور صاحبها الذى يجلس على مقعد 
يظهر منخفض ويرتدى نقبة ذات ثنايا ويقرب من أنفه زهرة لوتس. وإن كانت هذه 
الجزئية قد اختفت إلا أن حركة اليد توحى بذلك. وعلى امتداد الطرف العلوى نقرأ نص 
التقدمة: «تقدمة وهبها ا ملك إلى أنوبيس ا مشرف على ا مقصورة الإلهية ( أو ورشة 
التحنيط)؛ هبة تقدمات من أجل ا محمى ديرسى ماعت, الأول تحت (إمرة) اللك». 
المراجع: 
.(1) 3 .ام أء (1) 10.م ,1931-1932 ,اال 6012 ,تمقهوهول! .5 
[27] 40 ,م ,1979 ,33 الال كق3ك رتمامتمعطاة5 5ه طوأعحتضع اماه مح بعأعاق] .ل 


:- صلاية كاي حب- ور. 


الدولة القديمة, (الأسرة الرابعة أى الأسرة الخامسة). حهة المنشاً: سقارة. المصطبة 
7. متحف القاهرة: 1338 6686. من الكلسيت,. الطول -9اسم والعرض 5 , أسم. 
وقد ذكرت الزيوت المقدسة السبعة» حسب الترتيب المعتاد» وألحق بيجميعها مخصص يصور 
وعاءً من الطراز نفسه: إنه إناء صغير بيضى*) الشكل بأذن على كل من جانبيه. 
المراجع: 
.163 .5 رعنأمدة وممأعصظ'١|‏ عل عمقطهقتمهم دعا رعكلة :3لا .م 
18 .م رآ اأقا تعاقدممامةط بالمقطع:ه8 .ا 
[2] 38.م ,1979 ,33 الأأت 5مضهق رطلقأمتمع طاء5 أ0 طقامحاحعة طتادأه مث عكاهاد1ة .ل 


(+) خلافًا للخطأ الشائع «بيضاوى وبيضوى» ؛ حديث إنها كلمة منسوبة إلى بيضة (المعجم العربى 
الأساسى). (المترجم) 
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:- صلاية سى عنخ يتاح. (راجع اللوحة: هسب) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشاأ: سقارة. متحف القاهرة: 
9 066 - 25972 .ل. من الكلسيت. العرض - سم والطول < 1اسم. 

صورت سبعة أعمدة يحتوى كل منها اسم أحد الزيوت القانونية» التى تظهر من اليمين 
إلى اليسار قى ترتيبها المعتاد» إن كل مخصص بليه تحديد للكمية (وهى متساوية لكل 
زيت وتعادل عشرة). ولا يظل المخصص ثابثًا لا يتغير مع كل اسم من أسماء الزيوت. 
فيصور إناءً أسطوانياء مقعرًا بعض الشىء وله غطاء مسطح للزيوت: :١‏ هشم-حبء ؟: 
<كلو. ه: تواوت. وبصور مخصص له الشكل نفسه ولكنه أقل ارتفاعا للزيتين: 5: حالنة 
عش و/: حاتت تحلو. وإناء بيضئ الشكل بأذنين وعنق ضيق ينتهى بفوة مفتوحة 
للزيت:'؟: الفث. ويصور المخصص الأخير إبريق بأذن رأسية للزيت: ؛ :نفنم. 
المراجع: 

.1.6 8 أع 19 .م ,ا اأع؟ ع لقتاصعط ,أل بقطء:ه8 .ا 


.[3] 38.م ,1979 ,33 الأأت 08015 رطأهقام دمع طاع5 آه طواع-أمعصساماه مق كأمعلذا8] .ل 


5 :4- صلاية (مجهول اسم صاحبها) (راجع اللوحة: 1-ب) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشا: سقارة: 8.02.1864. متحف 
القاهرة: 1342 666, من الكلسيت. العرض - /اسم والطول - 1 ٠اسم.‏ 

الصلاية مستطيلة الشكلء زواياها مستديرة بعض الشىء. وتضم سبعة تجويفات 
محفورة حفر مستديراء وضعت جميعها قرب حافة القسم العلوى من الصلاية. ودون 
اسم أحد الزيوت المقدسة تحت كل تجويف من هذه التجويفات. ولا يفصل أى خط 
رأسى هذه الأسماء عن بعضها البعض. فنقراً من اليمين إلى اليسار: :١‏ ششُ-حب, ": 
حأتوء ؟: سفث, ؛: تقنم, ه: لواوت, 1: حاك هد عش ولا: حات نك ثحنو. إن النعت حاتتانتا 


54 


موزع على العمودين الأخيرين. ولكن الشىء الغريب أن الجزء الأمامى من الأسد حان 
الزيوت يتخذ شكل زلعة أى دن بأذنين. 


المراجع: 
.()[) 440.م رع املاع ووأعمظ'! هل 3685 1ع قر عهغا رقتاء ادا 
20م ,! الع تعلق امعط ,أل مقطعءه8 .1 


.[6] 38 .م ,1979 ,33 1207© 0215 ,لق أم تترعطكاء5 01 طها1-5ةا1116آطأه حظ بكاء131/] ,ل 


- صلاية (مجهولة اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. (الأسرة السادسة). جهة المنشا: سقارة. 
متحف القاهرة: 5.47033ل. من الكلسيت. العرض - اسم والطول - 5١اسم.‏ 


المراجع: 
.(0) 13 اص أع ,102 ,(أ) 18 .هم ,معأءرعاع دمعت لأمقتلط أأع1 ,تبات اع ماع 


ع7] 38.م ,1979 ,33 الأ 0315 ,طقأامصعطاع5 أه 6وأك-تمعتقئامأاه عة بأع1ة11] .ل 
.زأعع5 نملة قتطكاصقء 


5- صلاية حنوت (راجع اللوحة: ١٠-ب)‏ 
الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد بيبى الثانى) 
جهة المنشاً: سقارة. متحف القاهرة: 50674 .5.ل. من الكلسيث. الطول -؛ "سم 


والعرض - ١٠سم.‏ تشتمل الصلاية على شريط من النصوص يعلى الخانات التى ذكرت 
فيها الزيوت المقدسة, فنقرأ من اليمين إلى اليسار: :١‏ سشُ-حب. ؟: <للو, : سفثء 4: 
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تفنه, ه: نواوت, 5: حات دعش و/: <الك نت للالو. وألحق بكل منتج مخصص يصور إناءً 
من طراز إناء المواد البللسمية:؛ باستثناء الزيتين هف ونفنم اللذين ألحقت جرة 
باسميهما. وفى الطرف الأيسر من الصلاية صورت حنوت التى تحمل لقب خرن نون 
وكنن. وقد صورت جالسة على مقعد وترفع وعاء صغيرًا تقربه من أنفها. 

المراجع: 


5 ولت أأناء :3م 06 )الاقعطاكاه! .580031811 3 كم !| |أناه؟! قأنوول .0 
.(102 29) 30 .م ,1929 علقت عا ,اا تممص هل 


.[8] 38.م ,1979 ,33 الت قتقل ,للقام ضع طاكاة5 أه طهواة- تع صاصته عمثة عاعاذالا] .ل 


75- صلاية (مجهول اسم صاحبها)(راجع اللوحة: /-أ) 
الدولة القديمة (الأسرة السادسة), جهة المنشاً: سقارة. متحف القاهرة: 
3 .. من الكلسيت. الطول 4 اسم والعرض ؛ , /اسم. 


المراجع: 
«(ه) 13 .آم أه (4) 12 .2 رمع انماع جع لأتمف لظ أأع 1 ,لم6 أه طعمزع 


هلا -9] 38.م ,1979 ,33 الال كيهل ,الأهام معطاء5 أه طهاة-أمعصامزأه مث بعأعاذالا .ل 
.(! أنام!) مسولمة 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشأ: سقارة. متحف القاهرة: 
534 ...م من الكلسيت, الطول > ؟, 6١سم‏ والعرض - ١‏ , لاسم. 
المراجع: 


.(©) 13 .امع (4) 12.م رععأبعاع تمه لاأموميرم أأ16 لمم أت مزع سسا 0 


6ل د10] 8 ,1979 ,33 الات 55قل ,رطقام صف طاء5 عه طهام- مع ااه ممق بعاءاذالز .ل 
.[(! غناما) عتتلقد 
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-1١4:‏ صلاية (مجهول اسم صاحبها) (راجع اللوحة: 5-أ) 

الدولة القديمة (الأسرة الخامسة). جهة المنشا: الجيرّة. متحف القاهرة: 
06" .. من الكلسيت. الطول - ه, اسم والعرض - اسم. 

تتكون الصلاية من صفين من أربعة تجويفات صغيرة وقد دون فوقها اسم كل 
زيت» وخصص تجويفان للمادة الأخيرة حانت لت لحتو 
المراجع: 

لم ينشر عنها شىء وإن ذكرها: 


لما -11] 38 .م ,1979 ,33 الأ( 02115 ,الام تمةطءاةء5 أه طهقاة- معصتمأه لخ براعلوا] .ل 
.[(6.1309 تترم؟]) ممطأر0هع 


نولاق ,اروأ5ان/اأ0 1939 ,1309 ثم ,نونظ ببعرواع8 


-١ 0١ 5‏ صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة نى أوسر رع. مقبرة أميرات) 
جهة المنشاأ: أبى صير. متحف بيرلين الغريية, 16454 78 .ااا . من الكلسيت 
والأبعاد؛ غير معروفة. 
المراجع: 
[2] 111 .ططق ,132.م ,فدنع5ناعةلا ,01ل قطع:80 .ا 


.[14] 39.م ,1979 ,33 لم61 025 رطهقام لمع طكاع5 أه طواع-ألاع اداه حمق ىئاعاق/] .ل 
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5-.- صلاية كاحوتب 


الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة). جهة المنشأ : أبىو صير. 
,439 ,16 2ص .ناما .صلتاءع8 عل مسسعكبالة عحاء أة513 

من الكلسيت. الطول - /1١اسم‏ والعرض - /سم, 

الصلاية كاملة ومستطيلة الشكل. وتتكون من سبعة تجويفات محفورة حفر 
مستديرًا وينتظم كل تجويف بجوار الآخر فى خط مستقيم؛ ويفصل بينها خطوط 
الأعمدة الرأسية. ويضم كل عمود أحد أسماء الزيوت السبعة المقدسة. وترتيبها من 
اليسار إلى اليمين على النحى الآتى: :١‏ سشى-حب, ؟: حلنو, ؟: سفث, : نفنم, ه: تواوت, 
:١‏ حات وعش و/: حاق أن ل<لو. وألحق بكل زيت من هذه الزيوت مخصص يصور وعاءً 
فى وضع أفقىء يبدى أنه إناء من طرازن بالاه. والعلامات محفورة فى الحجر, 
المراجع: 


مأ ”هاةطلج5 دعواائع!! معطهواة“ عأل ؟نا؟ تعلاعأوم685167ق1ق وطل2 ,بممطاعدووم .ع 
.ناطق أنه 129.م ,1992 ر1اعلالا معااتمة ممهك «طاعزم8 معثام 


5 - صلاية (مجهول اسم صاحبها) 

الدولة القديمة (الأسرة السادسة: تيتى). من الكلسيت. 

جهة المنشسا: الجيزة. مستحف القاهرة: 53159 5ل الطول - /٠1اسم‏ 
والعرض>؟ , هم. 
المراجع: 

لم يفشى عنها شىء. وهى مقيدة فقط فى السجل العام لمتحف القاهرة. 
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5- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 

الدولة القديمة (الأسرة السادسة: تيتى). من الكلسيت, 

جهة المنشأ: الجيزة. متحف القاهرة: 5.72303ل, الطوله , 6اسم. 
المراجع: 

لم ينشر عنها شىء. وهى مقيدة فقط فى السجل العام لمتحف القاهرة. 


- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. (الأسرة؟). متحف القاهرة. من الكلسيت,. الأبعاد: غير معروفة. 
المراجع: 


لم ينشر عنها شىء. 


0ه صلاية السيدة نفرتييت (أو إيت نفر) (راجع اللوحة: )١١‏ 

الدولة القديمة (بداية عهد يبيى الأول). جهة المنشا: زاوية الميتين(*). متحف اللوثر 
ع"الاناما 11437 .28 

(حفائر اللهالا.8. 1911: المقبرة رقمه من جبانة الدولة القديمة). 


(*) تقع على الضفة الشرقية للنيل على بعد بضعة كيلومترات إلى الجنوب الشرقى من المنيا. (المترجم) 
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القطعة فى حالة جيدة من الحفظ وتضم على إحدى واجهتيها بعض الأعمدة من 
النصوص وأمامها عند الطرف الأيسر امرأة جالسة تمسك إناء عطور يإحدى يديها 
القريبة من وجهها. إنها السيدة نفرتييت التى خصصت لها الزيوت المقدسة السبعة. 
ويذكر اسم كل زيت فى أحد الأعمدة. فنقرأ من اليمين إلى اليسار: :١‏ سث- حب ؟: 
حلنو» ؟: سفنثء 4: تفنمء ه: نوأوت؛, 3: حات دعش ولا: حات لت تحلو. والأوانى التى صورت 
كمخصصات تسجل بعض التغييرات فى أشكالها من عمود إلى أخر: فتشاهد إناء من 
الطران بالك فى الأعمدة ١‏ و" و" ثم / وزلعة بيضية الشكل برقبة مفتوحة الفوهة فى 
العمود الثالث وجرّة بأذن واحدة فى العمود الرابع وزلعة بيضية الشكل بأذنين فى 
العمود الخامس. ويدلاً من التجاويف المحفورة حفرًا مستديرًا فى الحجر حفرت دوائر 


صغيرة: دائرة واحدة عند قاعدة كل عمود وتحت مخصص اسم كل زيت من الزيوت. 
وفى أعلى الصلاية تقش سطر أفقى من نص معروف: إنه صيغة حثندى نسون(*). 
المراجع: 


5 عنه5ناالاا ناقة 6605665 765لرع1أصلزو6 165أناوأآصة ععل همناوه63181 ,الأعللا .8 
نم انا8 (1913 عرو ةمددمع) ااأهللا .كا حهأأألفمعده'! ع0 المدلعلاهام أ 115أضرمء06 عام 
.6.26 ,1913 ,19 غنالأومامغطء:8 غامأع505 ذا عل 


-85 ععأأناط 065 لقألنهالا عفرودهت 6اأالا نال عناوه3121© 5قصول رفلاعرلزما .اللا -.4م 
.2.18 ,219.2 ؟6 [2] 17.م ,1980 معصصة0© أع هموقة2© ردماام ل تمع 


0لا ,اع 1انامعمعلا,ل أع اانامءةاطهلا عقتاعه:5قع26 .© 3255ل رقتره31دمة أقأاموطت 
ك3 أع[إطاه ,100.م ,1981 وأمد8 ,(1880-1980) عأملزوظ ده 5ع15ج 133 عع 1اأباه؟ عل واعؤاو 
.104 


5- صلاية الملكة إيوت الأولى أو الثانية 
الدولة القديمة, جهة المنشا: سقارة. متحف برلين الغريية, زاك 


(») إنها صيغة القرابين التى ترد بكثرة على الآثار المصرية... ومعناها «هبة يعطيها الملك...» (راجع 
د.عبدالحليم نور الدين. اللغة المصرية القديمة, د.ن. /199. ص17". (المترجم) 
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المراجع: 
.(8 24) 29 ,ع8 .ذدالة .وق رتعداة»! ,للا 
ويذهب إلى أن صاحبة الصلاية هى إيوت الأولى (زوجة تيتى) أى إيوت الثانية 
(زوجه يبيى الثانى). 
.تام أت 77.م ,1978 ,30 1/ال © 03055 بكاء1]/اة 1 ,5 


.[15] 39.م ,1979 ,33 الالة عققل رطهقأمرطسع طاء5 5ه قاع امعصاماه مة ماأعاد1ا .ل 


- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 

الدولة القديمة. جهة المنشا: أبيدوس (؟) 

المتحف البريطانى: 191.6122, من الكلسيت. 

العرض - 7, ؟١سم‏ والإرتفا ع - ,اسم فى حالة جيدة من الحفظ. 

تضم الصلاية فى قسمها العلوى سبعة تجاويف صغيرة دائرية محفورة فى 
الحجر. وتحت كل تجويف نقش اسم أحد الزيوت السبعة القانونية, 
المراجع: 

(فى الوسط) 239 ,1925 ,لإتصطدالا 16 رووميا8 


هم دع16] 39.م ,1979 ,33 61/1 5مقل ,لطقاممعطاة5 زه طقاى تمع اماه مرك ئلهاداا .ل 
.53111 


9 .59.م ,1984 ع8ة ترما ,تناع كنال طلولأل8 هوألطناالا مقاأملاوع ونه لمم .6 
.7 © 72 


بأملاوع أدواعءممق غه لمقمهألء1أ0 «نودبالا طوأكليظ ,ردمدامطءذلة .م غم انهطا5 ٠١‏ 
.(08066 ,أناهط) 212,م ,1995 عزأق6 عا رمعلهت مأ ققععط لأأعولامنا مقوعدمم 
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5 :7- صلاية إيدى (راجع اللوحة: ١٠-أ)‏ 

الدولة القديمة. (الأسرة السادسة) جهة المنشاً: أبيدوس. 

المتحف البريطاني: [137 6123 58 *5 .لا10. من الكلسيت. الطول > 1اسم. 

الصلاية فى حالة جيدة جدًا من الحفظ. وتشمل ثمانية أعمدة رأسية محفورة فى 
الحجر؛ وتضم الأعمدة السبعة الأولى على التوالى اسم كل زيت من الزيوت السبعة 
المقدسة: :١‏ سنى-<ب. ": <لنو, *: سفثء 4: لفنم, ه: لواوت, 5: حلت دعش ول: حلتت 
لالو. وفى العمودين السادس والسابع وضعت العبارة <ات نت فى أعلى الصلاية وترتبط 
فى الواقع ببداية اسم الزيتين الأخيرين. أما العمود الثامن فيضم اسم صاحب 
الصلاية وألقابه: «الصديق الأوحد, الكاهن ا مرتل إيدى». ومخصص الزيوت الواردة فى 
الأعمدة ١‏ وى" و؛ حتى /ا واحد فى جميع الأحوال: أى أنه يصور إناء من الطراز بالنك. 
ومن جهة أخرى فإن مخصص الزيت هف يصور جرة صغيرة بأذنين. وعند قاعدة كل 
عمود وتحت علامة مخصص كل زيت حفر تجويف صغير حفر مستديرا . 
المراجع: 

الا4 .اه (أعلى) 239 ,1925 ,لانهناك م7 رووفن8 


]7(٠‏ 39.م ,1979 ,33 الله 5عضقل ,لأقتمسعطاة5 أه طقاك-!ممصخوزه ممق بكزمأوالز .ل 
(أسفل) 9 ,1992 0765م ا رممأوأاعظ مقاغملاوة أمعاءمة رععاءأب© معامعةع 


5- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. جهة المنشا: مجهولة. 
المتحف البريطانى 29421 58 ./ا8أ. من الكلسيت, 


الأيعاد: غير معروفة. 


062 


المر أجمع: 
(أسفل) 239 ,1925 الإلادمبالة م55 رعووب8 .للا 


6مع18) 39.م ,1979 ,33 الله عمقل لأمأتم ع طاة5 أه طواة- مع صتدنه علكة بعاعاج] .ل 


513118 


68:5- صلاية (مجهول اسم صاحيها) 

الدولة القديمة. جهة المنشاً: الجيزة. 

متحف بوسطن 24.599 00/.52أ. من الكلسيت. الأيعاد: غير معروفة. 
المراجع: 

لم ينشر عنها شىء ولكن أشار إليها: 


مأ -19] 39.م ,1979 ,الأل© عترهل رطقام تمعطماء5 أه طواة- امع تراضته دح عاأعاذاا .ل 
[(4733 .6 تزه ) 7ل0عمارعه 


:75- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. جهة المنشاً: الجيزة: المقبرة 38 473 .6. 
متحف يوسطن: 31.976 1181/.172. من الكلسيت. 
الأبعاد /سم ءا ه, اسم ؟ ”,كسم 


الصلاية من الطران الشائع وتضم سبع فجوات صغيرة محفورة حفر وستكديرا : 
تصطف في خط مستقيم وقد دوّنت أسماء كل زيت من الزيوت المقدسة فى الأعمدة 
المتعاقية. 
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المراجع: 


ذكرها: 
مآ -19] 39.م ,1979 ,33 الال قترهل ,تلقام تدع طاء5 كه طضأ5-]تا1:2أرأه حث عأواذالاا .ل 
6.7671 تل20]) لعطاعه 
0 2 


أه اث /[1ة61لانا؟ 116 :113016 30 165 17تانااللا 0265 ,أعاطة؟ [أ0 بعاءأنانبم5 عاوألر 
81-82 .مم ,1988 5051011 رأملزوع أمعأاعمقم 


,1995 5واعوئ8 5ها ,أملاوة 1العأعدة آه بنعبامء15نا نروء أنعلكتلة 116 رمقطرمهطآ؟ .ل( 
00 1237 .631 


؟ :7 :ا صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. جهة المنشاً: الجيزة. متحف القاهرة: رقم مؤقت 0915/5/46/27./اما 
(المخزن المتحفى التابع لكلية الآثار. جامعة القاهرة). من الكلسيت,. الأيعاد: غير 
معروفة. 
المراجع: 
.ناص ,80.م ,1978 ,30 الال دقوك )اج .5 


0 39.م ,1979 ,33 الأ 6 0305 ,تلقامصاء طاع5 كه طهاك-] سمعصتمته عق وأعاقالا .ل 
[831116آ 


5 :78- صلاية خع باويتاح 


الدولة القديمة. جهة المنشأ: الجيزة. مخازن الجيزة: رقمه؛. من الكلسيت. الطول 
11,5سم والعرض > /,/سم. 


64 


المراجع : .١1أم‏ ,1978 ,30 61 وتيقل والالرة؟ .5 
.[22] 39.م ,1979 ,33 الأأت قصقك رطهام تمع طاع5 أه طقاع-تامع سصراوأه كرك بلعاولا .ل 


هذه الصلاية موجودة فى الوقت الراهن فى كلية الآثار. جامعة القاهرة (الجيزة). 


::59- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. الأسرة السادسة, جبهة المنشا: الجيزة. 
متحف هيلدشايم «1أو1!49!! فى ألمانيا: 2432 *5 ./ام|. من الكلسيت, 
الطول - اسم والعرض > ه, مسم والسمك ح من #, ٠سم‏ إلى " , اسم. 


ام اجع : .79.ططق ,5.186-187 ,1944 ,اللا همأ ربع اتانال 


-23] 39.م ,1979 ,33 الأ فدهل .لقأترط اع كاة5 أه طقاأة- تع تاع1دأه حرم بعأولوالآ .ل 
.[(60.5350 لارهم؟) 316 مار 


:0" صلاية عنخ واجس. 
الدولة القديمة. جهة المنشاً: مجهولة. 
متحف الميترويوليتان 1181:0018 بمدينة نيويورك من الكلسيت. 
الأيعان: غير معروفة, 

المراجع: 


لم ينشر عنها شىء. راجع مع ذلك  :‏ 18.م ,11,1976 ذالال! ومهك ,تهطموام 
.[24] 0,39 ,1979 ,33 آلا 6 0355 ,لق ادر تتام !56 01 امع تراه ثرق بعأةادل1 .ل 
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5- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 

الدولة القديمة. جهة المنشاً: مجهولة. 

0 16156/5109/] بمديئة لي قري يول ا0هم:هلانا .13815 .الا من الكلسيت. 
الأيعاد: غير معروفة. 


المر| أجع : 4 .ام ,1839 .29 .علق ركترو5 


وده 25] 39.م ,1979 ,1/133 كفرقل بلقام تع طكاع5 أه طواأه- تتعشخاصته مث باع 1هالا .ل 
[581116 


5 - صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة. جبة المنشاً: مجهولة. 
متحف الفن والتاريخ بمدينة جنيف 5819493 .181. من الكلسيت. الأبعاد: غير معروفة. 


المراجع : .4 .امغه 7.م ,1977 بعأملزوة ,أله أه أمملتوهه 


26] 39.م ,1979 ,33 الال عمقل ,تلقام دمع طعاء5 كه طواة-أااع تناه ثلث كام أقالا .ل 
21116 1160 


:""- صلاية حتب حرس (؟) 


الدولة القديمة. جهة المنشاً: الجيزة. من الكلسيت. العرض: /,اسم, 
المراجع : (أعلى) 58 ,ططظط ,124 .م ,1953 رالا همات ,تمعاديال 


-28] 40.م ,1979 ,33 الأ 05هك ,طقتاصنع طكاة5 1ه طواع« اقمع دنه عمق بإعاذالاا .ل 
زقعاع تاجمعقع ا لاملا 
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:4" صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة. جهة المنشا: الجيزة. من الكلسيت. الطول اسم والعرض سم 
المرا اجع : ,66 .ططق ر(ناهااأطرء) 22 .181 ,(6) 172.م ,1951 ,ا 22[ تععاصيال 


مم د29] 40.م ,1979 ,33 الات فصقل ,رطقامدمهطعاء5 أه طهقاء- اصع صادأه مث بكاء1/31 .ل 
.[(125/157 .5 تتمم]) عسقم 


؟ :ه"- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 

الدولة القديمة. جهة المنشا: الجيزة. من الكلسيت. الطول: ه,؟اسم. 

لم تلتزم هزه الصلاية بترتيب الزيوت المعتاد؛ إن ذكر الزيت <الكهثان فى الطرف 
الأيمن فى حين نجد اسم الزيت <انت عل فى الطرف الأيسر, | 
المراجع : .80 .ططق ,187.م رالا 28أ6 ,طناك 


00 ,1979 ,33 الا عمقل ,طهقامممع طاء5 أ طقاة-أتعتتعامأه قذ باأعاةلة .ل 
.[(5350 .6 ترره؟؟) عصقد مدد30] 


:6" صلاية حرى ميرو 

الدولة القديمة. جهة المنشا: سقارة. من الكلسيت. الأبعاد: غير معروفة. 

تشمل هذه الصلاية فى قسمها الأعلى سطرًا أفقيا لصيغة حتن-ف-نسون0), 
وتحت هذا الشريط من المدونات؛ بشاهد سبعة أعمدة رأسية يضم كل عمود منها اسم 
أحد الزيوت القانونية. 


(*) راجع فيما سبق هامش الصلاية رقم١٠".‏ (المترجم) 
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المراجع : .لف] 57 .ام ,80-81 .مم ر6.لاطعمصةل" رمممقول .5 


40ى.م ,1979 ,33 آنأ عمقل ,رطقامضسعطاع5 أه طهاق-أمعصاصاه صق بعأه| دالا .ل 


:0" صلاية جزئية لصاحبها يتاح حوتب- إينى عنخ 

(راجع اللوحة: 4-ب) 

الدولة القديمة. جهة المنشاً: سقارة. من الكلسيت. 

الطول - ",7١سم‏ والعرض > 5 ,/اسم. ضاعت بعض أجزاء الصلاية. وخمسة 
زيوت فقط من الزيوت المقدسة السبعة هى التى لا تزال مقروءة. 
المراجع : 0سا .آم ,102-103 .مم ,لإمروظ-طكاصوة-برلة رميوقهقو .5 


3250] 40.م ,1979 ,33 الت 035 رطهام ع طعاة5 01 جاضوام-1 اداه حمق بعاعلواللا .ل 
[قاكا نض أطلا! -ممتمططماط /عتطقم 


7 :8 صلاية سخم يتاح المدعو سخمو 
الدواة القديمة. جهة المنشا: سقارة ريما على مقرية من هرم تيتى (حسب 
الملاحظات التى أوردها: 
لاق تلمع أ0تتئتاقم رعألاأأأعض! 1111 6 .109 كم ,12 قظلل أت 5.2.4 .وذالة الرياة .8 
.(01101"0 نافع 
من الكلسيت, الأيعاد 5,17 اسم لا أ اسملا أرأسم. 
الصلاية فى حالة جيدة جدا من الحفظ , وتشمل فى قسمها العلوى على سطر من 


ها خر|نيو يي ججو.ف سدح« رو عنون يو- عاسم - ينه ه.ف تفرسخمو , 
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أى «ا محمى إلى جوار أنوبيس الذى على جبله[١٠١)‏ مراقب ا متخصصين فى 
العناية بأظافر الأيدى وبأظافر الأقدام فى البيت الكبير, (إنه) سخم يتاح باسمه 
الجميل سخمو». 

وتحت هذا السطر وردت سبعة أعمدة: يضم كل عمود منها اسم الزيت المقايل 
والتجويف المحفور حقرا مستديرًا؛ وبالنسبة لاسم الزيتين الأخيرين وضعت عبارة <ان 
فوق خط العمود الذى يقصل الزيت السادس عن الزيت السابع؛ وأسبب بسيط بالنظر 
إلى أن اسم هذين الزيتين يبدأ بهذه الكلمة. والعلامات محفورة فى الحجر وما زالت 
تحتفظ بأآثار الألوان. فنقراً من اليمين إلى اليسار: :١‏ شُ-حب. ؟: حلنو, ؟: سفث, ؛: 
نغنم, ه: نواوت, 5: حان وعش ولا: خالن نت لالو. وعلامة المخصص واحدة بالنسية لكل 
زيت من هذه الزيوت وتصور إناء من الطران بانه. 
المراجع: 


35-43 .م ,1979 ,33 .آلا فصقل ,"لهام تعطياء5 0ه طهاق» امع صتمته مث باعاقالا .ل 
.36.م .119 41 [33] 40 


:4 صلاية نفرماعت 


الدولة القديمة. (الأسرة السادسة). جبة المنشاً: سقارة. 
7 115411 .لامأ لوأاععااه© «عوأانيه؟ - رعمأام ا 
من الكلسيت, الأبعاد ١1‏ ا 4سم. الصلاية مستطيلة الشكل بزوايا مستديرة. 
وتشمل على سطر فى القسم العلوى يوضح اسم صاحب الصلاية وألقابه: وقد صور 
نفرماعت شخصيا جالسا على مقعد فى الطرف الأيمن من الصلاية بينما يستنشق 
شذا زهرة لوقس. وأمامه سيعة أعمدة حفرت فيها أسماء الزيوت القانونية» وفى القسم 
الأسفل من اأواجهة نفسها حفرت سبعة تجويفات صغيرة حفر سير : وجاء وضع 
كل تجويف فى مقابل عموده؛ ونقرأً من اليسار إلى اليمين: :١‏ هشُ-حب, ؟: حلنو, ": 
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سك؛ ؛: تفنم, ه: نوأوت, ": حات دعش ول: حات لت لللو. ومخصص أسماء الزيوت ليس 
واحدًا لجميع الأعمدة؛ فالعمود الذى يحمل اسم لف جاء مخصصه فى هيئة وعاء قاعه 
مدبب ويشسبه الزلعة؛ أما مخصص الزيت نأنع فيصور إناء عريض العنق والبطن 
ومخصص الزيت تواوت يصور جرّة بأذن وعنق؛ أما باقى المخصصات فتصور إناء من 
الطراؤ بالنه. 

المرا اجع : 67 ثم 54-5 برأم وأصسه آلو لامكا ...ع انه اكوريا .وق ,نما اناالا .للا .نا 


-لى درأ ”ماقطاح5 وملتاتةن معاعأ5“ مأل 'إنا؟ 813235161021616 عاط ,لإرمطادقةط .ع 
.2 .ططق غه 129.م ,1992 رلاعلالا معاأامةق عطقل طعاعك مم1 


.[34] 40.م ,1979 ,61/33 0225 ,تلقام ممع طكاة5 أه طواأة- امع قنأه حمق عاعاجل1 .ل 


5- جزء من صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة. نى أوسر رع). حفائر المعهد التشيكى. 8.516 
(1019). جهة المنشاً: أبى صير. تم الكشف عن الصلاية فى إحدى حجرات مصطبة 
يتاح شيسس. من الكلسيت. الأبعاد ,٠ <9,١ * ١7‏ اسم. مستطيلة الشكل؛ ما زلنا 
تشاهد ست فجوات صغيرة محفورة حفر مستديرًا عى امتداد الحافة السفلى ويعيدًا 
عنها؛ إن الزاوية اليمنى العليا بأكملها مكسورة ولم يعثر عليها إبان الحفائر؛ لا تحتفظ 
بأية مدونات, 
المراجع: 
كه 62.ص ,1981 ,108 قم دصقن ,لأقناطة كباة ممأأءلةماقطا5 منولة بوأقطاءهل/ا .8 

.اام 


0م 


5- جزءان من صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة. نى أوسر رع) حفائر المعهد التشيكى. 
[2625 > 1025] 1592 .ل+8.541. جهة المنشاً: أبو صير, 

عثر على جزأى هذه الصلاية فى إحدى حجرات مصطبة يتاح شيسس. من 
الكلسيت. الأبعاد:ه ,/ا »ا ه,غ 1 ,اسم. كانت هذه الصلاية مستطيلة الشكل على ما 
يرجح: ولكن لم يتبق من قسمها الأسفل سوى جزأين متصلين. وما زال فى وسعنا. أن 
نقرأ جانبًا من أسماء أريعة من الزيوت السبعة المقدسة: 4: [نفه]م, ه: تواون, 5: [<الت 
نك #] لل ول: [حالت ت53] لو. وقد صورت المخصصات تصويرا مبسطًا وزخرفيا ولا 
شك أنها تصور الإناء بأل فى وضع أفقى. 
المراجع: 
62-3..م ,1981 ,108 2885 فصقل ,كأوناطةق كنات رمتأءاهمإقطاد5 عنرهلا بواقطعهلا .8 
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- جزءان من صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة, (الأسرة الخامسة. فى أوسر رع). حفائر المعهد التشيكى. 
.(ط 2608 +3 2608 + 1361) 992 .ل + 1378 .ل + 665 .© 
جهة المنشا: أبى صير. عثر على هذه الصلاية فى إحدى حجرات مصطبة يتاح 
شيسس. من الكلسيت. صلاية ناقصة مستطيلة الشكل لم يتبق منها سوى جزأين غير 
متصلين. على الواجهة توجد سبعة أعمدة ينتهى كل منها بفجوة صغيرة حفرت حفر 
مستديرا ودون فوقها اسم الزيت المقابل. فنقراً من اليمين إلى الشمال: :١‏ هشُ-<[ب]ء 
و حلنوء ": سفث, ؛ : لغنمء ه: نواوت, ": حات دعش ولا: حلت نت تحلو. ومخصص كل زيت 
هو إناء بايه | لا الزيت المويجود فى العمود الأوسط حيث صور مخصص فى هيئة جرة 


صغيرة بأذن واحدة, 
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المراجع: 
61 0263 1981 ,108 قهْج عمقل ,مأؤولاطق 5ناق لاعماءلوماقطلح5 عنهلة بقأقطعهلا .8 
.ت.ططم 


:"1 4- جزء من صلاية (مجهول اسم صاحيها) 
الدولة القديمة (الأسرة الخامسة. نى أوسر رع). حفائر المعهد التشيكى. 11.58. 
جهة المنشا: أبى صينر. عش على هذا الجزء فى إحدى حجرات مصطبة يتاح شيسس. 
من الكلسيت. الأبعاد ",لا ءا ع ,لا »ا 0 , اسم, 
يتبق من هذ الصلاية سوى جزء منها هو عبارة عن الزاوية العليا التى تضم 
على امتداد عمودين فقط اسمى الزيتين القانونيين الأولين: :١‏ سثُ- حب و؟: حللو. لقد 
المراجع: 


5.64 ,1981 ,108 قمج عنقل ,عأقلاطمْ فننة معمكاواقماةطاج5 عيهلا رواقطعقل/ا .8 
.4.طططم 


- صلاية (مجهول اسم صاحبها) 
الدولة القديمة (الأسرة الخامسة. نى أوسى رع) 
حفائر المعهد التشيكى. 297/8/78. جبة المنشاً: أبى صير. 


عثر على الصلاية فى إحدى الحجرات المبتية من الطوب والملاصقة من جهة الشرق 
لمعبد خنت كاوس الجنائزى. كانت هذه المبانى تستخدم فى آن واحد مخازنْ ومساكن 
للكهنة الجنائزيين وللموظقين. من الحجر الجيرى. الأبعاد: "14,٠"‏ ,ااا , اسم. 
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والصلاية كاملة تقريبًا. وقد أصابها كسر محدود فى الزاوية السفلى اليسرى. وتحتفظ 
بسبعة أعمدة دون فى كل عمود اسم أحد الزيوت القانونية؛ وتحث كل اسم حفر 
بانتظام تجويف صغير مستدير الشكل. ورسمت النصوص وخطوط الأعمدة باللون 
الأسودء وفى كل مرة يتكون المخصص من ثلاث نقاط صغيرة تصور يلا شك كرات 
الراتنج. ويلتزم حصر الزيوت بالترتيب المتعارف عليه: :١‏ هشُ-<ب, ؟: <لنو, ل٠:‏ سفثء 
: تكنم, ه: تواون؛ 3: حات و عش ولا: حالت نت تحزو, 


المراجع: 
064-65 1981 ,108 قق2 5 ,اأقلاطة 305 تالقأأعاقطراة58[6 عناعلا بتلقاعةل/ا .8 
.5.ططق8 اه 


5 :48- جزء من صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة. نى أوسر رع). حفائر المعهد التشيكى. /334/8 
8. جهة المنشا: أبى صير. عثر على هذا الجزء عام فى إحدى الحجرات المبنية 
من الطوب والملاصقة لمعبد خنت كاوس الجنائزى. كانت هذه المبانى تستخدم فى أن 
واحد مخازنَ ومساكنّ للكهنة الجنائزيين وللموظفين» من الحجر الجيرى, الأبعاد 
/ا لاا ,كاه , أسم. لم يتبق من هذه الصلاية سوى الركن الأسقل الأيسر. ما زالت أثار 
أربعة من التجويفات السبعة مرئية؛ بالإضافة إلى خطوط الأعمدة التى كان قد دون بينها 
أسم كل زيت من الزيوت القانونية» ولكن الصلاية فى حالتها الراهنة لا تحتفظ بأية مدونات, 
المراجع: 
أ 65 .م ,1981 ,108 285 5 ,اأؤلاطكة ذناة زرعثأةاهماةقطاة5 عناعاةا عاقعقلا .8 

.6.ططم2 


(الوثيقة مقلوبة حيث كان لابد أن تظهر التجويفات على امتداد الجاتب الأسفل من 
الصلاية). 
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5- جزء من صلاية (مجهول اسم صاحبها) 


الدولة القديمة (الأسرة الخامسة [نى أوسر رع]- الأسرة السادسة). حفائر 
المعهد التشيكى. ط 334/8/78. جهة المنشاً: مثل القطعتين 297/8/78 و334/8/788 عثر 
على هذه القطعة فى إحدى الحجرات المبنية من الطوب والملاصقة لمعبد خنت كاوس 
الجنائزى؛ كانت هذه المبانى تستخدم فى أن واحد مخازن ومساكن للكهنة الجنائزيين 
وللموظفين. من الحجر الجيرى. الأبعاد ",87 , 4ه , اسم, إنه مجرد جزء صغير ما 
زال يحتفظ بتجويفين حفرا حفر مستديرًا وبآثار تجويف ثالث. كان شكل الصلاية 
مغايرًا مقارنة بالصلايات السابقة؛ إذ يبد أن التجويفات كانت موزعة على مجموعتين 
وضعت إحداهما فوق الأخرى. والقطعة بلا مدونات. 
المراجع: 


أ 65.م ,1981 ,108 قهج عصول ,لأعناطة 205 تاعثأءلقماةقطاج5 عنعلة بوأواعدلا .8 
“7م 


5- صلاية غكرت - نبثي (راجع اللوحة: ١١-ب)‏ 

حفائر المعهد التشيكى 82/8/76. جهة المنشاً: أبى صير. حجرة دفن الأميرة غكرت 
- نبتى ابنة جد كارع - إسيسى. كانت الصلاية ضمن بقايا المتاع الجنائزى؛ من 
الكلسيت الأبيض. الأبعاد 811,7 ,/الاه , .سم. الصلاية فى حالة جيدة جدًا من 
الحفظ, إنها أشبه يبطاقة سمكها شديد الضالة؛ وتضم التجويفات السبعة وقد دون 
قوقها سطر يوضح اسم صاحبة الصلاية وألقابها: 

سان نسوت نن غت.ف إهاخ.ن خرتدر عا غكرن نبتى 


«ابنة اللك ا مولودة من صلبهء ا محمية إلى جوار الإله الكبيرء إنها غكرت - نبتى». 
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وفوق هذا السطر تظهر أسماء الزيوت المقدسة موزعة على سبعة أعمدة رأسية, 
وهى مرتبة حسب الترتيب المعتاد, والنصوص محفورة فى الحجر: :١‏ ششُ-<ب, ؟: 
<لنو, ؟: سفث؛ 4: ذفنمء ه: لواون, 5: حاتدعش و/: حالنت لحنو. وسوف ثلاحظ كما هى 
الحال بالنسبة لجزئى الصلاية(*): [ط 2608 + 1361+26088] 992 .ل + 1878 ,ل +0.665- 
أن مخصص الزيت [ه] غنع يصور إبريقًا بأذن» فى حين يصور مخصص الزيوت 
الأخرى الإناء باله. 
المراجع: 

65-7 .م ,1981 ,108 عمة 3215ل ,اأوناطق 5نا8 تاعأأعالقماأةط!ة5 هبعلا رولقئاءة/ا .8 
.66 ,8 .ططق أت 


4م ,1994 قطقعط ,عأؤناطقة ,ولألموملاط 51م ا رقطم مهام معكامونه6 عرولا ١لا‏ 
(أسفل الصفحة .59) 


؟": التوابيت 


إن عددًا من التوابيت التى يعود تاريخها إلى الدولة القديمة والدولة الوسطى قد سجلت 
على جوانبها أسماء الزيوت القانونية, كما ألحق بها فى بعض الأحوال ما يقابلها من مخصص 
فضلاً عن صور الأوعية التى كانت تحتويها. وبصفة عامة, تقدم لنا لائحة القرابين الخاصة 
بصاحب التابوت قائمة بهذه الزيوت؛ وشأنها شأن غيرها من المواد, فقد نذهب إلى القول 
بأنها كانت جزمًا من المنتجات التى تصاحب المتوفى فى العالم الآخر واللازمة بالضرورة 
لبقائه على قيد الحياة؛ بل لتجديده واستعادة حيويته. وكما أسلفنا القول فقد كانت تستخدم 
فى ترتيبات طقس فتح الفم؛ كما لابد أن توضع فضلاً عن ذلك فى أوعية داخل المقبرة 
أو أن تذكر على الأقل على جانب أو أكثر من جوانب التابوت؛ ولا شك أن تأكّد وجودها 
على هذه القطع الأثرية له قيمة رمزية بل ريما سحرية؛ لأنها تقدم الحماية الوقائية للمتوفى. 
إن التوابيت التى نقدم حصر) لها فيما بعد قد جادت بها مختلف مناطق مصر. 


(*) وهى الصلاية ؟:؟:5 من هذا القصل. (المترجم) 


هم 


5 - تابوت شيدو 


من زمن الدولة القديمة: (الأسرة الخامسة). جهة المنشا: حفائر يترى وأءاهم.اع 
فى جبانة دشاشة*) ومقبرة شيدى تحديدًا. من الخشب. وقد زخرف أحد الوجهين 
الجانبيين بصورة للمتوفى جالسًا أمام مائدة قرابين وضعت عليها شرائح من الخبز, 
وفوق هذا المشهد وضعت لائحة القرابين. وفى عدادها وفى الصف الأول؛ ذكرت الزيوت 
القانونية السبعة: :١‏ هشُ-حب, ؟: حلنو, ؟: سف 4: ذفنم ه: تواوت, 5: حاك د عش ولا: 
<التت ثلو. ولم يدون الجزء الأول من الزيت الأول هش » ولكن يلمع إليه فقط بالمخصص 
الذى يصاحب هذه المادة فى معظم الأحوال. 
المراجع: 

١ش‏ 2 .ام 65 45.م ,1898 ععلمما اللعطعقطقهة6 بعألنمم لع 


55 "- تابوت ميرى (اللقب: حم نثر) 


من زمن الدولة القديمة: (الأسرة الخامسة). جهة المنشاً: حفائر يترى 16أئأهه5.ا؟ 
فى جبانة دشاشة. من الخشبء؛ تشمل الواجهة الداخلية لجانب التابوت جهة المرأس 
على سبعة أعمدة تضم على التوالى الزيوت المقدسة:» فنقراً من اليمين إلى اليسار: 
١ش‏ -حب, ”: حلتو, 9: سفث, 4: لغنم, ه: تواوت, 7: حات ه عش ولا: حاتت نك ثلالو؛ وعند 
قاعدة هذا الجانب من التابوت صورت الأوعية السبعة المقابلة وقد عولجت بأكبر قدر من 
الرهافة والدقة؛ ويلاحظ أن الزيوت هش-<ب وسفف و<الت نت ث<لو كانت معبأة فى أوعية 
مماثلة بمعنى أنها كانت آنية أسطوانية الشكل مقعرة البطن ووضعت على فوهتها 
سدادة مستوية. ومن ناحية أخرى وضع الزيتان <لنو وحات دعل فى إناءين بيضيين 
وقد سدت فوهتاهما أيضا فى حين عبئت المادة نفع فى جرة بأذن واحدة. 


(*) تقع على الشاطئ الغربى لبحر يوسف جنويى إهناسيا المدينة. (المترجم) 
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المرا اجع .الا/ااعا .ام اع 46.م ,1898 رقع لمم ا ,تلعمطاققطاعع0 رقتناعم اع 


+“ :ل تابوت ننخفتك المدعو نفرثى 


اللقبان: إص, - دأسشووسمروعق 

من زمن الدولة القديمة: (الأسرة الخامسة). جهة المنشاً: حفائر يترى 010هم.ات 
فى جبانة دشاشة. من الخشب. 

من مقتنيات متحف القاهرة: 31900 .كال > 28122 ©66. على الواجهة الداخلية 
للجانب الكبير الأيسر من التابوت سجل حصر بقائمة طويلة من القرابين موزعة على 
صفين؛ وقد ذكرت فى الصف العلوى الزيوت القانونية السبعة مع التزامها بترتيبها 
المعتاد فنقر: :١‏ سنُ-حب, ؟: حلنو, ؟: سفكء 4: لفنم, ه: نواوت, 5: حالته عش ولا: 
حاك ت ثلو. ولا يظهر المخصص الذى يصور وعاء إلا فى حالتى ا مادتين لفث ونفنم, 
وسجلت كميات هذه المتتجات تحت اسم كل منها فى خانة صغيرة مستقلة, كما ورد 
ذكر آخر للزيوت السبعة فى التابوت ذاته أيضمًا ولكن على الواجهة الداخلية لجانب 
التابوت جهة الرأسء وتتخذ هذه المواد أوضاعا مماثلة لتلك التى سجلها التابوت ؟:؟:؟ 
الخاص بالكاهن ميرى (راجع فيما سبق). فيذكر اسم الزيت فى كل عمود, فنقرأ من 
اليمين إلى اليسار: :١‏ سشٌ-حب, ؟: حلنو, ؟: سفك, 4: نفنم, ه: تواوت, 5: حالك ه عش 
و/!: حت ن لحلو, أما المخصصات التى صورت بأحجام أكبر فإنها تشير إلى عدد من 
طرز الأوعية: من إناء أسطوانى بطنه مقعر بعض الشىء للزيتين ذفنع وسفف إلى إناء 
مماثل من حيث الشكل وإن كان أكثر ارتفاعًا للزيت حان هعلش ثم إناء بيضى بعنق 
مفتوح للزيت <لنو وإناء مماثل من حيث الشكلء وإن كان أكبر حجمًا للزيتين تواون 
وحات نت <لو وآخيرًا زلعة بعنق ضيق وإن كانت فتحة فوهتها عريضة للزيت ذفلم. 


7 


المر| اجع ف 176.0 .اص كه 47 ,12-15 ,4.م ,1898 قع010ا! رطعطمقطوعة0 عتمم .لع 


1906 618 قا ,ا رة؟أطلمع أعناناهلا لا 15نا3116:18 1836065م53:20 65 ا رللوق136 .5 
-00.135 


؟ :"4 تابوت بيبى - أما [أعاد أيا - رع حركا استخدامه] 


(راجع اللوحة: ؟١١-ب).‏ من زمن الدولة القديمة (الأسرة السادسة: عهد 
بييى الثانى). جهة المنشا: سقارة. حفائر جيكييه :واداوةل.6, 1١9174‏ -19159, 
من الخشي الملوئ - الطول: ١٠٠'سم‏ والعرض 0١اسم‏ والإرتفا ع ٠/اسمء‏ من مقتنيات 
مخزن آثار سقارة» على جانب التابوت جهة الرأس دونت صيفة حتيدى نسون0*») 
وتحتها وزعت ثمانية آنية على صفينء والأوعية المصورة بأحجام كبيرة لها أشكال 
متنوعة: جرار بمقبض جانبى أى بأذنين وآنية مواد بسلمية وآنية ذات بطن عريض وقاع 
مسطع.: وفوق كل وعاء دون اسم الزيت المقدس: :١‏ سثم-ح<ب, ”: <لتو, : سفك, 4: 
تغذمء وه: نواون, 1 /ا-محان نه عش + حلت نت لانو للصف الأدنى؛ وفى حين صاحب كل 
زيت من الزيوت الخمسة الأولى إناءه الخاص نجد من ناحية أخرى أن الزيتين الأخيرين 
يتقاسمان ثلاثة أوعية ؛ إن وضع إناء مواد بلسمية بين إناءين من الطران البيضى 
بأذئين وقا ع مسطح. 
المراجع: 
05 قله اناء 81م 06 لاناقع00ه0؟ .530080811 3 5م 1اأناه؟ ,اعأنوقل .6 

.األاءا .ام ,1929 618 عا رثا تممم عل 
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؟ :" :ه- تابوت واجت (راجع اللوحة: ؟١١-‏ أسب) 


من زمن عصر الانتقال الأول. (الأسرة العاشرة) جهة المنشاً: سدمنت الجبل!*). 
حفائر هيئة الآثار المصرية!**) 01١01491‏ خشب ملون. الطول: "٠"سم‏ والعرض: 
٠/اسم‏ والإرتفا ع: /ا/لاسم. من مقتنيات متحف بنى سويفء وقد صورت صفوف ثلاثة 
على الواجهة الداخلية لجانب حوض التابوت المستطيل الشكل - ناحية الرأس. ينطوى 
الصف العلوى على نص أفقى قصير يقدم صيغة يرن خرو(***) من أجل المتوفاة» وفى 
الطرف الأدنى» رسمت عدة أعمدة رأسية تضم نصنًا مكتويًا بالخط الهيروغليفى وبالخط 
الهيراطيقى تشير بدايته إلى الزيوت؛ وفى القسم الأوسط من هذا الجانب من التابوت 
صورت سبعة أوعية وضعت فوق منضدة صغيرة:؛ لقد رسمت خطوط بطن الآنية بقدر 
كبير من الرشاقة كما لونت وهو ما يوحى باستخدام أنواع مختلفة من الأحجار. لقد 
لونت ثلاثة من هذه الآنية باللون الأبيض وتزدان بمجموعة من الخطوط الحمراء المائلة 
والمتوازية تقريبًا وكأنها تقلّد تموجات الألبسترء إنها أسطوانية الشكل وقاعها منبسط 
ومفلطح. وينتهى جزؤها العلوى بفلاف لونه أحمر يميل إلى السمرة ويغطى جانبًا من 
بطن الإناء وقد شد من حوله رياط عند مستوى الشفة. والغطاء الذى يحيط به الفلاف 
أيضا منبسط وثبت بأختام؛ إن وعاعين آخرين وإن اختلف شكلهما فأحدهما بيضى 
بعنق مفتوح والآخر من الطراز الأسطوانى يزدانان برقط سوداء على خلفية زرقاء فى 
محاولة لتقليد ما يعتقد أنه حجر البرشيا. كما صورت جرة بأذن رأسية وعنق ضيق 


( * ) تقع بمحافظة بنى سويف على الضفة الغربية لبحر يوسف فى مواجهة إهناسيا المدينة. (المترجم) 
(*+ ) المجلس الأعلى للآثار حاليًا. (المترجم) 
(***) ترتبط بصيغة «حتب دى نسوت», 
(ولزيد من التفاصيل 172 .م .5.6 و03 :58|-5وأ8 .6 .2) 
ومعنى هذه الصيغة: «ذلك الذى يخرج من الصوت». 
(برناديت مونى: المعجم الوجيز فى اللغة المصرية بالخط الهيروغليفى. الترجمة عن الفرنسية: ماهر 
جويجاتى. دار الفكر. 1959. ص15), (المترجم) 
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ويقع سوداء كبيرة على خلفية بيضاء هذه المرة. ثم نشاهد إناء آخر بيضوى الشكل 
وبطن عريض اونه أخضر برقط سوداء؛ إن هذه الآنية الأخيرة بطرزها الأربعة وملها 
مثل الآنية الثلاثة التى سبق وصفها تُصوّر غلافًا شد من أسفل العنق برياط نباتى, 
الهدف منه على ما يظن توفير غطاء محكم لحماية محتوياتها المختلفة؛ إن نصًا وزع 
على امتداد شريط أفقى دون فوق هذه الآنية يؤكد أسماء المواد التى تحتويهاء فنقراً 
من اليمين إلى اليسار: :١‏ هشُ-حبء ؟: حلنو, ؟: سفثء 4: نشنم(*), ه: تواوت, 5: حلت ن 
عش ولا: (حاكت) لدلو. 


المراجع : (لم ينشر عنه شىم). 


؟ ::5- تابوت غيتى (راجع اللوحة رقم :١4‏ أ-ب) 


من زمن عصر الانتقال الأول (الأسرة العاشرة), 

جهة المنشا: سدمنت الجبل. حفائر هيئة الآثار المصرية ,)٠١01997‏ من الخشب 
الملون «الطول: 70 ١سم‏ والعرض هسم (التابوت الخارجى). 

من مقتنيات متحف بنى سويف. شكل هذا التابوت يشبه إلى حد كبير التابوت 
السابق (راجع ؟:0:5). وعلى الواجهة الداخلية لجانب حوض التابوت ناحية الرأس, 
دون نص قصير يلمع إلى «المحمى فيتى» (اهاخ نحبلق) وصورّت تحته خمسة أوعية 
وضعت فى خط مستقيم على مائدة صغيرة:؛ أما المتن المصاحب لهذه الآنية فقد دون 
داخل شريط أفقى فوقها وملاصقا لهاء وطبقًا لمضمونها نعلم أننا بصدد خمسة زيوت 
قانونية مرتبة على النحى الآتى: :١‏ سثى-<ب, ": حلنو, ؟: سفكء 4 : لقنم وه: تواوت. 
وتلاحظ قياب الزيتين <ات عش وحالنك ثلو, لضيق المكان على ما يظن إلا إذا رأينا 


(*) عن استخدام هذه العبارة بدلاً من نُقنع راجع فيما بعد: ؟::4. تابوت داجى. (المترجم) 
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أن تصوير هذه الزيوت الأساسية كاف اتأمين حماية المتوفى: وقد عولجت هذه الأوعية 
بالطريقة نفسها التى صورت عليها فى التابوت السابق؛ بمعنى أن زخارفها تحاكى 
الحجرء كما أن القسم العلوى منها قد غطى بغلاف وشد رياط من أسفل الشفاة لمنع 
تطاير المادة المحفوظة بداخلهاء وقد صبت الزيوت سنُ-<ب وسفن ولؤاون فى أوعية 
متشابهة من الطراز الأسطوانى بقاع مسطح ومفلطح. إن اثنين من هذه الآنية وقد 
خصصا المادتين سثم-<ب ودف يتميزان بالزخارف نفسها التى تذكرنا بتموجات 
الألبسترء أما الإناء الثالث وإن اتخذ الشكل نفسه إلأ أنه مزخرف برقط سوداء على 
خلفية زرقاء وكان يحتوى الزيت تواوت: أما الوعاء الذى صب فيه الزيت <كن فقد كان 
بيضى الشكل وله بطن عريض وقد زخرف برقط سوداء على خلفية باللون الأخضر 
الفامق؛ وأخير فإن جرّة بأذن رأسية وعنق قصير وشفة مستوية كانت تحتوى الزيت 
تغنم, وهذا الإناء مزركش ببقع سوداء على خلفية بيضاء., 

المراجع ؛ (لم ينشر عنه شىم). 


4 


)اأ-١6‎ : تابوت إنتف (راجع اللوحة رقم‎ 24 7 ١ 


من زمن الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة). جهة المنشأ: غرب طيبة: الشيخ 
عبدالقرنة, من الخشبء من مقتنيات متحف برلين: الواجهة الداخلية من جانب التابوت 
ناحية الرأس وتحت شريط النص الأفقى الذى وردت فى سياقه صيغة يرن خبرو(*) صور 
شريط آخر وإن كان عرضه أقل بكثير ويذكر اسم الزيوت السبعة المقدسة التى ألحق 
بكل واحد منها مخصصها الذى يصور إناء يشغل ارتفاع الصف الثالث؛ فنقرأ من 
اليمين إلى اليسار: :١‏ سثْ-حب, ؟: حلتو, ؟: سفث, 4: نشنم أى (نفنع)» ه: لواون, : 


(*) راجع فيما سبق هامش تابوت واجت (رقم ؟:0:5). (المترجم) 
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خاته عش ولا: حالت نت لالوء إن رسم العلامات الدالة على الزيت الأول شثى-<ب غير 
مألوف ولكن قراعته مؤكدة؛ ومن الملاحظ بالنسبة للزيت حلت (ه) عل أن الاسم يضم 
علامة تلمع إلى فرع خشب ألحقت به ثلاث كرات صغيرة؛ ولا شك أن هذا الوجود 
يعزز فكرة أنثا بصدد مادة تباتية؛ أما المخصصات فهى عيارة عن أنية كبيرة يترك 
تصويرها انطباعًا بأتها مصنوعة من الفخار الذى يحاكى الحجر: وتذكرنا تموجات 
ثلاثة منها بحجر الكلسيت فى حين تحاكى الآنية الأخرى على ما يبدى نوعين من حجر 
البرشيا؛ أما من حيث الشكل فتتوزع هذه الآنية على ثلاثة طرن مختلفة: وعاء أسطوانى 
تتسع فوهته قليلاً إلى أعلى وقاعه مسطح ومفلطح للزيوت سثْم- حب وسفف وحالت (د) 
عله؛ ثم زلعة عريضة البطن وعنق واسع للزيوت <لنو وتواوت وحاك ك تلو وأخيرًا إبريق 
بأذن رأسية للزيت نشنم. 


المراجع : [3] 145 81١‏ راا رما 


؟ " :- تابوت داجى؟*) (راجع اللوحة: )١7‏ 

اللقبان الرئيسيان: سهروعتى. «سجاو - بيلى. 

من زمن الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة. عهد مونتوحوتب الثانى) جهة 
المنشا: غرب طيية, الدير البحرى: مقيرة داجى» من الحجر الجيرى الملون, الإرتفاع 
٠اسم‏ والطول ١9؟سم‏ والعرض ؟؟١٠اسم.‏ 

من مقتئيات متحف القاهرة: 28024 .©6© - 25328 .5ل ./ا"أ. 

على الواجهة الداخلية من الجانب الكبير للتابوت الذى صورت عليه العينان 
المقدستان, نشاهد سلسلة من الأعمدة تستعرض قائمة قرايين ويبعض فصول متون 


(*) هذا التأبوت موجود فى الرواق 77 من الطابق الأرضى,؛ فى المتحف المصرى بالقاهرة. (المترجم) 
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التوابيت» إن عددا من الصفوف موزعة أسفل صيغة حتب دى نسو القى تشكل شريطًا 
أفقيًا. وقد دونت فى الصف الأول أسماء الزيوت القانونية السبعة فنقرأ من اليسار إلى 
اليمين: :١‏ سثى-حبء ؟: حلو, ؟: سفث؛ 4: نشنم ه: تواون, 5: حات دعش ول!: حاتت 
تكلو؛ ومن الملاحظ أن رسم علامات الزيت الرابع قد تغيرت وتبدلت وهى ظاهرة تأكد 
وجودها منذ الدولة القديمة؛ وإن انتشرت على نطاق أووسع إبان الدولة الويسطى. 
والمقصود أن تحل عبارة نشنم محل ذفنع0١)؛‏ وتتكون المخصصات من أنية أسطوانية 
للزيوت حلنو ولواوت و<ات نك انو وزلع بيضية البطن للزيتين هفل وحات اننا عل وإبريق 
للزيت نشظنم. ومن جهة أخرى لم يوضح أى إناء للعطر ننشي-خب. 
المراجع : [3] 81.147 ,اا را 
.56-61 .مم ,أ رع أمتوع اعلاناهلط! اق 5 اناء :31116 118065م 583:60 ٠85‏ رلاقء3 ٠‏ .5 


139-52 .هرم ,1921 قرأق© عا ,47 0مقتاالاا كقصقل ...قاع زطه'ل قعولء ,روأناوقل .6 


-31© 7انا7056 لنقأأملاوظ 116 .عنان021810 أذأت011 ,لمقأعباهاناه5 .لا أت أعاة5 .ال 
]11017116111 ,1987 تقلوالا ,مم 


؟خ“:- تابوث كاويت!*) (راجع اللوحة: ماحب) 


اللقبان الرئيسيان حت - نثرت حون- حر وغلرت نسوت وعت, 

من زمن الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة. مونتى حوتب الثانى)؛ من الحجر 
الجيرى. أبعاد حوض التابوت: الارتفاع 4١١اسم‏ والطول 177سم والعرض ١١9‏ سم. 

من مقتنيات متحف القاهرة 47397 تال .لااأ. على الواجهة الخارجية من جانب 
التابوت الكبير [1]) صور وفد يضم خمسة أفراد يرتدون نقبة طويلة بحمالتين وقد 


(*) يمكن مشاهدة هذا التابوت فى البهى 4 من الطابق العلوى لمتحق القاهرة. (المترجم) 


83 


صوروا واقفين وفى وضع المشى: ؛ ويمسك كل واحد من الثلاثة الأوائل إناء فى حين 
يمسك الاثتان الآخران إناءً فى كل يد!/ ,)'٠١‏ إن شكل هذه الآنية السبعة واحد فهى 
أسطوانية وتتسع قرب فوهتهاء ومن الواضح أن الأربعة الأخيرة قد سدت فوهتها يغطاء 
مستي وقد دون متن بين كل شخص وآخر وهو عبارة عن اسم الزيت الذى يحثويه كل 
إناء من الآنية» وبالقعل فهى الزيوت القانونية السبعة: :١‏ هش-حبء ؟: حلنو, ؟: سفنء 
غ: تفلم, ه: تواواتاء 5 و/: حات(إماعش وحات ت تدتو(ة١").‏ 


المر| اجمع 
و فصول ,ل مقط بأنقطه8-اة «أء0 غ3 فاصدة؟ لإأمقطلاط 17 لعا ع1 روااأبهلة .ع 
.(! 6لأقاناه) ا .ام 48-50 .مم ,1907 مده ا ,تأمترعالة 2815 رغصب" ممتتهرهامدع أملاوك 


-٠6 “: 9‏ تثابوتا سيسنب- نف (راجع اللوحة: )١١/‏ 


اللقب: غرى - حبغرى ذيا. 

من زمن الدولة الوسطى. الأسرة الثانية عشرة,. 

حفائر جيكييه :وأناوقل .6 فى حجبانة اللشت. خشب صلد موشى بالمدونات» عثر 
على التابوتين الخارجى والداخلى متداخلين وسط حجرة الدفن» كان مغتصبى المقبرة قد 
حركوا الغطاء, لم يوفر لنا المنقبون أبعاد التابوتين. وقد ظل التابوتان فى مكانهما 
بسيب ما أصابهما من تلفء وعلى الجزء العلوى لأحد الجانبين الكبيرين من حوض 
التايوت الخارجى ولكن على واجهته الداخلية دون نص طويل منقول عن فصول متون 
التوابيت وموزع على عدد من الأعمدة. وفوقه صورت ثمانى خانات تحتوى على أوعية 
وقطع قماش مع ذكر كمياتها والمستفيدين من كل قريان من هذه القرابين وهم الآلهة. 
وفى الخاتة الثالثة بدءًا من اليمين يظهر العطر إلم الذى لا يدرج فى المعتاد ضمن 
الزيوت المقدسة: وإن ارتبط مع ذلك ببعض الترتيبات الطقسية: وفى المقابل تحتوى 
الخانة الرابعة على اثنين من الزيوت القانونية السبعة: الزيت شف ومعه وعاء فى هيئة 
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جرة بأذن رأسية طويلة والزيت تؤاوت ومعه إناء أسطوانى الشكل وبطن مقعر؛ ويوحى 
شكل هذين الوعاءين أنهما من الحجرء إلا إذا كانا مصنوعين من الفخار بزخارف 
تحاكى الحجرء كما تحتوى الخانات الخامسة والسابعة والثامنة على زيوت ولكنها 
ليست زيوت مقدسة على ما يبدو» وتوصف إحدى هذه المواد الواردة فى الخانة السابعة 
باعتبارها «عذبة» هرحت تجمت. 


وعلى الواجهة الداخلية اليسرى لأحد الجدارين الكبيرين للتابوت الداخلى دون 
نص مسهب موزع على عمودين ومن فوقه وكما فى السابق صورت ثمانى خاتات كبرى 
ثكرت بداخلها وصورت الزيوت والأقمشة؛ وفى عداد هذه القرابين نلاحظ وجود ستة 
من الزيوت القانونية السبعة وسط غيرها من المنتجات ولم تلتزم بالترتيب التقليدى 
المتعارف عليه. ولم يرد اسم الزيت حاتت لانو فى عداد هذا الحصر بل كان ناقصا. 
وفى الخانة الأولى جهة اليمين ورد اسم الزيت تواوت وصور أسفله إناء أسطوانى 
يحاكى الحجرء أما فى الخانة الرابعة فقد ذكر اسم الزيت ذفن وقد صورت أسفله جرة 
بعنق طويل وأذن رأسية؛ وتضم الخانة التالية اسم الزيت سئْم-<ب بإناء أسطوانى 
وغطاء مسطع. ويذكر اسم الزيت خالت عل فى الخانة السادسة وقد صور أسفله إناء 
ببطن عريض وأذنين وعنق فوته مفتوحة؛ إن زخارف هذا الوعاء عبارة عن دوائر صغيرة 
توحى بأنه كان من الفخار الملون زخرفت بطنه وكتفه بمواضيع هندسية: أما الخانة 
السابعة فتضم اسم الزيت حلا وقد ألحق به إناء أسطوانى الشكل يشبه إناء الزيت 
سشُ-<ب» وأخيرًا يظهر اسم الزيت فت فى الخانة الأخيرة وقد صورت أسفله جرة بأذن 
رأسية وعنق طويل ينتهى بشفة مفلطحة. وهذا الوعاء قريب الشبه من وعاء الزيت ذفنم , 
وإن اختلفت زخارفه الخارجية. 


المراجع: 
-اآلاا فصقل بأطعنا ول مه أأأناه1 عها أناى و«أمورقاا ,وأوفل ,6 أ بوأطاياة0 .ا- .ل 
لا 1ه انلكا -ام 74-77 .م ,1902 3156© 16 ,6 عتزه1 ,280 
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؟ -١13‏ تابوت نفرت شنتت (اللوحة: )]-١/‏ 


من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشا: أخميم. من الخشب. الارتفاع ,لاه سم 
والعرض 44,5 سم والطول ٠١7‏ سم, 

من مقتنيات متحف القاهرة 28001 666. 

على الجاتب الأيسر قرب العينين ذكرت قائمة قرابين على خلفية بيضاء. وتبرز 
النصوص بألوانها الحمراء والسوداء والخضراء؛ ومن بين الخانات التى أدرجت فيها 
القرابين دونت أسماء الزيوت القانونية السبعة فى الخانات من الثالثة إلى التاسعة؛ وقد 
التزمت بالترتيب التقليدى المتعارف عليه: :١‏ سشُى-<ب. ؟: <لنو, ؟: سفك, 4: لغلم, 0: 
تواوة, 5: حات(ماعش و: حاننت ثحلو. ولم يلحق أى مخصص بهذه الأسماء. إن 
العلامات التى سطر يها الزيت داف تنطوى على صورة رأس ظبى(١١١),‏ والصفة <الن 
ذن مشتركة للزيتين الأخيرين ولم يتكرر ذكرها لكل واحد منهما. 
المراجع: 


ها ,606© 0385 رعةنأممع اماملا باق 5انات6:1 301 189065لممه:53 5ها رلاهع13| .8 
.1-2 .مم ,1906 راج © 


١5:‏ تابوت عنخ - إأس 
اللقبان الرئيسيان: غلرت نسو وعت وحم.ن نثرن حوت - حر 


من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشاً: أخميم, من الخشب. الارتفاع: ؟ه سم 
والعرض 45 سم والطول ؟'؟؟ سم, 

من مقتئيات: متحف القاهرة: 28002 ©666©. 

صورت ستة أآنية فى الصف الثانى من الواجهة الخارجية من الجانب «1» 


من حوض التابوت. وأمام كل إناء اسم محتواه. وفى حالة هذا التابوت لم تُذكر الزيوت 
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المقدسة جميعهاء بل وقع الإختيار على بعضها فقط. وفضلا عن ذلك فإن ترتيبها 
قد دخل عليه بعض التغييرات خلافًا للنظام المعتاد الذى الفناه؛ فبعد البخور سثثر 
يُذكر الزيت هشُ-[حب] والعطر إل الذنى يحل بكل وضوح محل الزيت حلا الذى 
لم يُذكر - ثم تأتى المواد سفن التى تنطوى علاماتها على رأس ظبى وخالن [ه] عش 
وأخيرًا الزيت نفنع الذى يجىء ترتيبه الرابع فى المعتاد. إن وجود العطر إلا بدلاً 
من الزيت حلنو يظهر بكل وضصوح أن طبيعة هذا المنتج كانت على القدر نفسه 
من القداسة؛ ومن الملاحظ أن مخصص كل زيت من هذه الزيوت واحد أى أنه يصور 
إناءً بيضى البطن قاعه مسطح وعنقه قصير ينتهى بشفة مستوية. وخلفية الآنية 
بيضاء يرقط حمراء وسوداء. والسدادات باللون البنقسجى المائل إلى الأرجوانى 
والأريطة حمراء. 


ومن جديد سَّجّل حصر بالزيوت المقدسة على الواجهة الخارجية من الجائب 
الثانى من هذا التابوت. وقد سجلت فى الصف الثانى على يسار العينين وتشغل الخانات 
من الثالثة إلى التاسعة؛ وقد روعى فى هذه المرة عددها ووضعها المتعارف عليهما. 
فنقراأ من اليسار إلى اليمين: :١‏ سثى-حب. ": حلنو, ؟: سفن ؟: نفنم, ه: تواون, 1: 
حانت(ه) عل وحانتت ثحلو. والزيوت <لنو وسفف ولفنم وحات [د] عل فقط هى التى 
صورت مقترنة بوعاء باعتباره مخصصاا. والإناء واحد فى الحالات الأريع: إنه 
عبارة عن إناء نو(*) صغير بيضى الشكل وقد تكرر ثلاث مرات عند رسم علامات آخر 


الزيوت السبعة حالنت تحلا. 
المراجع: 


ع١‏ ,666 قنقك رةأصتوع اأعبايهلة نلة كنناة!:316 15065اممء:53 5عنا ,لاقعها .5 
.5-6 .مم ,1906 معنأو 


(*) 24 لاا :51م و58 :.6 .5 (المترجم) 
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»؟:" " ١‏ - تابوث يوأو المدعو نفر -حر إببيب 

اللقبان الرئيسيان: سسهروعى وجطاوتى - بيلى 

من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشا: أخميم. من الخشب. 

الارتفاع اسم والعرض ٠‏ سم والطول سم 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28003 ©66©, 

على الجانب الرابع من الحوض سجلت قائمة قرابين فى الصف الثانى على يسار 
العينين» الخلفية بيضاء ورسمت العلامات الهيروغليفية باللونين الأسود والأحمر. وتضم 
هذه اللوحة أسماء الزيوت القانونية السيعة وقد التزمت عند تصنيفها بالترتيب المتعارف 
علية: :١‏ للك - حشرا 3 حانوء ": لللقك, 5: لقنم, 6: تواوت, 2 دالت إما عش ولا: حاتت 
تدلو, والملخصص واحد لجميع هذه المواد وسو كادا صغيرة يميل يطثها إلى 
الاتساع فى جانبها العلوى ويجوارها شخص راكع يمسك القربان بإحدى يديه. 


المر| اجع: 
ها ,666 قمقل يعنأصدع إعناناهلة نات 5انا3516016 30695لأروه 53 ععا ,لاة36 ٠‏ .5 
.8 ,1906 عرأوة0 


' 1 :41- ثابوت تشيتى المدعو نقركا (اللوحة: 4١سب)‏ 
الألقاب الرئيسية: (-لقماء اللهر و حكلي» جاو - بللن» أص -راء حم - لذبن 
من ومن الدولة الوسطى جهة النضة: اخميم: من العف 
الارتفاع: ١/اسم‏ والعرض 15سم والطول ١١اسم.‏ 


من مقتنات متحف القاهرة: 28004 ©66©, 
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على الواجهة الخارجية من الجانب الثانى من الحوض دونت قائمة قرابين موزعة 
على صفين. وقد رسمت العلامات الهيروغليفية بالأسود والأحمر والأبيض؛ وفى الصف 
العلوى دونت أسماء الزيوت القانونية السبعة بعد الخانتين الأوليين الخاصة يمواد 
أخرى؛ فنقراً من اليسار إلى اليمين: :١‏ شُّ-حب. ؟: <لنو, ؟: سفل, ؛: تفنم, ه: تواوت, 
1: حاك دا عش ولا: حات نت ثطلوء وقد ألحق بجميع هذه المواد المخصص نفسه ويصور 
كأسمًا صغيرة(١١),‏ ولا تنطوى علامات الكتابة على أية ميزة اللهم إلا ظهور رأس ظبى 
ضمن اسم الزيت سفن؛ الأمر الذى يشير على ما يظن إلى الطبيعة الحيوانية لأحد 
مكونات هذا المنتج("١١),‏ 
المراجع: 


ها ,©66© رقتقل ر6؟أم 515 اعناباهلا نات 5اناة311611 5816001830695 5ه ,30810.! .85 
. (الجدول العلوى من الخانة الثالثة إلى التاسعة) 10.م ,1906 هئزه© 


؟:“" :5 -١‏ تابوت سيثئى 


من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشا: أخميم. من الخشب. الارتفاع ١لاسم‏ 
والعرض الاسم والطول 9١اسم,‏ 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28005 666. وعلى الواجهة الخارجية لحوض 
التابوت (الجاتب الرابع) وعلى يسار العينين والباب الوهمى سجلت لائحة القرابين. 
والعلامات الهيروغليفية متعددة الألوان وأسماء المنتجات موزعة على صفين. يضم 
الصف العلوى أسماء الزيوت المقدسة السبعة وقد ذكرت حسب الترتيب المعتاد 
المتعارف عليه: :١‏ شثٌى-حبء ؟: حلنو, ؟: سفث, 5: لفنمء ه: تواوت, : جات نت علل ولا: 
حاتك ثطلوء ومع ذلك: يلاحظ المرء أن اسمين من هذه الأسماء قد يجتمعان فى خانة 
واحدة؛ وهكذا وضع اسم الزيت «شُم- حب فى خانة الراتنج هذئر نفسهاء كما ذكر الزيت 
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حكنو فى خانة الزيت هفث. أما الزيوت الباقية فقد ذكر اسم كل منها فى خانة مستقلة, 
والمخصص واحد لكل مادة: إنه عبارة عن كأس صغيرة وشخص راكع يمسك كأسا 
بإحدى يديه. 

المراجع: 


ها ,666 عمقل ,#رأصصة أعنايهل! بلج عثناة|:3016 153965لممه:53 5ع ا ,ناقعقا .25 
.(الجدول العلوى من الخانة الثانية إلى الخانة السابعة) 14-15.م ,1906 ه٠له6‏ 


؟ ::- تابوت خنتى (راجع اللوحة: 4١-ج)‏ 

اللقبان الرئيسيان: غلبت - هوت وحمت ذثرن حوت حر 

من رمن الدوئة الوسطىء حجهة المنشا: أخميم, من الخشب. 

الإرتفاع ه ,9 دسم والعرض ه,ءٌ هسم والطول ه , ١96‏ سم. 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28006 ©66©. 

على الواجهة الخارجية من الجانب الرابع من حوض التابوت وأسفل نص دون فى 
سطر أفقى وعلى يسار العينين الموضوعتين داخل إطارء تظهر لائحة القرابين التى 
تحتل أسماؤها صفين؛ وفى الصف العلوى تظهر أسماء الزيوت القانونية السبعة فى 
الخانات من الرابعة والعشرين إلى الثامنة والعشرينء :١‏ سشى-حبء ؟: حلنو, ؟: سفثء 
ُ: تكلم, م0: تواوت, ل حات نت عل ولا: حات نت تحنو: وكما هى الحال بالنسية للتايوت 
السابق» يجتمع اسما بعض الزيوت فى خانة واحدة؛ فيظهر الزيتان «فف ونفذم معًا فى 
الخانة رقم 7١‏ ويالمثل يجتمع الزيتان <الن كن عش وحات نت ثنو معا فى الخانة رقمم؟, 
المراجع: 


ها ,06 وول رعاأمدمع إعلانهل! بات قانا6ةأ:16ة 53065م53160 195 رتنوعها .5 
(الجدول الأسقل من الخانات 4؟ إلى 8؟) ..17-18.م ,1906 1:6أه© 
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-١ ” 9‏ تابوت نحوت - سا - ميرى 

اللقب الرئيسى: حالى - © 

من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشا: أخميم. من الخشب. 

الإرتفا ع: 16سم والعرض ١‏ دسم والطول 6١١"'سم,‏ 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28007 660. 

على الواجهة الخارجية من الجانب الرابع من حوض التابوت وأسفل نص دون قى 
سطر أفقى وعلى يسار العينين الموضوعتين داخل إطار» تظهر لائحة القرابين التى 
تحتل أسماؤها صفين. فى الصف العلوى تظهر أسماء الزيوت المقدسة السبعة: ١:ظللى-‏ 
حباء ؟: حلنو, : سفث, 5 : تفلم ه: تواوت: 5: حات نت عش ولا: حات لق يحنو١1),‏ إن إناءً 
ولفلم. ويحل محله كأس صغيرة تحت اسم الزيث لواوت. 


المراجع: 
ع٠‏ ,©0060 دقل بعنأممع اعبااهلا باه عالاءأرقامة 58065م53:20 قعا رلاقعها .5 
(الجدول الأسفل. الخانات من " إلى 9) 5.20 ,1906 ,6ىاة© 


5 0- تابوت نبت. إف 
اللقبان الرئيسيان: غلرت - نسوت وعت وحمن- نثرن حون- حر 
من زمن الدولة الوسطى؛ جهة المنشاً: أخميم. من الخشب. 
الإرتفا ع “سم والعرض ؟٠سم‏ والطول 197اسم. 


من مقتنيات متحف القاهرة: 28013 666. 
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على الواجهة الخارجية من الجانب الرابع من حوض التابوت وأسفل نص دون فى 
سطر أفقى وعلى يسار العينين تظهر لائحة القرابين التى تحتل أسماؤها أربعة صفوف. 
وقد ذكرت الزيوت المقدسة فى الصف الأول مرتبة على النحوى الآتى: :١‏ نُم-حب, ؟: 
حكنوء ؟: سفك29١),‏ 4: نشلنم, ه: تواوت, 5: حالت كت علش و/: حالت ات ثحلوء وتوضح 
المخصصات أربعة طرز لآنية مختلفة: وعاء صغير بيضى الشكل وبأذنين للزيتين شُ- 
خب ولادفئ. وكأس تميل إلى الاتساع فى جزئها العلوى للزيتين حَلْنو وتؤاوت وإناء صغير 
كروى الشكل من الطراز وو للزيت نشنع (أى نفنه)؛ وأخيرًا كأس يميل بطنها إلى 
الاتساع فى جزئه العلوى وبغطاء للزيتين <الت نت عش وى حات نت تدلو. 
المراجع: 


ها ,666 قصضقك رعأمتقة أعلاناهلا ناج 5ألاةأ:3016 139065م53:20 5ه ١‏ ,لاه1-3 .م 
(الجدول العلوى الخانات من " إلى 5) 30-31 .م ,1906 ورزوه 


جم 


“:- جزء من تابوت تشيتث 
الألقاب الرئيسية: «جاولى - ليلى 
و لللهروعتن 
و غرى - حب 
الإرتفاع دسم والطول ٠١"‏ "سم. من مقتنيات متحف القاهرة 28020 ©06, 
على الواجهة الخارجية من الجانب المتبقى من حوض التابوت وأسفل نص دون فى 
سطر أفقى سجلت لائحة القرابين: وقائمة المواد موزعة على صفين: وقد ذكرت أسماء 
الزيوت السبعة فى الصف العلوى: :١‏ شثى-<ب, ؟: <لنو, ؟: سفثء 5: لفلمء ه: نواوت, 
حات نن عش و/ا: حالت لت تحلو. ومن الملاحظط أن الزيتين سف ولئلم تضمهما خانة 
واحدة ولم يصور مخصص واحد. 
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المراجع: 
ها ,666 0305 رةأأملقط اعلاناهل! باق 5:ئا3016719 53200113065 5ه6ءا ,لاقع3| ,م8 
(الجدول العلوى. الخانات من ؟ إلى 4) ,38م ,1906 هزه 


::0- ثابوت نخث 


من زمن الدولة الوسطىء جهة المنشأ: بلدة مير(*). من الخشب, 


من مقتنيات متحف القاهرة: 28055 666©, 


على الواجهة الخارجية من الجانب الأول من حوض التابوت وعلى يمين 
الباب الوهمي المزدان بالعيئين. صورت لائحة القرابين يحف بها عمود رأسى 
يوضح اسم المتوفى وألقابه. كما تضم هذه اللائحة أسماء الزيوت المقدسة هر<ت التى 
ذكرت فى .خانات الصف العلوى وفقًا للترتيب التقليدى المتعارف عليه: :١‏ هث-حب» ؟: 
حلنو, ؟:سفك, ؛: تغنم, ه: تواوت, 5: خاتك نت علش ولا: حاتت نت ثدنو(١١),‏ وعلى وجه 
العموم فإن المفصص الملحق بهذه الزيوت يصور كاسًا صغيرة وضعت تحت اسم 
كل زيت من هذه الزيوت»؛ ولكن فى خانة مستقلة: ثم سجلت بعد ذلك كمية المنتج, 
أما المخصص العام فيسبقه مخصص آخر وضع مباشرة تحت اسم كل زيت» ويختلف 
باختلاف اسم المادة: إنه يصور إناءً أسطواتى الشكل له غطاء بالنسبة للزيوت سشي- حب 
وحلنو وتواوت و<ات نت ثللو. ومخصص الزيت هفك يصور إناءًٌ صغيرا بعنق ضيق وأذنين 
وغطاء؛ أما وعاء مخصص الزيت تفنع فيتخذ شكل جرة بعنق عال وضيق جد 
وأذن رأسية وسدادة: ومن جهة أخرى فإن مخصص الزيت حات تعش لا يمثله إناء 


ولكن ما يشبه النتوء. 
(*) على بعد ١١‏ كيلومترًا شمال مدينة أسيوط. (المترجم) 
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المراجع: 
ها ,666 قتلقك رع (أمت أعلاناهلا ناق 5الاةأ3016 عع وقطاممء:58 5عا! ,رناوع3 !ا .5 
(الجدول العلوى. الخانات من ؟ إلى )٠١‏ 147-148 .م ,1906 ءناهحت 


- تابوت ميشت 


الألقاب: أص, - را<م - نثره ويواون وسجاون - بيلى وسعر وعى 

من زمن الدولة الوسطي. جهة المنشا: أسيوط» من الخشب. 

الارتفاع: ه, "اسم والعرض: ؟1سم والطول: 4١اسم.‏ 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28118 ©6©. 

على الواجهة الخارجية من الجانب الأول من حوض التابوت وفى الصف الثالثك 
وضعت فوق منضدتين صغيرتين ثلاثة أآنية وصرتان صغيرتان» ودونت فوقها قائمة 
قرابين تغطى عدة أعمدة؛ وتضم هذه القائمة فيما تضم الزيوت القانونية السيعة 
المكرسة ل«كا» المتوفى. وقد ذكرت وفقًا للترتيب التقليدى المتعارف عليه: :١‏ هلى-حب, ": 
حكنو, 3 اللفن, ؛: لفنم, 6: نجاوت, 3 حات نت عش و/: حالت نت تلو, ويلاحظ المرء أن 
مخصص الزيتين الأوليين يصور إناء من الطراز باله؛ أما اسم الزيت الثالث فقد ألحق 
به إناء صغير كروى من الطراز توء ويتخذ مخصص الزيت نفنع شكل جرة بأذن رأسية 
فى حين يصور مخصص الزيوت الثلاثة الأخيرة وعاء مماثلاً بيضى الشكل ويعنق 
المراجع: 


| ,000 عمقل بعنأمم6 أعلاناهلط نات 5اناء3016:1 13965أم53:20 65] ,لم38٠‏ .م 
.101-112 .م ,1906 مأو 
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+ + جو 


؟ - تابوت جحوتى - نخت. 

اللقب الرئيسى: <الى - »© 

من زمن الدولة الوسطى: الأسرة الثانية عشرة, جبهة المنشا: البرشاء من الحشب. 

الارتفاع: /41 سم والعرض 84 سم والطول 17 سم, 

من مقتنيات متحف القاهرة: 28123 666 .لامأ, 

على الواجهة الخارجية من الجانب الأول من حوض التابسوت صورت 
مائدتان صغيرتان باللون الأصفر وتموجات سوداء وكانتا زاخرتين بالآنية وغيرها 
من أشياء, وقد تقشرت هذه الزخارف والتصوص المصاحية لها فى أثناء قيام لاكى 2810| 
بتسجيلها بالرسم؛ ورغم ذلكء ويفضل هذا المستنسخ الذى تم إعداده, فإننا نعلم 
مع التزامها بالترتيب المعتاد: :١‏ سثُ-حب. ؟: حلنو, ؟: سفن 5: غنم, ه: تواوت, 5: 
خانت نت عل ول: خانت ن ث<نو(١١).‏ ومن جائب آخرء جدير بنا أن نلاحظ أن الوضع 
الخاص بكل زيت من هذه الزيوت مذكور أمام كل اسم الأمر الذى يُظهر بكل وضوح 
ضصرورة الالتزام يترتيب ورود أسمائها أى وضعها فى قائمة القرابين, ولايد فى هذا 
الصدد أن نشير إلى سمة أخرى عند رسم علامات الكتابية لمجمل هذه المواد: 
وهى وجود ما يشيه النتوء الذى ينساب منه خيط من ساثل الأمر الذى يعتبر إشارة 
واضحة تؤكد سيولة هذه المواد السبعة؛ ومن ناحية أخرى لا يظهر أى مخصص 
بعد أسماء الزيوت. 
المراجع : 


ها ,060 قتلقل بعنأمتع اأعناباهل! نات 5أنا016,16ة 52965م53:20 165 ,لا18068 .8 
.136-139 .م ,1906 عرأو© 
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؟ :" :77 -- تابوت نختى الخارجى . (راجع اللوحة: )١5‏ 


اللقب الرئيسى: |هي- ١أ«جاوني.‏ من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشاً: أسيوط. 

الحفائر التى قام بها شأسينا - يالانك 500:8وا!62 - 60855]6814, المقبرة رقم/: 
البئر() ؛ من الخشب, الارتفاع 17سم والعرض ه/اسم والطول 1؟1سم. 

من مقتنيات متحف اللوقر. على الواجهة الدالخلية جهة الرأس دونت لائحة القرابين 
يؤطرها شريط؛ إن عددًا من الأعمدة يفطى هذه المساحة؛ وعلى جانبى مستد رأس 
تنبثق من قاعدته زهرتا لوتسء دونت الزيوت القانونية. وقد وزعت على مجموعتين 
تكتنقان مسند الرأس فدونت عن يمينه الزيوت الخمسة الأولى: :١‏ سث-حب. ؟: طللوء 
؟: دفثء 4: ذفنم ه: لؤاوتء وعلى يبساره دون اسما الزيتين الآخرين: ": حان نت عش 
و: حاف ت تذلو. ويظهر إناء صغير بيضى الشكل فى كل عمود تحت اسم كل زيت من 
هذه الزيوت» وهناك ظاهرة أصيلة غير معهودة, إذ نلاحظ وجود أوعية أكبر حجمًا 
صورت تحت الأعمدة: ويبدى أن هذه الآنية مصنوعة من الفخار وزخرفت يما يحاكى 
حجر الجرانيت مع ملاحظة أن جزءها العلوى باللون الأسود؛ كما أن عددها خمسة 
وليس سبعة كما كان من المتوقع. وقد صور تحت الزيتين هش - <) وحكلو وعاء مشترك 
لهاتين المادتين» إنه إناء بيضى عريض البطن وفوهة عريضة. وقد صور وعهاء آخر تحث 
الزيتين هفك ونفنج, وهى مشترك أيضمًا لهاتين المادتين ويتخذ شكل إناء بيضوى بعنق 
قصير وضصيق وله شفة مستوية؛ وتحت اسم الزيت تؤاون صور إناء يشبه إلى حد كبير 
إناء الزيتين السابقين ولكن بطنه أكثر اتساعا كما له شفة مستوية؛ وتحت اسم الزيت 
<ات نت عش صور وعاء أسطوانى الشكل يميل إلى الاتساع فى جزئه العلوى؛ وله شفة 
مستوية؛ وأخيرًا تحت آخر الزيوت المذكورة حاتت دالو صور إناء بيضى الشكل بعنق 
قصير وشفة مستوية وسميكة. 
المراجع : 


مم16 13 كترقك هه لأناه؟ ع0 296506مص0لقه 06لا رعنان م3 أت .© أع أهمأدمقط© ,ع 
.االثلا .ام أع 63-65 .مم ,1911 ورأوت عا ,24 هقم] الا صقل ,انامأوع8 :ل 
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؟:934- تابوت سييى (راجع اللوحة ١٠٠-آ)‏ 
اللقب الرئيسى: اص - را - مشخ 

مصلحة الآثار المصرية, 45ل من الخشب الملون, 
أبعاد حوض التابوت: الارتفا ع 1٠١‏ سم والطول سم والعرض 16 سم, 
من مقتنيات متحف القاهرة, 3 ©0666 - 32868 قال , 


وتظهر ثلاثة صفوف على اللوحة ا مقابلة لأحد الجانبين الصغيرين لحوض التابوت: 
يضم الصف الأول ألقاب وأسماء الشخص صاحب التابوت وقد سجلت فى الصف 
الثالث مدونة طويلة لبعض فصول من متون التوابيثت موزعة على عدد من الأعمدة. أما 
الصف الأوسط الواقع بين الأول والثالث فيضم منضدتين صغيرتين وضع عليهما عدد 
من الأشياء والمنتجات الضرورية لاستمرار حياة المتوفى فى العالم الآخر, ومن بينهما 
صور من اليمين إلى اليسار سبعة أوعية تتميز بأكبر قدر من الدقة؛ ومن الواضح على 
ما يبدى أنها كانت مصنوعة من الفخار الذى يقلد الحجر ويحتوى كل وعاء على أحد 
الزيوت القانونية التى سجلت أسماؤها فوقها مباشرة فى شريط أفقى ضيق: :١‏ «للى- 
حب, ؟: حلنو, ؟: سفك, 4: نفنم, ه: لواوت, 5: حلت ت عش ولا: حات لت ثكلو, والآنية التى 
تحتوى الزيوت الأول والثانى والخامس والسابع متشابهة إلى حد كبيرء إنها أوعية 
أسطوانية الشكل ويطنها مقعر إلى حد ما ويغطاء مستو. وبالمقابل فقد وضع الزيت 
سف فى جرة صغيرة بأذن رأسية وعنق قصير وقد شاع استخدام هذا الوعاء بالنسبة 
لهذه المادة» وأخيرًا فقد وضع الزيتان نفنم وحانتعلل فى إناءين عريضى البطن 
وبأذنين وبعنق مفتوح ثُبْت عليه غطاء مستو, 
المراجع: 

.39م ,1901 5186© ه١٠‏ ,1 كفك5ق فصول ,لزوقع: 08 .0 


1 170-199 .هم را رعأمصة اعلاناهلظ لات 5الا9 301671 136565أمم53:6 5ع ,ناقعها .8 
.5 .ام 
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,1986 داعت ,2186© نال 566ناالاا ناة 1812005م 085 8]ملزوعنا رأمهدأووعاءه0 .ط- ل 
77 .5 .719 اك [40] 77-78 .م 


112 ,تلناعقناال] مقتأملزوةع 186" ,عداوه1قأة0 أدأء0]11 ,مدوأدناه:ناه5 .لا أع اعاجه 
.[95] ,1987 


؟ :” :75 تابوت آختوى (راجع اللوحة: .٠؟-ب)‏ 

من زمن الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة). جهة المنشا: اللشت؛ من الخشب, 
من مقتنيات متحف المترويوليتان فى نيويورك 7الادناالا 188 أأاهمه1/]7. 

زخارف التابوت متعددة الألوان على واجهاته الخارجية والداخلية» وتزدان الواجهة 
الداخلية من الجانب الأوسط من اللوحة اليسرى بمختلف القرابين موزعة فى الصف 
الثانى على موائد منخفضة؛ وتحت هذا الصف وعلى اليسار صور مقعد صغير محمل 
بالأطعمة وعلى اليمين لائحة تسجل من أجل المتوفى مختلف القرابين وكمياتها؛ وفى 
عدادها نلاحظ وجود الزيوت القانونية السبعة, 
المراجع : 

.205 .110 81 316.ص ,أ رأمزوع 4ه اعأامعء5 قط روعبروك .© ,للا 


امو و تابوت حتبي عد نثرو (راجع اللوحة: اد أاب) 
من رمن الدولة الوسطىي» الأسرة الثانية عشرة جهة المنشا: بشى حسين., من 
الخشب المتعدد الألوان, من مقتثيات المتحف البريطاني. ١‏ 


رُخرقت الواجهة الداخلية اجانبى التابوت الصغيرين بمختلف القرابين. وعلى 
الجانب الأول (راجع اللوحة: "١‏ أ) صورت آنية عطور وعصيا رماية وتميمة كبيرة وقد 
وضعت على مائدة منخفضة:؛ كما تنوعت أشكال آنية الصف العلوى؛ من إناء مواد 
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بلسمية بغطاء وضعت عليه الأختام للزيوت سثٌ- حب وفك وتواون جرة بأذن جانبية 
وغطاء مسطح وضعت عليه أيضًا الأختام للزيتين نفذع وحلن, ولكن اسم هذا الزيت 
الأخير ضاع فوق الإناء الثانى؛ ونصل فى نهاية المطاف إلى إناء ببطن عريض وعنق 
عريض للزيت الت نت عل. والوعاء الأول الذى صور فى الصف الأدثى هو جرة بأذنين 
وتحتوى سابع المواد المقدسة وهى الزيت خالتت ث<لو, وعلى الجانب الثانى (راجع 
اللوحة ١؟-ب)‏ صورت قرابين أخرى: صليبان بعروة وزوجان من النعال وأحزمة وجرار 
وزلع تحتوى مختلف المنتجات. 

المراجع : 

.172 © 171 .19] رالا .ام ,1907 ,أملزوع امعأعصة آه 35نم 1أدكب© أقأعبا8 56 رونية63:51 .ل 


؟:- صناديق العطور 


داخل مقابر الدولة الوسطى عثر على صناديق تحتوى أنية صغيرة مخصصة 
للزيوت القانونية١١),‏ كانت هذه الأوانى تصنع فى المعتاد من حجر الكلسيت ولها 
غطاء يوضح عليه اسم كل مادة من هذه المواد. كانت هذه الأشياء جزءا من المتاع 
الجنائزى لكبراء المجتمع فنماذجها المعروفة قد جادت بها فقط على وجه التقريب مقاير 
الأميرات اللواتى دفن خلال الأسرة الثانية عشرة فى جبانة دهشور على مقرية من هرم 
أمنمحات الثانى. وفى الحقيقة؛ فإن صناديق أخرى تحتوى أحقاق عطور ولوازم الزينة 
قد جاءت من اللاهون أى جرجا وتشكل مجموعات ذات جودة رفيعة المستوى. (راجع 
اللوحتين: ""ي و754-أ). أما فى دهشورء فإن المنقّب حاك دى مورجان 06 0065ا300ل 
7 الذى حصر كل شىء حصرًا تفصيليا فلا يشير مع ذلك إلى احتمال وجود 
بقايا ريما كانت لا تزال تحتفظ بها هذه الأوانى الصفيرة الموضوعة داخل هذه 
الصناديق؛ ومع ذلك فإننا نعرف أن عالم المصريات هذاء كان قد أخذ عينة من هذه 
البقايا التى طلب تسليمها إلى لوريه :©:ما.لا منذ عام /1811 من أجل تحليلها(1١١),‏ 
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ومن جهة أخرىء من الملاحظ اعتمادا على تقارير الحفائر أن صناديق العطور لم تكن 
توضع دائما فى مكان بعينه داخل المقبرة, بالنظر إلى إمكانية إيداعها فى حجرة 
القرابين أى أيضًا فى حجرة الدفن, كما هو الحال بالنسبة للصندوق الذى وجد فى 
مقبرة الأميرة نوب - حوتب. 

وإبان الدولة الحديثة, نجد أيضًا ضمن المتاع الجنائزى لبعض الشخصيات 
صناديق تحتوى على أدوات للزينة ومن بينها المرآة والمشط والأحقاق والكحل وأوعية من 
الكلسيت أو من عجينة زجاجية كانت تحتوى عطور على ما يظنء ومع ذلك فنحن هنا 
بصدد مجموعات أكثر تقليدية وإن كانت أحيانًا رفيعة الجودة وتذكرنا بما كان 
مستخدمًا فى الحياة اليومية؛ إن مجموعات جميلة من هذا الطراز معروضة فى 
المتاحفء نذكر منها على سبيل المثال مجموعة السيدة مريث التى تم الكشف عنها فى 
مقبرة المهندس خع فى دير المدينة (الأسرة الثامنة عشرة) (راجع اللوحة: 4 ؟حب). 


-١‏ صندوق الأميرة إيتا (راجع اللوحة: ؟؟-أ) 


من زمن الدولة الوسطى. الأسرة الثانية عشرة. عهد أمنمحات الثانى: جهة 
المنشأ: جبانة دهشورء ملحقات هرم الملك. تم الكشف عن الصندوق بجوار الباب [»] 
المقبرة. حفائر دى مورجان 1105:9398 06 .ل 18506-5495: الصندوق من الخشب 
والآنية من الكلسيت. 

الأبعاد ؟غسم ا 1 سم ذا 4 اسمء من مقتنيات متحف القاهرة 171/.666.18642, 
إن صندوق عطور هذه الأميرة مستطيل وكان يحتوى أصلاً ثمانية أنية من الكلسيت 
مغلفة بغطاء مستدير ومسطى, وعلى السطح الخارجى من كل غطاء دون اسم محتوى 
الإناء أى الزيوت القانونية: هش - <ب وذفنم وماد فقد اسمهاء ثم .[كتو] وحازت] [نت]. 
عش وى حاك [3] [نت] دل و[ت]9! [29] وأخيرا سفث» وإذا اكتفينا بالرسم الذى أعده 
دى مورجانئ: كانت الأحقاق موزعة فى الصندوق على صفين يضم كل صف أربعة 
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أحقاق. ويبدى أن مادة ثامنة مُحى اسمها من سطح الغطاء كانت قد أضيفت إلى 

الزيوت التقليدية السبعة التى نعرقهاء وجدير بالملاحظة أن أسماء المواد دونت مختصرة 

فى كل مرة ولكن العلامات التى خطت يالمداد الأسود كافية لتحديد على وجه الدقة 

المنتج الذى يحتويه كل إناء» ومن الواضح أن ترتيب الزيوت فى هذا الصندوق لم يلتزم 

بنظام محدد يشبه الترتيب الذى لاحظناه بشكل شيه منتظم على لوحات التواييت؛ يل 

على الصلايات أيضنًا(9١1),‏ 

المراجع : 

-45 .هم ,1903 عمصعأالا ,اا .امنا ,1894-1895 ,انامطعطقط فذق 5ع [أناه رمونءه1لا 6ل .ل 
49.م ,108 .19 اء 55 


:7- صندوق الأميرة خنوميت 


من زمن الدولة الوسطى. الأسرة الثانية عشرة. عهد أمنمحات الثانى. 

جهة المنشاً: جبانة دهشورء ملحقات هرم الملك. حفائر دى مورجان 0:030ل! 09.ل. 
1640-4., الصندوق من الخشب والآنية من الكلسيت. 

الأبعاد: سم ا "سم >« أسم. من مقتنيات متجف القاهرة: 00011 لا 

تم الكشف عن صندوق العطور فى حجرة القرابين يجوار الجدار الشرقى وقد 
وضع فوق كمية من الحلى مكومة دون أدنى ترتيب؛ كان هذا الصندوق مغلقا ولم يلمسه 
كائن من كان منذ أقدم العصور ويضم تسعة آنية من الكلسيت بغطاء دون عليه اسم 
المادة التى كانت تحتويه('١١).‏ وكما فى الحالة السابقة؛ من الواضح أن ترتيب الأحقاق 
لم يلتزم بنظام معينء ولكن المهم على كل حال أن هذه الزيوت قد وضعت داخل المقبرة. 
وفضلا عن المواد السيع المعتادة وهى: :١‏ حات(نتباعش. ؟: خات اننا تحنو, !: سفنء 5: 
لواوتء 0: اللي - عبا, 3 حلئو ولا: تقنم, كان يحتوى هذا الصندوق على وعاء ثامن للزيت 
إل وآخر وهى التاسع خصص لادة ضاع اسمها على ما يبدو(ا"١).‏ 
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المراجع : 
55 .مم ,1903 معمصعألا ,اا .اهلا ,1894-1895 ,#نامطعطقط ذ 5ع اانه" رتؤونرهال عل ,ل 
.5.56 ,110 .19 أت 56 


5 :- صندوق الأميرة نوب حوتب (راجع اللوحة: ؟؟-أ] - ب). 


من زمن الدولة الوسطىء الأسرة الثانية عشرة: من عهد أمنمحات الثانى» جهة 
المنشا: جبانة دهشور. ملحقات هرم الملك. 

حفائر دى مورجان 308و:ه1! 09 .ل .14856-١491‏ الصندوق من الخشب والأوعية 
من الكلسيت. الأبعاد < غير معروفة؛ من مقتنيات متحف القاهرة:؛ تم الكشف عن 
الصندوق الذى يحتوى آنية العطور فى قبى حجرة الدفن التى كانت تضم قطعًا أخرى 
من المتاع الجنائزى: كان الصندوق المستطيل الشكل مغلقًا ووضعت عليه الأختام 
وبداخله ثمانية أحقاق من الكلسيت موزعة على صفين: أربعة لكل صف ووضع كل حق 
فى تجويف صغير خصص له على الغطاء المسطح لكل إناء دون بالخط الهيراطيقى 
اسم محتواه وهى أحد الزيوت القانونية» ووفقًا لوضعها فى الصندوق كانت هذه المواد 
مرتبة على النحى الآتى: الحق الأول من الصف الأسفل > :١‏ هشٌُ-<ب والحق الأول من 
الصف العلوى - ؟: حَلذو والحق الثانى من الصف الأسفل - ؟: سفن والحق الثانى من 
الصف العلوى - ؛: ذفنم والحق الثالث من الصف الأسفل - ه:نواوت والحق الثالث من 
الصف العلوى - 1: الغطاء غير موجود وبالتالى لم يتحدد محتوى الحق والحق الرابع 
من الصف الأسقل - /: حالن نتن عش والحق الرابع من الصف العلوى - 8: حاتن نت 
تحنو,ء يوحى وضع هذه الأحقاق برغبة الإحتفاظ بالترتيب المعتاد للزيوت رغم أن أحد 
المنتجات المجهول الاسم يأخذ مكانه بين الزيتين تواوت وحات ت علش, وجدير بالملاحظة 
أن هذه الزيوت كانت موضوعة فى طرازين من الأوعية: إما إناء من الطراز الأسطوانى 
يميل إلى الاتساع بشكل ملحوظ إلى أعلى وقاعه مسطح أو وعاء يتخذ شكل القدح وله 


2و 7 000 


شفة به 
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المراجع : 
-107 .مم ,1903 فصع ألا ,أ! .املا ,1894-1895 ,ناماع طقط ذ دع !اأبامي رموو:وللا عل ,ل 
50 ,260-262 .119 ,109 ,م ,258 .119 أت 110 


7+ :4- صندوق سات - حتحور - مريت 


من زمن الدولة الوسطى. الأسرة الثانية عشرة. من عهد أمنمحات الثانى. جهة 
المنشاً: جبانة دهشورء تقع المقبرة إلى الغرب من مقبرة الملكة كيما - نوب. حفائر دى 
مورجان 10:25 هل .ل 1898 - 1890, الصندوق من الخشب والأوعية من الكلسيت. 
الأيعاد: غير معروفة؛ من مقتنيات متحف القاهرة, تم الكشف عن صندوق العطور فى 
سرداب المقبرة وسط عدد من القطع الأخرى من المتاع الجنائزى. كان الصندوق يضم 
ثمانية أوعية من الألبستر بأغطيتها المسطحة وقد دون عليها بالخط الهيراطيقى اسم 
المواد التى تحتويهاء ويجدر بنا أن نلاحظ أن الزيوت قد التزمت بالترتيب التقليدى 
المتعارف عليه كما هى الحال بالنسبة لصندوق الأميرة نوب -حوتب, الأمر الذى لم ينثبه 
إليه على ما يبدى دى مورجان الذى أوضح فى رسمه9١١)‏ رقمًا لكل مادة لا يتفق 
والترتيب الحقيقى؛ وعلينا أن نعيد الترتيب على النحو الآتى: الحق الأول من الصف 
الأسفل - :١‏ سنّْى- حب والحق الأول من الصف العلوى - ؟: <أنو والحق الثانى من 
الصف الأسفل > : «سفث والحق الثانى من الصف العلوى - ؛: ذقنع والحق الثالث من 
الصف الأسفل > ه: تواوت والحق الثالث من الصف العلوى > 3: حات [ك] عل والحق 
الرابع من الصف الأسفل - ل!: حانتت تحنو والحق الرابع من الصف العلوىد 8: 
اليخور عننيو("17), 


.71-77 .مم ,1903 م معلا ,اا .امنا ,1894-1895 .«بمطعطوطا فة عم [اأنه؟ ,رمقومهالاا عل .ل 
(ولا سيما 0,77 ,126 .519 أع .وو 74 .مم) 
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5 :5- صندوق ذفر جبايى 


من زمن الدولة الوسطى, الأسرة الثانية عشرة, جهة المنشأ: جبانة البرشا. حفائر 
أحمد بك كمال*) .١140١‏ الصندوق من الخشب والأوعية من الكلسيت. ارتفاع الآنية: 
6, + أسم, من مقتنيات متحف القاهرة: 5.35080 .150. عند القيام بأعمال التنقيب فى 
حجرة دفن هذا الشخص تم الكشف عن بقايا قطع صغيرة من حطام صندوق يضم ما 
لا يقل عن ستة آنية عطور وأغطيتهاء وللأسف وكما لاحظ المنقب كانت الرطوية قد 
دمرت العلبة تدميراً كاملاً؛ وقد عانت الآنية الصغيرة ذاتها الكثير بالنظر إلى أنها 
تحولت إلى أجزاء صغيرة ما عدا الأغطية وإناء واحداء وجميعها من مقتنيات متحف 
القاهرة. 


المراجع : 


صقل نه فطع رقق داع ءأة0 قععةاباعقعرة عه الأبنه1عه! النا5 ألأمصمق8“ رأقصه>كا بو8 .م 
(لا سيما 212-213 .م) .206-222 .مم ,1901 ,2 قفكق عضول ,"1901 5ئدال! رتو أكلاةظ رموألا 


؟: ه- الألواح الحجرية 


إن الألواح الحجرية التى تشير إلى وجود الزيوت القانونية شواهد لا يعود 
تاريخها إلا إلى الدولة القديمة أى الدولة الوسطى على أكثر تقديرء إننا بصدد معالم 
أثرية صور عليها بوجه عام المتوفى بمفرده أى فى صحبة عائلته وقد دونت أمامه لائحة 
أو قائمة تعدد مختلف القرابين المخصصة له فى إطار ما يقام له من شعائر جنائزية: 
ومن بين هذه القرابين تُذكر الزيوت القانونية التى تحتل فى الغالب مركن الصدارة 


6 الرائد المصرى الأول للدراسات المصرية القديمة فى مصر. ود حوالى عام 165/8 وتوفى عام 7؟15١,‏ نشر 
كثيرًا من الأبحاث والكتب بالعربية والفرفسية. (المترجم) 
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بالمقارنة مع غيرها من المنتجات أو المواد. ولهذا السيب تذكر أسمافها بوجه عام على 
رأس هذه القوائم أى فى الصف العلوى؛ وبحلول الدولة الحديثة لم تعد تذكر أسماء هذه 
الزيوت عى هذا الطراز من المعالم الأثرية بعد أن حلّت محلها صيغ نمطية جامدة 
تكتفى بوجه عام بإبران القرابين الفذائية» فكل شىء يحملذا على الاعتقاد بوجود تطور 
فى ترتيبات الطقس الدينى آلت إلى ظهور تصورات أخرى مرتبطة بالموت وانبعاث 
الحياة من جديد» فقد لوحظ حدوث بعض التحولات بمعنى أن الممارسات التى كانت 
تستهدق المومياء ذاتها فى بداية الأمر أصبحت تنصب من الآن فصاعد! على التايوت 
أى على تماثيل المتوفى. فنلاحظ استبدال الكلمة والسحر ببعض الضروريات المادية9). 
وهوما قد يُفسر أن هذا العصر قد شهد اختفاء صور الزيوت المقدسة وأسمائها من 
على الألواح الحجرية!!؟١),‏ 

هذه الألواح كمعالم أثرية خاصة بالأفراد؛ كانت تُّنحت لتوضع عند واجهة 
المقاصير الجنائزية أو داخلهاء بل على دعامات الأبواب الوهمية أو سواكفها 
أى عضاداتها أو فتحاتها. 

أما الحصر الذى صنفناه فقد اقتصر على اختيار المعالم الأثرية ذات الدلالة 
الخاصة. وقد استبعدنا من هذه المجموعة عمدا وقصد! كل الألواح التى لا يشار فيها 
سوى إلى اسم واحد أى اثنين من الزيوت القانونية ضمن القوائم التى تذكر المنتجات 
والمواد الأخرى؛ وجدير بالملاحظة أن دراسة الأمثلة التى وقع عليه اختيارنا تؤكد أن 
الزيوت المقدسة تلتزم عند ذكر أسمائها بالترتيب المعتاد, الأمر الذى يعتبر بوجه عام 
من الثوابت التى لاحظناها فى جميم لمعالم الأثرية التى انصبت عليها دراستنا 
حتى الآن. 


(*) خلامًا للخطأ الشائع من الضرورى مراعاة أن الباء تدخل على المتروك. راجع على سبيل المثال الآية 
الكريمة 1" من سورة البقرة. (المترجم) 
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؟: 2 :- لوح سام ذنقر (راجع اللوحة: لاغ ب) 

من زمن الدولة القديمة, الأسرة الرابعة؛ عهد سنفرى, 

جهة المنشا: دهشور. المصطبة رقم 2١‏ اللوح الشمالى؛ من الحجر الجيرى 
الوارد من طرة. الأبعاد: غير معروفة. من مقتنيات متحف القاهرة, كان هذا اللوح قائمًا 
عند نهاية دهليز المصطبة. من المحتمل أنه كان جزءًا من باب وهمى لم يبق منه سوى 
دعامته اليسرى التى تهشم جزؤها العلوى» كان عمود من المدونات يحف من جهة 
اليسار أريع لوحات متراصة بعضها فوق بعض ويضم اسم وألقاب الشخص الذى كان 
يشغل منصب الكاتب الملكى: سش نسوت, إن ثلاثة صفوف حفظها الدهر على أكمل 
ويجه تحمل صور ثلاثة أشخاص يحملون القرابين؛ ويضم الصف العلوى والأوسط 
حاملى الزيوت القانونية» وقد صُوّر الأشخاص الواحد خلف الآخر فى وضع المشى 
ويمسك كل واحد منهم بإناء دون فوقه مباشرة اسم محتواه؛ وأول هؤلاء الأشخاص 
يحمل إناء الزيت «ثُم-<ب والثانى الوعاء المحتوى على الزيت <لنو والثالث إناء الزيت 
للفن؛ وجدير بالملاحظة أن شكل هذه الآنية واحد أى أنه أسطوانى والبطن مقعر وتميل 
الفوهة إلى الاتساع؛ وقد صور ثلاثة أشخاص أخرين فى الصف الأوسط ويحمل الأول 
جرة تحتوى على الزيت نفنع ويمسك الثانى بكأس صغيرة تحتوى على الزيت تواوت فى 
حين يحمل الأخير وعاء يشبه الوعاء السابقء ولكنه مخصص للزيتين <ات نت عل وحات 
نناثانو معاء وتم الإلتزام بالترتيب المعتاد لهذه الزيوت السبعة. 
المراجع : 


.5.3 ,4 119 أت 2-3.م ,1903 عصمةأ/ا ,1894-1895 عنامطعطقط قْ عه |اأياهع رصووءهالا هل .ل 


توجد فى سقارة مصطبة كانت تخص شخصا آخر يدعى سام تفن من الأسرة 


الخامسة وما زال فناؤها يحتفظ ببعض العناصر الزخرفية؛ وعلى الجدار الغربى فوق 


اللوح الحجرى صورت أريع موائد صغيرة وضعت عليها آنية العطور (راجع فيما يعد 


06خ 


«الفصل الثالث. الشكل 4)؛ وعن يمين اللوح صور مشهد آخر يمثل المتوفى جالسا 
وهو يمد ذراعه اليسرى فى اتجاه مائدة قرابين» أما الذراع اليمنى قتستند على فخذه 
ويمسك بيده منديلاً. وخلف الشخص وزعت أنية على أربعة صفوفء كما يمكن قراءة 
أسماء عدد من الزيوت القانونية من أعلى إلى أسفل: فى الصف الثانى الزيت <لنو 
فى إناءى مواد بلسمية وفى الصف الثالث الزيت سف والزيت لفنع فى جرتين 
وفى الصف الرابع الزيت خات نت عش والزيت خاكنتل<للو فى إناءى مواد بلسمية, 
راجع اللوحة 559- ب. وراجع: 
29 أت 2-12 .هم ,1900 ,1 8585 0305 ,اأأمقلنة5 06 51351868 مقا رأمدة:ة8 .م 

11, 2.6, 119. 12, 0.9 


::- لوح أوسر نثر 
من زمن الدولة القديمة:؛ الأسرة الخامسة؛ جهة المنشاً: مصطبة فى سقارة. 
من الحجر الجيرى» الأبعاد: غير معروفة؛ من مقتنيات متحف القاهرة. 


المراجع : 
-ثلها بأتانامعع8 لاأعرقعع5 مقأاملزاوة ,ا رهط رققطة51قال! 5300811 ,/إ3 اناالا 8١‏ .الا 
.الا .ام أ [72] 36.م ,1905 وع0 


:ه:#"- لوح الباب الوهمى من مقبرة تشى المدعو راحم 


اللقب: أص .)...(!١-‏ من زمن الدولة القديمة؛ ومن الأسرتين الرابعة 
والخامسة("١١),‏ جهة المنشاً: سقارة: المصطبة 6.15, ؟18495, 


من مقتنيات متحف القاهرة: 66©6.1380. من الحجر الجيرى. الارتفاع - ١3١‏ 
سم, ذُكر عدد من المواد على الأخدود الذى يمثل فتحة الباب وقى عدادها الزيوت 
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القانونية السبعة وقد التزمت بالترتيب المعتاد: سش- حب حلنو, سفث, نفنم, نواوت” [حالت 
دإ تعش و[حات:إت ثالوء وقد ألحق بكل اسم مخصص يصور وعاءٌ صغيرً: إناء 
أسطوانى الشكل يميل إلى الاتساع فى جزئه العلوى للزيوت هش -حب ولواوت و[حات د] 
تعش و[حات د] تثلو. وزلعة بيضية بأذنين للزيت حللو وجرّة بمقبض رأسى للزيت دف 
وإناء صغير كروى من الطراز وو للزيت تفنم. 
المراجع : 

000740 1937 سلافع8 ,ا الع ,..ممطعاع8 معكلة عمل عع اقصمامعط ,1ل 3ذاء:50 .ا 


.الا ,امه [53] 127 .م ,2 أنقظ رالا رقع ات 31 5ده2:)621/311 رالة1355! .5 


؟ :هت :4- لوح الباب الوهمى من مقبرة خنوم حوب (راجع اللوحة: 5؟) 


من رمن الدولة القديمة؛ الأسرة الخامسة؛ جهة المنشا: سقارة: المصطبة 2.49, 
ارس 1ل 

من مقتنيات متحف القاهرة: 15215 .كال > 668©6.1423)؛ من الحجر الجيرى. 
الارتفا ع - ١٠٠سم.‏ 

المتوفى جالس على مقعد أمام مائدة وضع عليها رغيف (؟) خبز شطر 
إلى شرائح؛ وقد دونت لائحة القرابين على ما تبقى من مساحة هذا الأثر؛ إنه حصر 
بمختلف المنتجات وكمياتها. أما فى الصف العلوى فقد خصصت سبع خانات 
لأسماء الزيوت القانونية السبعة وتنتظم من اليسار إلى اليمين مع التزامها بالترتيب 
المعتاد: سش-<بء <لنو, سفث, نفنم, تواوت, حات نت عل وحات نن ثحلو.. وقد ألحق باسم 
كل مادة من هذه المواد مخصص يصور وعاء صغيرًا: إناء أسطوائى الشكل ومقعر 
للزيتين هشُ-حب و<لنو وجرّة للزيت نفنع وأخيرًاً وعاء ببطن عريض وعنق مفتوح وأذنين 
لباقى الزيوت. 
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المرا اجع : 
2 .5 ,رققط8أ5ق إلا رعتأة 13:1 .م 


-103 .مم ,1937 ملأقة8 ,أ الهة؟ .ع اءأ88 قهمالقة عمل عا قملمهط ,المقطعءه8 ا 
[1423] ططظ أه 23 .|8 61 104 


؟: 0:ه- لوح الباب الوهمى من مقبرة نى - عنخ - ماعت 


من زمن الدولة القديمة: الأسرة الخامسة؛ جهة المنشا: سقارة: المصطبة 0.27. 
ديسمبر »181١‏ من مقتنيات متحف القاهرة: 1465 ©6©), من الحجر الجيرى. الارتفاع 
4اسم, 

من المفترض أن هذا اللوح كان جزما من الساكف ووصلنا فى هيئة كسفتين. وفى 
القسم الأوسط وفوق صيغة تب دك نسون. المدونة على سطرين يصور المشهد المتوفى 
جالسا على مقعد أمام مائدة وضعت عليها شرائح من الخبز (؟). ونشاهد فوقها سبعة 
أعمدة رأسية يضم كل عمود منها اسم أحد الزيوت القانونية» ويتفق ترتيبها مع النظام 
المعتاد والثابت: سشٌى-حب, حلنوء سفث. ذفنم, تواوت, حاك [نت] عله وحات [نك] للو؛ وتحت 
اسم كل زيت من هذه الزيوت صور مخصص يمثل كأسا صغيرة: وعلى الكسفة اليمنى 
المستقلة والمتصلة مع ذلك بباقى المشهد دون عدد من القرابين مع توضيح كمياتها كما 
تذكر الزيوت القانونية السبعة للمرة الثانية» وقد دوت أسماؤها فى خانات الصف 
العلوى وفى الخانة الأولى من جهة اليمين فى الصف الثانى والتزمت الترتيب نفسه 
الذى ورد فى القسم الأوسط من هذا الأثر. 
المراجع : 


152-93 .مم ,1937 تلارع8 ,أ اأع؟ ,,معطءاع8 رهكام قعل ععاقاعلمةط ,كل نقاء:ه8 ا 
[1465] ططق أ 


ألألا .ام أ [54] 128.م ,2 أنقظ رالا رقدأ 31 عمه8]1/ا68<ظ ,وهم ة!! .5 
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؟::5- لوح الباب الوهمى من مقبرة نخفت كايى 
اللقب: وعب. 
من زمن الدولة القديمة, الأسرة الخامسة:؛ جهة المنشاً: سقارة متحف القاهرة: 
4 666 . من الحجر الجيرى؛ الارتفاع: ؟ أمتار. هذا التقش وهى من عناصر لوح 
الباب الوهمى يضم حصرا بالقرابين. ولا سيما الزيوت القانونية السبعة: سُنى-حب, 
حلنو, سفن نغنم, تواوت, حاك [ن] عش وحاتات ثللو, وقد ألحق بكل اسم مخصص هى 
واحد قى جميع الأحوال: ويصور إناءً أسطوانى الشكل يتسع قليلا فى اتجاه جزئه 
العلوى» وقد اقترن به تحديد الكمية. 
المراجع : 
مم ,1937 طالقع8 ,ا لأ" ,..كعطوءاع8 معكام عمقل عاق امعط ,النقطع::ه80 .ا 
.انلكا .أصر أة [48] 126.م ,2 01ق5 رالا رقدأ© 25 عده 81/311 رمرودقةا ,5 


.165 .م رق أنام ترره اا رالرص 


؟: ا- لوح الباب الوهمى من مقبرة عنخ - ما - كايى 

الألقاب: حم - نثر مر (إنى - وسر - رع) 

حم - نثر [...] (وسر - كا.ف) 

من زمن الدولة القديمة؛ الأسرة الخامسة:؛ جهة المنشأ: سقارة. من مقتنيات 
المتحف المصرى: 060.1485. من الحجر الجيرى. الارتفاع: 4,٠‏ 'سم, 

تضم إطارات هذا الياب الوهمى حصرًا بالقرابين وفى عدادها تُذكر لمرتين 
متتاليتين الزيوت القانونية السبعة: سثْى-حبء حلنو, سفث, نفنم, تواوت, حات زت] عش 
وخاك [ك] ثاتو. والمخصص واحد أسفل كل اسم ويصور إناءً أسطوانى الشكل بغطاء 
مسطح مع تحديد كمية كل مادة قدّمت قريانًا. 
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المراجع : 
4 614 183 .م ,1937 صلائع5 ٠١‏ انه ركعطواع8 معثكام دعل نعاقمعامعط ,ألرواعرو8 .ا 


.الا .ام أع [51,52] 127 .م ,2 بوط رالا ,612 31 قعضهأأةلقعع8 رلروومة .5 


؟ به :م- لوح الباب الوهمى من مقبرة حتب - حر - آختى 


اللقب: حم - نثر (نفر - إر - كا - رع). 
من زمن الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. جهة الماشاً: سقارة» متحف ليدن. من الحجر 
الجيرى. الأيعاد: غير عروفة. على اللوحة التى تشكل الساكف ذكرت الزيوت القانونية 
السبعة وقد التزمت بترتيبها المعتاد المتعارف عليه: سثي- حب <للو, سفك, نفنم, تواوت, 
ح<ات [نت] عش وحات [ت] تحنو. لا وجود للمخصصات ولكن يشار إلى كمية كل مادة. 
المراجع : 
.أالاعكا .ام ركقائق رعهتناءأعمعكاح دمل عع اقطعامة0 وصباصسصدة عحاءدتامروق برعوعمه8 


اا .ام أ [49] 126 ,م ,2 م8 رالا ,62 31 2110015/لقع6 ,ةدو 3ل .5 


؟: ه: 4- لوح الباب الوهمى من مقبرة نى - عنخ - رع (راجع اللوحة : /اا-أ) 


اللقب: إمى - را غكروت - نسوت. 

من زمن الدولة القديمة؛ الأسرة الخامسة؛ جهة المنشاً: سقارة. حفائر مارييت .8 
161 المتحف اليريطانى 8 1429 *5./ا8 (شراء :)19٠04‏ من الحجر الجيرى, الأيعاد 
/ادسم “ا 6"اسمء على اللوحة التى تشكل الدعامة اليمنى لهذا الباب الوهمى ذكر عدد 
من القرابين موزعة على ستة صفوف, وتضم الصفوف الثلاثة الأولى الزيوت القانونية السبعة 
وقد ذكرت وفقًا لترتيبها المعتاد, من الخانة الثالثة من الصف الأول وحتى الخانة الأولى 
من الصف الثالث: سشثى-حب؛ حلنو, سفك, تقنم, تواوت, حت [ت] عش وحات [نت] تدنو. 
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المي أجع ,431-432 .مم ركقطقأكهالا رفاكت 31لا .م 
0 ,اذا ,78 رالزم 


-لما را ققم ,رعأة معهأه51 تنقلام لاوط درم كملاع 1 عأام لزاومعع أل رعمروول ١1.‏ .6 .1 
[3] الاغ0) .أم أت 26-27 .ممم ,1961 قعل 


5 .ام ,ذا مق" ركتدهع؟ عأطمرراومه انا بكوأمعمهةالز -ثامهه 


5 - لوح الباب الوهمي من مقبرة ور - إير - إن- يتاح (اللوحة: /؟) 


يبتقارة: 

المتحف البريطاني: 180.52718. من الحجر الجيرى. الأبعاد: 414اسم < ١٠اسم.‏ 
جدار جزئى يضم بابين وهميين. وعلى الباب الذى يصور صاحب المقبرة واقفًا فى 
الطرف الأسفل من دعامتى الباب الوهمى وعلى الكوة التى تشكل قسمه الأوسط؛ دونت 
قائمة مطولة من القرابين» وفى عدادها تظهر أسماء الزيوت القانونية السبعة فى 
الصفين الأولين» فنقرأً فى الصف الأول: هش-<ب, <لنو, سقف ونفلم وفى الصف الثانى: 
تواون, حك [نك] عش وحات [ت] ثذنو. 
المراجع : 


ها ,ل خققظ ,ماه مهاع56 صقا أملاوع ترمء1 فاعاة؟ متطمنزاوممو زلا رقعررول تررق ,+ 
.ااا .ام غ6 28-31 .مم 1961 5ومل 


.2-8 .ام ,ذا تتقة ,..فعره 1 علطام يزاومعه ألا كأومعموان! تامجه 
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؟ :ه ١١:‏ لوح الباب الوهمى من مقبرة تشا بيث (؟) 
من زمن نهاية الدولة القديمة. جهة المنشاً: سقارة. سبتمير 14/4. 


متحف القاهرة 666.1425.: من الحجر الجيرىء الارتفاع 784اسم؛ وقد صورت 
لوحة على ساكف الباب وفى وسطها المتوفاة جالسة أمام مائدة قرابين زاخرة بشرائح 
الخبن ١(‏ ؟)» وفوق المائدة عدد من أعمدة قصيرة نقش فيها بعض النصوصء وفى كل 
عمود دون اسم أحد الزيوت القانونية السبعة فنقرأً من اليسار إلى اليمين بعد الراتنج 
لنب ثحب لو سق نفنم, نواوت, حات [ت] عش مدا لم 5 
مخصصات بأسماء هذه المواد. 


المراجع 
-106 .مم ,1937 قلاع5 ,ال أأع ,.كممطعماع8 معأالق عمل تعاقتتملامصهط الرقطع:80 .ا 
[1425] .ططهم ذه 107 


؟: ه : ؟5١-‏ لويم الباب الوهمى من مقبرة إينى (اللوحة: /الا-ب) 


المتحف البريطانى 1480 1210.56 (شراء )١11١5‏ من الحسجر الجيرى. الأبعاد 
اسم ا 7“سمء هذا اللوح الذى كان على ما يعتقد جِرْءًا من ساكف باب وهمى 
يصور المتوفى جالسنًا على مقعد يظهر منخفض أمام مائدة وضع عليها رغيف خبز 
شطر إلى شرائح(؟)» وباقى الأثر موشى بالنصوص التى توضح اسم الشخص واألقابه 
وصيفة حتيادى نسوت الكلاسيكية: بالإضافة إلى مختلف القرابين المخصصة له وفى 
عدادها تظهر الزيوت القانونية السبعة فى الصف الأول من هذه القائمة وقد دونت 
أسماؤها فى الخانات من الثالثة إلى التاسعة: سُ- حب حَلنو, سفئ, نفنم, تواوت, حلت نتن 
عش وحات لت ل<لو؛ وفى خانة صغيرة مستقلة وتحت اسم كل مادة من هذه المواد صور 
إناء يلتزم فقط يخطوطه العريضة. 
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المراجع : 
.[86] ااا ,ام أع ,137.م ,2 شضقط رالا ,6123 25 كه أهلاقع<ظ رلموعع ج1! .5 


-0ما ,ا م8 ر.عأة 516156 تقأأملزوع حررمم1 متاك !' علاملزاومع 1ل ر5ع:ول .لا .6 .1 
.(3] لاا .ام أت 36.م ,1961 وعل 


.40 .ام رأل قم ,...قتدع 7 عأطم براوممعالط بلتوأرعممالا خامنه 


؟ : -١:‏ لوح الباب الوهمى من مقبرة حينو 


من زمن الدولة القديمة؛ الأسرة السادسة. جهة المنشا: لم يتم تحديدها. متحف 
القاهرة 686.1411. من الحجر الجيرى, الارتفاع 4 ١٠سم.‏ 

فى الإطار الأيمن من اللوح ذكرت الزيوت القانونية السبعة داخل عمود, وقد 
التزمت بالترتيب المعتاد سنم-<ب, حلنو, سفك, نفنمء تواوت, حاك تعش وحات نت يحلو. 
وتتغير مخصصات الأوانى بتغير المواد: فصور إناء أسطوانى يميل إلى الاتساع ناحية 
الفوهة ويغطاء مسطع للزيتين هدث- <بوو<أنو وإناء بيضى الشكل بعنق مفتوح وببطن 
بأذنين وله غطاء للزيتين سف وخان نك عل وجرّة بمقيض رأسى وشفة مسطحة للزيت 
تفلم وأخيرا إناء ببطن عريض وعنق مفتوح وغطاء مسطح للزيتين تواون وحات درّت] 
المراجع : 

75 نزم ,1937 صتاقع8 رآ رأأها ,.عةطعاع8 معذلم معمل ولقعاده0 بالبقطعره8 .ا 


27 - لوح أبكاو 


من زمن الدولة الوسطى. جهة المنشا: لم يتم تحديدها (شراء). من الحجر الجيرى 
الملون. الارتفاع ,1١١سم‏ والعرض //اسم, 
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من مقتنيات متحف تووينى. القاعة ا. مجموعة دورفيتى 0:0/61 القديمة. 
31-4 لاا 

على هذا اللوح المقوس فى أعلاه صور الزوجان أبكاى وزوجته جالسين أمام مائدة 
زاخرة بالتقدمات, وقد صور فى الصف العلوى أولاد الزوجين وهم يقتربون من لائحة 
ذكرت عليها مختلف التقدمات؛ وفى الصف العلوى من هذه القائمة ذكرت الزيوت 
القانونية السبعة؛ وقد التزمت بالترتيب المعتاد: شُ- حب حلنوء سفث, نفنم, تواون, حال 
نت عش وحالق نت ثدنول""١)؛‏ وفى خانة مستقلة وضعت أسفل اسم كل مادة صور الإناء 
المقابل لها والذى يتغير شكله حسب محتواه. 


المراجع 
-أأمنان وألا ها .كترم اام لزاوع كل منود اال .مسن هل 566ناالا فحقكل ,أوأ5 ا 
.53مم أه [83] 73.م ,1987 ققاثالا رقممعاق 


؟: ه:ه- لوح ثيثى (خازن الملك) (اللوحة :56 أ-ب) 


من رمن الأسرة الحادية عشرة وعهدى آتتف الثانى وأنتف الثالث» جهة المنشا: 
غرب طيبة: دراع أبى الثجا. من الحجر الجيرى. الارتفا ع - ؟واسم, 
من مقتنيات المتحف البريطاني 101/.59614, 


يضم هذا اللوح سرد مسهب للسيرة الذاتية وقد دونت على عدة أسطر صور ثيثى 
أسفلها بحجم كبير مقارنة بالشخصين الآخرين المصاحبين له. وأمام الخازن الملكى 
الذى صوّر واقفًاء كميات كبيرة من مختلف التقدمات التى تشكل كومة ضخمة:؛ وفى 
عدادها صورت فى الصف العلوى ثمانية آنية متشايهة فهى أسطوانية الشكلء ويميل 
بطنها إلى الاتساع ناحية الفوهة؛ وقد دون فوقها اسم محتوى كل إناء. إننا بصدد 
الزيوت القانونية السبعة التى ذكرت وفقًا لترتيبها التقليدى المتعارف عليه؛ فنقرأ من 
اليسار إلى اليمين: سث-حبء حلتو, سفثء نفنم, تواوت, حات [ت] عل و[حاتك] تحلو. 
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وجدير بالملاحظة فى الحالة الراهنة وجود أحقاق ثمانية لسيع مواد؛ لسيب بسيط وهى 
أن العبارة ات قد وضعت فوق الوعاء السادس كما لو كنا بصدد زيئًا إضافيا(؟), 
أما المخصص الذى يظهر تحت كل وعاء فإنه يُصور شخصًا راكعا يمسك بيديه إناء 
يشبه الآنية التى تحتوى الزيوت. 

المراجع 

1012 © 50-51 .رم ,1979 مهمر هه ا ,أملزوتا أحعأعتلى 10 نه أاع 1100| مذ رمعتاصول ١1.‏ .6 .3 


-00 أ ,لناة5لا الا لذ 8:11 .عاناأطاناء5 القأأصلزو8 ,عوأبنوط لا للا أت دعلرول ١1.‏ .6 .1 
.5,25 23 .19 61 23-24 ,1 .مم ,1983 معرل 


98 ك5م:10,ه ا ,لإعقوع! 115 310 لتقا 7186 .أملزو5 أتعاعمة ,وعمرروول .1 .06 .1 
.0 .710 1 169 ,167 .مم رمع .200) 


؟:5- جدران المقابر أو المقاصير الجنائزية 


وكما هى الحال بالنسبة للألواح الحجرية وألواح الأبواب الوهمية؛ فإن جدران 
المقاير أى المقاصير الجنائزية الى تعود إلى الدولة القديمة وتحتفظ بيأسماءم 
الزيوت المقدسة السبعة من الكثرة بحيث إذا فكرنا أن نقدم لها. فى إطار هذا 
الفصلء حصرًا شاملا يغطى جميع الأمثلة القائمة, قد يصبح من الأمور المثيرة للملل 
والسأم؛ ومن ثم لزم علينا الاكتفاء باختيار بعض المقاصير والمقابر التى تحمل أكير 
قدر من الدلالة. أما بالنسبةلما تبقى منها فنحيل القارئ إلى سليم حسن الذى 
أعد لها حصيراً وافيئا وشاملا فى الحدود الزمنية للدولة القديمة!19١).‏ وجدير 
بالملاحظة أن المقابر التى وردت فيها أسماء هذه الزيوت هى دائمًا لكبار الموظفين 
والموظقات أو لأعيان المملكة بل للملك شخصيًاء وكانت هذه القوائم لا تزال موجودة إبان 
الدولة الحديثة على جدران المقابر» ويبدى أنها لم تختف فى واقع الأمر إلا يعد العصر 
الصاوى(؟؟), 
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- مقصورة دبحنى 


[اللقب الرئيسى] - سهروعتر 
من زمن الدولة القديمة: الأسيرة الرايعة, جهة المنشأ: الجيزة. المصطبة رقم١١؛‏ من 
الحجر الجيرى. موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: الجدار الجنويى من المقصورة 
الداخلية» الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة: لي - 
[حب]ء حلنو, سفك, ذفنم, تواوتء حالت [ك] عش وحات [لت] ثالو, ملاحظات خاصة: ذُكر 
المخصص وكمية كل مادة من المواد فى خانة مستقلة:؛ ريما كنا يصدد إحدى أقدم 
قوائم القرايين المنقوشة على جدار وتشير إلى الزيوت القانونية. 
المراجع : .6.م ,لاا ,أت غ2 كدم11ة/0و0) رمهووولا .5 
] 116.م أت لااءام ,2 أموة ,الا ,6128 51 5ثره هلقع رمقة135! .5 


.62-63 .هم ,لأا 78 رالائم 


:- مقصورة آخت حوتب 
اللقب الركئيسى: اصن - ذا هش نسوت هر ]غ.ن (خوفو). 
من زمن الدولة القديمة: الأسرة الرابعة؛ جهة المنشا: الجيزة؛ المصطبة رقم 00 
من الحجر الجيرى» موضع النقوش أى الإشارة إلى القرابين: الجدار الفربى من 
المقصورة: الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة: شش- 
المرا أجغع 1 77 .2 ,! ,28أ6 81 1605أمهنله20ك رمووو ةلا .5 
.[14] 117.م أه لاا .ام ,2 تقط رالا قدأ 81 5ثزه311/اهع<ة رتاقعع13) ,5 
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0 نيه مقصورة نس - إم - ناو 
اللقب الرئيسى: سحط سنو ير-عا 
من زمن الدولة القديمة: الأسرة الخامسة؛ جهة المنشأ: الجيزة. المصطبة رقم .١7‏ 
من الحجر الجيرى: موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: الجدار الجنوبى من المقصورة. 
الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة: هشُ-[حب], حلنو, 
غريب الشكل بالزيتين سفف ونؤاوت ريما كان صولجانًا أو مقبض مروحة إلا إذا كان 
المقصوب أداة لثقب الأوانى فى وضع أفقى وهى احتمال مستبعد, وتقترب العلامة إلى 
حدّ كبير من قائمة جارديثر :68:176 المصنفة 8.16 (ساق بردى بريش)(١١1),‏ 
المراجع : 
.]92 ام ,اا بها 
[17] 118.م عع اللا .ام ,2 ضق6 رالا رقدا6 81 قله لأقناقعاع رمقذدوا] .5 


:5:- مقصورة كاى 

اللقب الرئيسى: سل انون ن عو, 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة الخامسة:؛ جهة المنشاً: المصطبة رقمك١.‏ من 
الحجر الجيرى: موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: الجدار الجنويى من 
المقصورة. الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة شلى- 
<بء حلنو, سفث, نفنم, تواون, ات [كت] عش وخات[نت] لانو ملاحظات خاصة: عقد 
المقارنة مع قائمة الزيوت المقدسة المذكورة على الصف العلوى من الجدار الجنويى من 
مصطبة أخت حوتب فى متحف اللوقر, راجع: 
,1993 رؤاءة2 رعاثانا0ا نال 5686ناال! 3 معأمطداع لق :ل 27351368 عا رنعاوعاج .مه 

0 65 164-165 .رم 
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المراجع : .1135م ,ااا يدأ اعاصنال 


.[18] 118.م أه الام .ام ,2 أيقه8 رالا رهد أ 31 66212101015 رموومة! .5 


مقصورة إيميرى 

اللقب الرئيسى: حم - تثر إخوفوا. 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة الخامسة, جهة المنشاً: الجيزة: المصطبة رقم /ا4. 
من الحجر الجيرى؛ موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: الجدار الغربى من 
المقصورة: الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة: سنُ- 
حبء حلنو, سفن, [د] غذم, تواوت, <ات[نت] عش وحات [لت] ث<لو, ملاحظات خاصة: الزيت 
تفلم الذى يلحق به فى معظم الأحوال مخصص يصور جرة يظهر هنا مقترئًا بكأس 
صغيرة [.]: 
المراجع : .لاا لاناط0352ن:8 .2 ءا 


7 ] 126 .م أ لاع .ام ,2 قط رالا ,ةةأ6 21 801605/لق<2 ,لمقد5ة1! .5 


5:5 مقصورة كاى - بو - رع 


اللقب الرئيسي: حم - ثثر هر تقر إاسهما. 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة الخامسة» جهة المنشاً: سقارة: المصطبة رقم اه. 
من الحجر الجيرىء موضع النقوش أو الإشارة إلي القرابين. الجدار الغريى من 
المقصورة؛ الزيوت القانونية السبعة موزعة عى الخانات من الثالثة إلى التاسعة: هش- 
حب حلتو, سفث, نفنم, تواوت, <اق [نن] عش وحات [ك] انو ملاحظات خاصة: عند رسم 
علامات اسم الزيت <ات [نك] عل تظهر سمكة موضوعة بجوار الوعاء الذى يقوم مقام 
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المفصص,ء ولا شك أن هذه السمكة خطأ ارتكبه الحرفى الذى نقش هذه العلامة عند 
نقل العلامة التى تشير إلى جذع شجرة قُضبت أغصانها. 
المراجع : .8 ر.كةطهأههالا رعتاعأرهالا .م 


[57] 129.م أع [57] 6اللا)ا .ام ,2 أمظ رالا رأ 31 035 أأهلاهعا8 وهو ولا .5 


؟ :/ا- مقصورة يتاح حوثب 


اللقب الرئيسى: خرى - ب نهدوت. راجع اللوحة: 1؟. 

الجيرى. موضع النقوش: فى القسم الأويسط من الجدار الشمالى من المقصورة. إن 
لائحة تقدم حصرًا بالقرابين تغطى الجدار؛ وفى عداد هذه القرابين تذكر الزيوت 
القانونية السبعة فى الصف العلوى: وتضم الأعمدة من الثالث إلى التاسع أسماء 
الزيوت هش-حبء <لتو, سفثء نفنم؛ تواوت, حات [نت] عش وحات [نت] ثانو» وتحت كل اسم 
من أسماء هذه المواد صُوّر مخصص فى هيئة رجل راكع يمسك بيديه إناء مواد 
بلسمية؛ وجدير بالملاحظة أن جرة تحل محل هذا الوعاء تحت اسم الزيت ذفنه. (راجع 
اللوحة 7أ). وعلى هذا الجدار الشمالى نفسه صور مشهد آخر يمثل يتاح حموتبي 
جااسنًا على مقعد بظهر منخفض أمام مائدة محملة بما لذ وطاب من الأطعمة الموزعة 
على عدة صفوفء ويرتدى الشخص جلد حيوان يغطى كتفيه؛ وييده اليسرى يقرب من 
أنفه إناء مواد بلسمية دون عليها اسم المادة التى يستنشقهاء إنها «عطر العيد من 
أجود الأصناف: حات نما دش-حب. (راجع اللوحة كاحي), 
المراجع : 
عااعنانا0م) عأكه/ لاما رم16هط-طةا؟ 1ه طوره؟ مط ,ولوزط.قرة أه أمود5 .5 ,كر ,ىر 

.أساكا أه الالا؟اغاا .ام ,1989 (ره60181ة 
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9؟:5- مقصورة إيدى 

اللقب الرئيسى: شلش - نسون عو خن. ف خر 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة؛ جهة المنشا: الجيزة؛ المصطبة رقم/4. 
من الحجر الجيرى: موضع النقوش أى الإشارة إلى القرابين: الجدار الجنوبى من 
المقصورة, الزيوت القانونية السبعة موزعة على الخانات من الثالثة إلى التاسعة: هش- 
حب, نو سفثء ذفنم تواوت, حات نتن عش وحات نن لالو, ملاحظات خاصة: لكل مادة من 
هذه المواد يصور المخصص شخصًا ينحنى انحناءةٌ بسيطة وفى وضع السير ويمسك 
وعاء بيديه. وجميع الآنية مماثلة, فهى أسطوانية الشكل وتميل إلى الاتساع فى الجزء 
العلوى ما عدا الإناء الخاص بالزيت ذفن الذى يصور إبريفًا بمقبض رأسى, 


المر| أجم : .88[1] 138.م :9 [88] /(004نا.ام ,2 1د" رالا ,ه62 2 عذاهلأهلاهه»ة رصههوها! ,5 


- مقصورة سينث (راجع اللوحة: 64؟-1- ب) 

اللقب الرئيسى: غلرت - نسون وعن 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد ييبى الثانى)؛ جهة المنشأً: سقارة, 
المصطبة رقم 7١1؛‏ من الحجر الجيرى؛ موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: 
اللوحة الثانية من الجدار الأيس (الشرقى) من حجرة الدفن؛ الزيوت القانونية السبعة 
موزعة على الخانات من الرابعة إلى العاشرة: سشثُ-حبء <لنو, سفك, تفنم, تواوت, حات نت 
عش وحاتت نت ل<لو. ملاحظات خاصة: الأومية المستخدمة كمخصص واحدة بالنسبة 
للزيوت سشُ,-<ب ورحلنو وتواوت وحات نت عش وحات نت لو وتتخذ الشكل الأسطوانى بغطاء 
مسطح. ومن جانب آخر فإن مخصص الزيت سف يصور إناءين بيضيين وضع 
أحدهما فوق الآخر وقد رودا بآذان جانبية وعنق بشفة مسطحة: أما اسم الزيت تقذم 
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فقد وضعت تحته جرة بمقبض رأسىء وعلى الجدار الأيمن من الحجرة نفسها صورت 
الزنيوت المقدسة موزعة على ثلاثة صفوف داخل خانات: وتحت كل اسم من هذه 
المنتتجات صور إناءان موضوعان فوق منضدة صغيرة: إناء مواد بلسمية لكل من 
الزيتين هش - حب وحلنو وإناء مواد بلسمية وجرة بيضوية قاعها مسطع للزيت <انات 
الو وجرتان بآذان جانبية للزيت سف وجرتان بمقبض واحد للزيت تواوت وإناءا مواد 
بلسمية للزيت تواون وأخيرًا إناء مواد بلسمية وإناء بيضى بقاع مسطع للزيت <التات 


2. 


غلل. 
المرا أاجع : .6.50 ,...كقهة[طه*ل قعم ا دعقا ,#وأناوقل .6 
[112] 144.م أه [112] الات .ام ,2 تروط رالا ,658 31 5ه11قللقه)اع اوهو ةط .5 


5 8505595 1أناه |23 ع0 لاناقعطنه1 .530038 3 5ه 1آأناه؟ اعاناوقل .0 


5.م ,55 91119 50.م ,54 19 .هرم ,1929 عأ© قا ١١,‏ أموم ول 


؟ :"ع :وه مقبرة ميرو المدعو ببا (راجع اللوحة: ١ج‏ 


الألقاب الرئيسية: 

جاونى - بيلىء هرو عتي. غخرى حب حرى - لياء <م - لَثْرنَ لان - ر, 

من زمن الدولة القديمة : الأسرة السادسة جهة المنشا: الشيخ سعيد(", 
المقبرة رقم؟؛ من الحجر الجيرى: موضع النقوش أو الإشارة إلى القرابين: الجدار 
القربى من الردهة. وعلى يسار الباب الوهمى» تزدان الدعامة بخمسة صفوف صورت 
فيها أوعية بالحجم الكبير. أوعية الصف العلوى مجهولة الاسم. وفى المقابل يزدان 
الصف الثانى بأريعة آنية» اثنين منها أسطوانى الشكل ويتخذ الأخريان شكل جرة 


(*) شمال تل العمارنة. (المترجم) 
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بمقبض رأسى مع الإشارة إلى اسم الزيت هش - <ب الذى رسمت علاماته بطريقة غريبة 
تبتعد عن المألوف: 4 *). ويمكن للمرء أن يشاهد فى الصف الثالث رجلين فى وضع 
المشى يحمل كل منهما على كتفيهما ما يشبه القذر الكبيرة» ويوضح النص المصاحب 
للمشهد أنهما يُحضران (سحبت) الزيوت ذفنع وتواوت وسثم-حب. أما الصف الرابع 
فيصور ثلاثة أوعية فى هيئة جرتين يتوسطهما إناء أسطوانى الشكلء وقد دون فوقها 
اسما الزيتين حلنو وش - <ب للمرة الثانية» وفى نهاية المطاف يشير الصف الأخير إلى 
ثلاثة آنية تصور زلعة بيضية ووعاء أسطوانى الشكل وجرة يمقبض رأسى وقد دون 
فوقها المتن الآتى: «إحضار الزيتين ذفنم وسفنل»., 

كما صورت أيضًا على الجدار الجنوبى من هذه الحجرة ذاتها قائمة طويلة من 
القرابين» ذكرت فى عدادها الزيوت القانونية السبعة مع التزامها بالترتيب المعتاد, فنقرأ 
فى الصف العلوى بدءًا من الخانة الثالثة وحتى التاسعة: سثم-حب, <لنو, سفث؛ نفنم, 
تواوت, حالتق نن عل وحانت نت لهلو.. 
المراجع : 
أقعأوه801تاعظة فصقك ,5210 لعاتهط5 أه قعطوره؟ عاعم8 مهط1 رعمأمة0 .6 06 .لز 

.7170-6 .آم أت 24-27 .مم ,1901 085 رما ,كأوتتئه!/ تامع بأملزوع 1ه بإعنارياة 


.189 .مم ,1934 ,/11 ,18 رامزم 


من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة, (عهد بييى الثانى) جهة المنشا: 
ستازة المجنوعة 4ا. :من العهن الميرى: 

لوحة صغيرة كانت موجودة فى الأصل على ما يظن على الجدار الشمالى من 
الفهرة الأسقة بعران النانه (العطوىللااسة مدوة اهلكا ناث موزعة دض سنن" 


(+*) راجع ملحق العلامات الهيروغليقية فى آخر هذا الفصل. (المترجم) 


23خ 


وتضم كل خانة إناءين حشرا حشرا فى منضدة صغيرة وسجل فوقهما اسم 


محتواهماء والكتلة الحجرية التى حفظها الدهر ما زالت تحتفظ تُ تحتفظ بأسماء ء أريعة زيوت: 
حكتو وتؤاوت فى الصف العلوى وسفن وحات نتعلك فى الصف الأسفل. 
المراجع : 


060011160 ونه أأباء :وم عل لالاقعطتتزه7 .تلق نرق 530 ذ 5ه الأبنه6 ,تعأبا وغل .6 
.0 ,19 .61119 12-20 .صم ,1929 3158© هنا راأ رهم عل 


؟- مقبرة نستا (راجع اللوحة: ٠‏ ؟-أ) 


من رمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد يبيى الثانى). جهة المنشاً: سقارة. 
من الحجر الجيرى, الجدار الأيمن من حجرة الدفن. تشير ثلاثة صفوف إلى المتتجات 
التى وضعت تحت تصرف المتوفى: ويضم الصفان الأوسط والأسفل عددًا من الأوعية 
يي أما صور الآنية فلا يصاحبها أى اسم ولكن أشكالها مطابقة 
تمامًا للآنية التى ت تحتوى فى المعتاد الزيوت المقدسة, والشىء نفسه نلاحظه فى مقبرة 
سينى المجاورة لمقبرة نستا وقد صور فيها على اللوحة الأولى من الجدار الأيمن من 
حجرة الدفن تسعة أوعية وضعت أيضًا على مناضد صغيرة دون فوقها سطر من نص 
يوضح أئنا بصدد الزيوت «رحت, 
المراجع : 

5 5لا أأناء 221 06 )ااناقةط10111 .553003181 3 دعم أاأياه ,بعأنوقل .0 


©31١6 1929, 11 39 37‏ عا ,اا أمعم عل 


أما عن مقبرة سينى فانظر المرجع السايق 38.ه ,42 .89, 
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؟3- مقبرة يينو (راجع اللوحة: ه؟- أ-ي) 


من رمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد يبيى الثانى)؛ جهة المنشاً: سقارة. 
من الحجر الجيرى. اللوحة الثانية من الجدار الأيسر من حجرة الدفن؛ إننا بصدد 
قائمة طويلة من القرابين وعلى رأسها ذكرت فى الصف العلوى أسماء الزيوت المقدسة 
السبعة: هش حبء حنو, سفثء نفنم, تواون, <ات نت عش وحات تن لانو, وعلى اللوحة الأولى 
من الجدار الأيمن يشاهد المرء صفوفًا من الأوانى موزعة على صفوف أربعة» ومن حيث 
الشكل تصور هذه الأوانى جرار وأوانى مواد بلسمية, أى الأوعية التى تحتوى فى 
المعتاد العطور المقدسة. 
المراجع : 
5افأأناء لاقم 06 عاناق1156ه1 .530031 ق هم [أأناه؟ نعأنوقل .6 


4 48 190 ,1929 3186© هنا ,اا أمعم عل 


راجع أيضنًا : 45.م ,49 .9ا1. 


5 4- مقبرة محا (راجع اللوحتين : 1-1١‏ ءى: 7؟حب) 


من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بيبى الثانى)؛ جهة المنشاً: سقارة, 
من الحجر الجيرى: النصف الأيمن من الجدار الشرقى لحجرة الدفن. دونت قائمة 
طويلة من القرابين موزعة على عدة صفوفء وعلى رأس هذه المنتجات:؛ ويعد الإشارة 
إلى البخور دثثر تذكر الزيوت المقدسة السبعة: سشُم- حب <لنو, سفئ, تفنم, تواوت, حالت نن 
عش وحات نت تدلو. وعلى الجانب الأيسر من الجدار الغربى صُور عدد من الأوانى فى 
الصف الأسفلء وتم تجميع هذه الأوعية كل ثلاثة على حدة ووضسعت فوق مناضد 
صغيرة: وتصور جرار يمقبض جانيى واحد وآنية بيضية بقاع مسطح وهى من الطراز 
المستخدم لاحتواء الزيوت القانونية, 
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المراجع : 
20001000100 عه اناءأضقم ول عاناقة طتتره؟ .58003111 ف 5ع الأناه] ,تعأناوؤل .6 
.آم © 0.72 ,81 19 ,1929 031:6 عا ,اا أمعم عق 


انظر أيضنًا 73.م ,82 و8. 


؟ : 5: -١6‏ مقبرة سيباكو (راجم اللوحة: ؟"ا-ب 
جع : 


اللقب الرئيسى: لهروعق 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بييى الثاني), جهة المنشاً: سقارة: 
اللا./!. من الحجر الجيرىء لائحة حجرة الدفن» تذكر القرابين فى سياق قائمة يعلوها 
شريط يتضمن الصيفة <تيادى لددوت, والمنتجات المذكورة مرتبة داخل خانات موزعة على 
صفين. وتحتل الزيوت الخانات الأولى من الصف العلوى وهو ما لاحظناه فى المعتاد. 
كما كرت أسماؤها وفقًا للترتيب التقليدى المتعارف عليه: سش-حب» <كنو, سفكث؛ نفنم, 
تواوت, حلت ك عش وحاك كت ثدلو.. 
المراجع : 


005 5نم أ اباء 531 عل )الاقعطتتزه1 .586031811 فق 5ع 1 لأباه ,اقأاوفل .6 
.78./ ,87 .119 أء ,77-79 .جرم ,1929 3158© عا ١١,‏ تأمعم عل 


:5:61- مقبرة مجهول أسم صاحبها (راجع اللوحة: 9؟-أ) 


03 شخص يحمل ألقاب: (- لقنا. 
حالي-©. 


اللهرو عل , 
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من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد يييى الثانى) 

حهة المنشأ: سقارة الا.لا » من الحجر الجيرى. 

كسفة من قائمة قرابين كانت جزءًا من جدار مقبرة هذا الشخص الذى ضاع 
اسمه: نحن بصدد كتلة ضخمة تستكملها كسف أصغر حجماء ويعتقد أن جميع هذه 
الكسف كانت جزءًا من لائحة القرابين التى لم يبق منها سوى بدايتها. وفى الصف 
العلوى رَصدُ للأدوات المستخدمة فى شعيرة فتح القم ؛ وفى كل خانة من الخانات صور 
شخص يقدم المادة التى دون اسمها فوقه مباشرة: أما فى الصف الأسفل فقد ذُكرت 
الزيوت المقدسة السبعة؛ وقد وضع كل واحد منها داخل خانة مع الالتزام بالترتيب 
المعتاد. ويتغير المخصص بتغير اسم المنتج: إناء مواد بلسمية للزيوت للش- حب و<لو 
وتواوت وحات نت لحنو وجرة للزيتين هفف ونفلم وأخيرًا إناء بيضى بقاع مسطح ويبطن له 
أذنان للزيت خالن ات عل. وتحت اسم كل زيت صوّر شخص راكع يمسك بوعاء يتفق 
شكله ومخصص كل منتج من المنتجات المذكورة. 
المراجع : 


5 ونه أأناعائيةق2 عل )الاهغطثكره 1 .5300878 3 كم أأأباه2 ,أعأناوؤل .06 
.127 .10] أع ,112 .م ,1929 عرأق6 عا ,اا أمعم 8 


53-5- مقبرة رع حركا (راجع اللوحة : ؟7-آ) 


اللقبان الرئيسيان: لهروعتقء غرى - <ب. 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بييى الثانى)؛ جهة المنشأاً: سقارة 
الالاءلا » من الحجر الجيرىء الجدار الأيمن من حجرة الدفن؛ لوحة تذكر عددًا من 
القرابين؛ وقد دوّنت الزيوت المقدسة السبعة فى الطرف الأيمن داخل خانات وقد التزمت 
عند رصدها من اليمين إلى اليسار بالترتيب المعتاد وألحق بكل زيت مخصص يصور 
إناءٌ كبيرا: إناء مواد بلسمية للزيوت هشُ- حب وحلنووتواوت وحاك نك ثالو, وجرة للزيتين 
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سفت وتفلم وآخيرا إناء بيضى بقاع مسطح للزيثت حاتت نت غلك وقد رودت جميع الأوعية 
اواج 


5ت اناه 8111م 06 )(ناة6ط11له 1 .53008231 3 ذ5عالأناه2 ,تعأباوةل .0 
1ت ,140 .219 61 121-125 .مم ,1929 3156© هأ راز أمعم عل 


انظر أيضنا الآنية الكبيرة فى مقبرة باى: راجع اللوحتين ”أ وب فى آخر هذا الكتاب. 


؟: 5:م١-‏ مقبرة يتاح عنخو (راجع اللوحة: اكدج) 

الألقاب الرئيسية: سمروعقى, اتجاونى -ليلى, فرك -حب. 

من رمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بيبى الثانى), جهة المنشاً: سقارة. 
من الحجر الجيرى؛ الجدار الغربى من حجرة الدفن. صورت القرابين على جانبى الباب 
الوهمى. والإشارة واضحة على الجانب الأيمن إلى الزيوت المقدسة الموضوعة فى أوعية 
ضخمة استقرت داخل حواملء والزيوت موزعة على صفينء. فتظهر فى الصف العلوى 
الزيوت اللي - حباء حلنوء اللقناء ولفلم وقد حصهُن وعاءان لكل زيت: إناءا مواد بلسمية 
للزيتين سث - <ب وحنو وإناءان ببطن بيضى للزيت دفن أو أيضمًا جرتان للزيت تفنم. 
ثلاثة أوعية لكل زيت؛ والآنية التى صبت فيها عبارة عن قنانى طويلة العنق ويطن 
كمثرى الشكل للزيتين تواوت وحات نن عل أ أيضنا آنية ببطن أسطوانى من طران إناء 
المواد البلسمية للزيت <الت نت تحلو, 
المراجع : 
© رالا أمع عل كنوه أاناعء !هم 06 عاناقطمه؟ ,15ت 2دو530 ذ ععالأناهع ,توأباوفل .6 

.آلا ءام ,1929 عرزة© 
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5- مقبرة شماييث (راجع اللوحة: ؟؟-أ) 

اللقبان الرئيسيان: غكرت هون وعلت, حم - نثرن حون - حر, 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بييى الثانى)؛ جهة المنشاً: سقارة, 
ا » من الحجر الجيرى. الجداران الشرقى والغربى من حجرة الدفن» على يمين 
الياب الوهمى وعلى الجدار الشرقى نقشت لائحة القرابين» قفى الصف العلوى نجد 
حصرا بالزيوت القانونية تلتزم بالترتيب المعتاد المتعارف عليه. وقد صور على الجدار 
الغربى عدد من الآنية موزعة على صفين كل ثلاثة على حدة فوق منضدة صغيرة؛ ويتفق 
شكل هذه الأوعية مع الآنية التقليدية المخحصصة للزيوت المقدسة؛ فيلاحظ المرء وجود 
أوانى مواد بلسمية وجرار وقنانى نشيه أنية مقبرة يتاح عنخى (راجع ابم ا). 
المراجع : 


161100 5ع أأنات511قم 06 )انامة 101066 . :53003 ذق 5ع أاأناه؟ ,تعأناوقل .6 
.ا .آم ,1929 3158© ها ,اا تمجهم ه06 


:5 :06 مقبرة يييى (راجع اللوحة: /ا؟) 


اللقبان الرئيسيان: لهروعتي, غرف - <ب. 

من زمن الدولة القديمة: الأسرة السادسة (عهد بييى الثانى)؛ جهة المنشاً؛: سقارة: 
.ا , من الحجر الجيرى؛ الجداران الشرقى والغريى من حجرة الدفن. نلتقى فى هذه 
الحجرة بالزخارف نفسها التى صورت فى مقبرة شماييت. وعلى الجدار الشرقى 
سجلت لائحة القرابين التى تقدم فى صفها العلوى حصرا بالزيوت المقدسة السبعة, 
وعلى الجدار المقابل» عن يمين الباب الوهمى صورت أنية كبيرة تحاكى الحجر وقد 
وزعت على صفين. لقد ضاعت الآنية التى كانت تحتل الصف العلوى باستثناء الإناء 
الأخير عند الطرف الأيسر الذى كان يحتوى على ما يعتقد الزيت ذفذم. وقد اتخذ على 
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كل حال شكل الجرة:؛ وفى المقايل فقد حفظ لنا الدهر الأوعية المصورة فى الصف 
الأسفلء وعلى اليمين كان الوعاءان الأولان جرتين خصصتا للزيت تؤاوت وكان الوعاءان 
التاليان إناءى مواد بلسمية يحتويان الزيت حلت نت عل أما الوعاء الأخير فكان إناءً 
ببطن بيضى وأذنين جانبيتين ويحتوى الزيت <ات نت ثلإ. جميع هذه الآنية كانت 
موضوعة فوق مناضد صغيرة على هيئة حوامل. 
المراجع : 
0021105 5نع انان 5311 ه08 غاناوه10156 .5320081211 فق عم 1[أناه ,تعأنالقل .6 
.لال .آم ,1929 مأ © هنا ,اا أموم ول 

عن صورة لعناصر ممائلة وتوزيع أماكنها راجع الجدارين الشرقى والغربى من 

مقبرة داجم (سقارة: ا1لا.لا): المرجع السابق الالا.ام - ولوحة هذا الكتاب: 8؟-أ. 


- مقبرة خيتى حاكم الإقليم السادس عشر من أقاليم مصر العليا 

الألقاب الرئيسية: خالم- عاء سجاوى - بينى؛ سمروعتي» حرى- تن زخو (*) , 

من زمن الدولة الوسطى: الأسرة الحادية عشرة. جهة المنشاً: بينى حسن. المقبرة 
رقم ١‏ (المجموعة الجنوبية)؛ من الحجر الجيرى. موضع النقوش أو الإشارة إلى 
القرابين: الجدار الشرقى من الحجرة الرئيسية (1 من التخطيط الرئيسى). وقد صورت 
على هذا الجدار مشاهد ألعاب رياضية: بل مصارعة على وجه التحديد موزعة على عدد 
من الصفوفء وفى الطرف الأيمن من الجدار وفى نصفه الأسفل صور مشهد نحر ثور 
وتقطيع الفخذين» وفوق هذا المشهد دوّنت لائحة القرابين التى تضم عددًا من الخانات 
موزعة على أريعة صفوف, وخصصت سبع خانات للزيوت القانونية بدمًا من آخر خانات 
الصف الأول من القائمة حتى الخانة السادسة من الصف الثانى: سشثى-حبء حلنو؛ سفث, 


(*) بلدة الكوم الأحمر حاليًا شمال إدفى, (المترجم) 
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تفنم, تواوت, <ات نت عل وحات نت لالو. ملاحظات خاصة: وضع مخصص يصور وعاءً 
تحت اسم كل مادة: إناء من الطراز باه للزيوت هش حب وحكثووسفف وتواون وحلتت عش 
وحانت إن لللو, وزلعة بيضية بأذنين للزيت لفذم. 

المراجع : 


مما ,أملزوع أه لإعنارنا5 [63 862601001 305ل رآ! رققدققلط أقع8 ,لامرعطييرولة ,م 
.7 .ام أه 52-62 .مم ,1894 معنن 


,154-15 .مم ,1934 0ر0 ,/ا ,78 رازم 


؟:05- مقبرة سثبى 


الألقاب الرئيسية: حانى - عاء حم- إص”ى- راحم- تثب اولي - بدلى؛ شهروعت. غرك - حب 
خرى - ليا, 


من زمن الدولة الوسطى: الأسرة الثانية عشرة (أمنمحات الأول)؛ جهة المنشا: 
مير(*), مقبرة المجموعة 8.118] » من الحجر الجيرى: موضع النقوش أو الإشارة إلى 
القرابين: الطرف الغربى من الجدار الجنوبى من مقصورة المقبرة» وعليه صور المتوفى 
جالسًا أمام مائدة قرابين ومناضد مستديرة بقائم واحد محملة بكل ما لد وطاب؛ وعلى 
اليسار واستكمالاً لهذا المشهد تظهر لائحة توضح بعض المنتجات وكميات كل منها. 
وفى عدادها يميز المرء الزيوت القانونية مدونة فى الأعمدة من العشرين إلى الخامس 
والعشرين('"). ويلتزم حصرها بالترتيب المعتاد: سنُ-حبء حلتو, سفث؛ نفنم, تواون, 
ات [نت عش] و[حات نت تطلو]ء ملاحظات خاصة: أمام اللائحة مياشرة نقشت مائدتان 
صغيرتان إحداهما فوق الأخرى ووضعت فوقهما أوعية بغطاء مسطح وصرتان من 
الطراز عرف. ولا مراء أن الآنية السبعة الأولى كانت مخصصة للزيوت القانونية التى 


(*) تقع هذه البلدة قرب القوصية شمال أسيوط. (المترجم) 


131 


# 


تذكرها اللائحة. وتتكون من خمسة أوعية أسطوانية الشكل مقعرة تقعرا طفيفاء وجرة 
8 بمقبيض رأسى وزلعة بية بيضية بأذنين مثيتتين على 5 يطنها . 
المراجع : 


لإ نترنا5 أوعأوهأمع قاعم قل ,ألا كيهه بتأهاا أه عطدره؟ عاعه8 16 رمقتدعكة!8 .م 
,245-250 .م ,1934 ,/ا1 ,78 ,الله .الأ.ام ,1915 ععنعدها أمدمع الا لواحا امع نا؟ رأمالاوع أه 


؟: : ؟- مقبرة يوى إم رع (راجع اللوحة: ١4-ب)‏ 
اللقب الركيسى: الكاهن الثانى للاله آمون. 
من زمن الدولة الحديثة: الأسرة الثامنة عشرة (عهد تحوتمس الثالث): جهة 
المنشا: غرب طيبة: الخوخة (المقبرة رقم 59؟). من الحجر الجيرى. موضع النقوش أو 
الإشارة إلى القرابين: الصف الأسفل من الجدار الشمالى من المقصورة الوسطى. إن 
كاهئًا سم - ضاعت صورته فى الوقت الراهن كان يؤدى إيماءة تكريس القرابين التى 
وزعت على صفوف ثلاثة وتتكون من أطعمة ومنتجات سائلة وزهور وأزهار ذات براعم, 
وفى الصف العلوى تصطف عشرة أوانى أسطوانية الشكل بغطاء محكم تتخللها نباتات 
اللوتس التى تتجه زهورها جهة اليمين؛ وتحت هذه الأوعية دون حصر يأسماء الزيوت 
والأدهان ومن 'بينها الزيوت المقدسة السبعة:؛ فنقرأ من اليمين إلى اليسار: شلٌي-حب» 
تفنم, تواوت, حلتو, [حات] نك عش وحالت نن ث<لووددفن؛ وقد دونت أسماء بعض المنتجات فى 
الخانات الثلاث الأخيرة؛ واكنها ضاعت فى الوقت الراهن باستثناء الأخير الذى يحمل 
: أسم هجتن . 
المراجع : .تخطواء مره] 261 .115 .وناأومعا 
عه ١!‏ أه ذاعم قط6 ع1 راز رقعطعا؟ أه 6عمرعلانه 1ه طتوره1 156 روع ]0 .6 ع0 .لذ 
.22-26 ,19-20 .صم رالا .ام ,1923 عاءهلا ببرولز 
(ولا سيما) [23] 74.م .71-75 .مم ,1970 066060 ,11 ,18 رالام 
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5 4- مقبرة آمن إم أويث . 
الألقاب الرئيسية: مدير خزينة الذهب والفضة, القاضىء مدير القاعة والمجلس. 


من زمن الدولة الحديثة: الأسرة الثامنة عشرة. (عهد تحوتمس الرابع؟). جهة 
المنشا: غرب طيبة: قرنة هرعى (المقبرة رقم ك؟), من الحص الجيرى)؛ موضع النقوش 
أو الإشارة إلى القرابين: الجدار الشرقى عند دخول الحجرة الأولى: صورت الزيوت 
القانونية السبعة ومختلف القرابين. 


المراجع : (ولا سيما [5] 353 .م). 352-353 .جزم ,1970 00500 ,11 ,58 رثلام 


:5 26- مقبرة من خير رع سنب 


اللقب الرئيسى: حم- نتْرلبى أهاهه. (راجع اللوحة ١؛:‏ أ.ب.ج:) من زمن الدولة 
الحديثة: الأسرة الثامنة عشرة (عهد تحوتمس الثالث). جهة المنشاً: غرب طيبة: قرنة 
مرعى (المقبرة رقم 86 والمقبرة رقم )١١7‏ من الحجر الجيرى. 


إن ثلاثة نقوش على الجدار الشرقى من القسم الشمالى من الحجرة الرئيسية 
تشير إلى الزيوت العطرية؛ وعلى اللوحة الأولى (راجع اللوحة: ١.4-أ)‏ القائمة فوق 
القرابين المكدسة على مائدة موضوعة أمام المتوفى وزوجته يشار إلى أربعة أنية مواد 
بلسمية تعلوها زهرة لوتس؛ ولا يوجد مع ذلك اسم واحد يساعد على التعرف على 
محتواها وإن كان شكلها يوحى بأئنا بصدد آنية عطور. كما يشار على الجدار نفسه 
إلى قرابين موزعة على عدد من الصفوف (راجع اللوحة: .؛-ب). أما فى الصف 
العلوى فنلاحظ وجود صف من تسع أوعية فوق حصيرة وهى أسطوانية الشكل وتعلى 
جميعها زهرة اللوتس؛ وهنا أيضما لا يُذكر محتواها ولكن يفترض فى أغلب الظن أن 
سبعة من هذه الآنية كانت على ما يعتقد تحتوى الزيوت القانونية. وأخيراء فقد صور 
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على هذا الجدار الشرقى موكب حاملى القرابين والأوعية (راجع الشكل ١٠-ج)؛‏ فصور 
بعضهم فى الصف العلوى يجلبون معهم المادة نر فى حين أن الآخرين ال ماثلين فى 
الصف الأسفل يمسك كل واحد منهم فى يده إناء مواد بلسمية يحتوى على مسحوق 
المراجع : 

,30011 300 قعمتترتية حزق رطضصمك هوطع تع أ كامهال] أه طدره؟ 166 رعةأبروط .6 عل .ل( 


رالا .امم أ 22-24 ,11-13 .مم ,1933 0185اما رق؟أمتتعال! ]أ رععانعء5 مقطعط! عط 
- 2 


؟:5:5- مقبرة باسا (راجع اللوحة: ١غ-ب)‏ 


الألقاب الرئيسية: |هى است. حساك ع<ا- ور, حالى - عا إن نيوت. ات نثى رذ نسيوت؛ حم - لثرمنو 


حر ألنلت, 

من زمن العصر المتأخر: الأسرتين الخامسة والعشرين والسادسة والعشرين؛ جهة 
المنشاً: غرب طيبة: العساسيف المقبرة رقم 49"؛ من الحجر الجيرى» موضع النقوش: 
فى الفناء: الجهة الجنوبية من الأحدور؛ يصور عدد من الصفوف تقديم القرابين» لم تبق 
المشاهد فى حالة جيدة من الحفظ إلا بشكل جزئىء ولكن يمكن الوقوف على مدلولها. 
وقد صور فى الصف الثانى موكب أشخاص يحمل كل واحد منهم صينيّة وضع عليها 
بعض المنتجات» ورغم أن النقش نقشا جزئيًا ففى وسع المرء أن يتعرف من اليمين إلى 
اليسار على تقديم الزيوت القانونية السبعة: وقد ضاعت إلى حد كبير ملامح الشخصين 
اللذين يحملان المادتين هش - حب وحكنو, أما الشخص الثالث الذى يحمل الصينية؛ وكان 
قد وضع عليها على ما يظن وعاء المادة هف ويجلب الشخص الرابع الزيت نفنع فى 
وعاءين يتخذ بدنهما شكلاً كروياء ويحمل الشخص الخامس صينية وضعت عليها 
زجاجتان بطنهما بيضى الشكل وتحتويان على الزيت تواوت؛ وقد ضاع الإناءان 
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الموضوعان على صينية الشخص السادس,» ولكننا يصدد الزيث حاتت عش كما بشير 
إلى ذلك متن النقشء, أما الشخص السابع فيحمل إنائى مواد بلسمية يحتويان الزيت 
حات نت تللوء وقد وضعت الأختام على أغطيتهما, 

المراجع : 


رعامم هماعلا معقطعة أضقطعط1 “ع0 مأ (389 .علة) قعد8 دعل 0ق/0 5و9 ,مقصودم ,ل 
.آم أه ط 29 .ططهة ,46-47 .مم ,1973 عممعنزوان ,1] صوق 
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“ - المصنفات وأسفار ترتيبات الطقوس الدينية 


التى ذكرت الزيوت القانونية فى سياقها 
تؤكد على استخدامها 
شاعت الإشارة إلى الزيوت القانونية فى إطار ترتيبات الطقوس الدينية أو كبرى 


الاحتفالات ذات الطابع السياسى أو الدينى أو الجنائزى» مع إبراز خصائصها ولكن 
مع التاكيد على نحى خاص على ضصرورة استخدامها؛ ويوضح استعمالها فى تلك 
الأحوال الخاصة مدى التأثير المنتظر من هذه المواد التى عرف عنها فوائدها الناجعة 
عند آداء بعض الشعائر وعلى رأسها تلك التى كانت ترتبط باستعادة الحيأة وتجديدها. 
ولهذا السيب - بكل تأكيد -. لا تذكر فقط بشكل منتظم فى إطار المقاس؛ واكنها تظهر أيضًا 
فى أهم المواضيع الأيقونوغرافية!*) للتوابيت إبان الدولة الوسطى على وجه التحديد. 
فإلى جانب قطع المتاع الجنائزى التى كانت تعتبر ضرورية لبقاء المتوفى على قيد الحياة 
كانت الزيوت المقدسة السبعة تحتل على الدوام مكاذًا باررًا. إن مصنفات الشعائر 
الجنائزية سواء كانت متون الأفرام أى متون التوابيت أى كتاب الموتى تذكرها فى هيئة 
تعويذات تسهم فى تقديم الحماية للمتوفى» كما توفر له أفضل الظروف لصيرورته 
المستقبلية. وفى كبرى شعائر احتفالات تتويج الملوك أى التجديد وفى شعائر عبور من 
الطراز الأول تذكر أيضا هذه الزيوت نفسها؛ وكانت الغاية من استخدامها وقائيا 
ومقدسا ويقع على عاتقها تدعيم المؤسسة الملكية وتقوية الملك جسديًا . كما أنها تشغل 

مكائا على القِدر نفسه من الأهمية فى إطار شعائر ترتيبات الخدمة الإلهية اليومية, 
تأكيدا على قدرة هذه المواك وتأثيرها الناجع فى التجديد اليومى للؤله. ومن الملاحظ 
كثرة المشاهد فى المعابد التى قظهر الملك بصفته الكاهن القائم على أداء الشعائر وهى . 


(*) الإيقونوغرأفيا هى قائمة الموضوعاتٌ التى تُعنى بها حضارة من الحضارات أى يشغل بها عهد من العهود 
أى يعالجها فنان من الفنانين. د. ثروت عكاشة. العم الموسوض التمطلعاة ت الثقافية. مكتبة ليئان- 
, (المترجم) 
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يقدى إيماءة المسيح فيضع على حبين صورة الإله الأدهان أى الزيت المقدس (راجع 
اللوحات 45-47). وفى الحقيقة فإن هذه الملامسة المميزة فى إطار الشعائر الدينية, 
تلخص فى حدٌّ ذاتها النشاط الفعال لتجديد حياة الإله وإعادة التشاط إليه. 


-١ :*‏ الزيوت المقدسة فى إطار أسفار الطقوس الديئية والمصنفات 
الجنائزية 


١:١:‏ متون الأهرام() 


تنطوى متون الأهرام على أقدم مصنف يضم إشارات مرتبطة بفكرة البعث, 
كما أنه الأكثر ثراءً بلا أدنى شك. فحقيقة أن يستعيد المتوفى الحياة ويواصل وجوده 
فى مكان آخر بعيدًا عن الأرض وعلى القدر نفسه من المتعة وهناء العيش تفترض أن يمر 
بسلسلة من الشعائر لابد أن تدعمها تعويذات مقدسة وسحرية. ومن ثم سيصبح من الضرورى 
القيام بعدد من الأفعال ومن بينها إتمام زينة المتوفى التى تتفرع من جانبها إلى عدة 
فقرات: غسل الجسد وتجفيفه وتدليكه وتنظيفه بالفرشاة وحلق الشعر. وفى أثناء هذه 
العمليات ويعدها يحتل التبخير والمسح بالأدهان مكانة بارزة ؛ لأن زينة المتوفى تنطوى 
على استعادته لوظائف بعض أعضائه وهى العينين والأذنين والأنف والفم والقلب. 

وما.إن يستهيد المتوفى وحدة جسده وتكامله» يصبح من الملائم أن تتوفر له 
الأشياء والمقومات التى تتناسب مع المظهر الخارجى لمركزه الرفيع» ونعنى بذلك تيجانه 
وحلّله ومفردات زينته والزيوت والأدهان ومساحيق التجميل التى تعتبر جزمًا من متاعه 
ولوازمه؛ ومن الآن سيصبح مهيا للاندماج فى العالم الإلهى الذى سيواصل حياته 
ووجوده قى إطارة. 


(*) صدرت ترجمة عربية لهذه المتون: «متون الأفرام المصرية القديمة» ترجمة حسن صاير. المجلس الأعلى 
للثقافة. .2٠١"‏ ويعيب هذه الترجمة افتقارها إلى الشروح الضرورية لفهم مثل هذه النصوص, (المترجم) 
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إن إعادة وجه المتوفى ووظائفه إلى سابق عهدها تشكل مرحلة جوهرية فى عملية 
استعادة الحياة وتجديدهاء وفى معظم الأحوال نجد أن عملية ريط الرأس بالجذع 
تقترن بتجميع العظام؛ وفى هذا الإطار تقدم قرابين مساحيق التجميل ويتم إحضار 
عين حورس. إن إعادة العينين إلى حالتهما الأولى عظيمة الأهمية. وعلى غرار الفم 
والأذنين وفتحتى الأنف لابد من إعادة فتح العينين لتستعيدا وظيفتهما الأصلية؛ الأمر 
الذنى لا يتحقق إلا بعد أن يقدم الكاهن للمتوفى عينى حورس ويثبتهما. ويهذه المناسبة 
>ملة العينان بالزيت نش - حب(151), 
المتوفى ليجعل من ولادته من جديد حقيقة واقعة» وتحيلنا التعزيماث من 50١‏ إلى 4ه 
على وجه التحديد إلى الزيوت القانونية التى تعود إلى الظهور فى أزمنة لاحقة فى 
العديد من النصوص الدينية والجنائزية الأخرى : 
٠‏ [ج] أيا أوزيريس (ا ملك الفلانى)» لتأخذ ما يصنع به قربان سائل. الزيت حللا. 
١ه‏ [أ] أيا أوزيريس (اللك الفلانى)» لتأخذ عبن حورس التى عوقب بسببها. الزيت 


م 


لللقم, 
0١‏ [ب] أيا أوزيريس (ا ملك الفلانى), لتأخذ عين حورس التى اتحد بها. الزيت نفنع. 
0١‏ [ج] أيا أوزيريس (ا للك الفلانى) لتأخذ عين حورس التى اصطحب بها الآلهة 
وحملها . الزيت تؤاون. 
"0 [1] الزيت! الزيت! انهض وانفتح» أنت الذى على حاجب حورس انهض وانفتح. 
07 [ب] أنت الذى على حاجب حورس استقر على حاجب (اللك الفلانى). 
0١‏ [ج] اجعله لطيفًا مع ذات نفسكء مجدّه مع ذات نفسك. 
01 [1] فليكن له القدرة على جسده (ذاته). ضع فى عينيه خوف جميع الأرواح. 
!0 [ب] التى ستنظر إليه وكل من سيسمع اسمه من خلالك. حلت (نت) عش. 
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4 [1] أيا أوزيريس (ا ملك الفلانى). إنى أحضر لك عين حورس التى أخذها من 
حاجيك . حاتت نت تلا. 


4 [ح] يقرأ أربع مرات: أيا أوزيريس (ا لك الفلانى) أضف عين حورس ا مقدسة إلى 
وجيك(١١),‏ 

وإلى هذه التعويذات يمكن إضافة تعزيمات أخرى تؤكد على نحى خاص على 
أهمية دور الزيوت والأدهان ومساحيق التجميل والعطور: فقد كان من المتفق عليه أن 
جميع هذه المواد تساعد على تنشيط المتوفي وبعثه من جديد إلى الحياة. إن قيمتها 
الوقائية والسحرية كاتنت تساعد على المحافظة على الجسد وتبعد عنه عوامل الفناء 
والتحلل المادى كما أن استخدامها يكميات كبيرة كانت ستعمل على تمهيد الطريق 
لتنشيط من كان قد اندمج فى أوزيريس» ليبعث إلى الحياة وكان على وشك أن يتجسد 
فى خليفته حورس - رع بصفته وريثه!؛؟), 


: 95:1- متون التوابيث 


إن متون التوابيت وهى مجموعة نصوص جنائزية وتعاويذ أو فصول ذات طابع 
سحرئ قد لاقت انتشارًا واسعا على قدر كبير من الأهمية إبان الدولة الوسطىء لقد 
حلت محل متون الأهرام الذائعة الصيت التى وضعت تحت تصرف ملوك الدولة القديمة 
لتؤمن لهم حياة أبدية. وإذ استرجعت متون التوابيت التعاويذ القائمة منذ عهود سابقة 
إلا أنها تظهر تطورات جديدة تظل أصولها غامضة فى بعض الأحوال(5١١).‏ وقد دوّنت 
هذه المتون على الجدران الداخلية والخارجية لتوابيت أفراد شغلوا فى الغالب أرقى 
الوظائف فى المملكة؛ وكقاعدة عامة كان الهدف من التعاويذ والرسومات التوضيحية 
المصاحبة لها حماية المتوفى من كل التحولات الضارة التى قد تصيبه فى العالم الآخر 
وإرضاء الآلهة من خلال ترتيبات توفر لها مختلف القرايين» وقد سجلت على الجدار 
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الأمامى لهذه التوابيت بعض تعاويذ التقدمات ومن ضمنها الأباريق حدت*) والزلعة 
عيرن وصندوق النطرون. كما تقترن بها بعض النصوص الأخرى؛ ومنها النص المرتبط 
تحديدا بالزيوت القانونية. إن التعزيمة رقم 4؟9 التى تشير إليها هى فى الحقيقة مقتطف 
منقول عن ترتيبات الطقس الدينى المرتبط بتقديم القرابين» ويذكر فى هيئة حصر للمواد. 
قد يستكمل أحيانًا بإضافة صور للأوعية التى تحتويها. إن نص التعويذة هو الآتى: 

«عطر العيد(**): أيها الأوزيريس (الفلانى): إنى أعطيك عين حورس. لقد خصّص 
لك عطرها . 

الزيت سفث: أيها الأوزيريس (الفلانى) إنى أعطيك عبن حورس الذى تالّم بسببها. 

الزيت حلنة: أيها الأوزيريس (الفلانى), إنى أعطيك عين حورس. فلتغتبط بها! 


الزيت نفنه: أيها الأوزيريس (الفلانى)» إنى أعطيك عين حورس, فقد أحضر معها 


الآلهة وجمعها . 
زيت الصنوير من أجود الأصناف|***) أيها الأوزيريس (الفلانى), إنى أعطيك عين 
عَوْزض: فمعها اعغبر الآلهة زآزرها: 


زيت ليبى من أجود الأصناف!***"): الأدهان, الأدهان, فما فى عبن حجورس هو 
فى عين (فلان). ليتك تُدخل عليه ا متعة! 

البخور: ما يناله هو عطرك. 

أكياس مساحيق التجميل الخضراء والسوداء: أيها الأوزيريس (الفلانى)؛ إنى 
أعطيك عين حورس, الأسود والأبيض (حتى) يلونا وجوك وينيرا قسماته. 


( » )14 /لا :هنا - موأ5 :.8.6. (المترجم) 

( *»* ) وهى العطن شل -<ب. راجع مطلع هذا القصل. (المترجم) 
(**+ ) وهى الزيت <انن نت عشٌ. راجع مطلع هذا الفصل. (المترجم) 
(*+**») وهى الزيت -ثاات لللو. راجع مطلع هذا الفصل. (المترجم) 
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الزيت تاون: أيها الأوزيريس (الفلانى), إنى أعطيك عين حورس التى تجلب 
النسمة إلى أنفك...»(١"١),‏ 

إن هذه التعويذة التى قد تتعدد تنويعاتها هى جزء من مجموعة النصوص التى 
تنفرد بها جوانب التوابيت١).‏ وتشغل هذه النصوص مكائًا واضحًا ومحددا وترتبط 
بواجهة التابوت التى دونت عليه؛ وتشكل التعويذة المكرسة للزيوت المقدسة ومساحيق 
التجميل إحدى حلقات هذه النصوص التى تهدف إلى حماية المتوفى» فضلاً عن أن 
تجميعها هى عون له فى معركته ضد الموت لتحرز الحياة انتصارها عليه ولا مراء أن 
هذه التعاويذ تكشف عن اندماج المتوفى فى الإله الشمس!*) رعء وانطلاقًا من هذا المفهوم 
ففى مقدور المتوفى أن يعاود الظهور مع مطلع كل صباح شأنه شأن نجم النهار. ويول 
بارجيه :»ناو:8 .5 على حق عندما يعيد إلى الأذهان أن هذا الاندماج «كان اندماجًا 
فى الظواهر الطبيعية وجميع قوى الطبيعة التى كان يرى فيها الصرى القديم تعبيرا 
واضحًا عن الكيان الإلهى والتى كان ينظر إليها على صعيد التصورات باعتبارها 
خاضعة لإيقا ع يتجدد باستمرار وإلى أبد الآباد(1١١),‏ 

إن هذا المصنف الذى يضم نصوصًا جنائزية» يربط عين حورس بالزيوت القانونية 
السبعة المعبرة عن الحياة؛ ويفضل وجودها سوف تساهم فى استعادة المتوفى حيوته 
وتجديدها فتحول دون ظهور أية عقبة تعرقل تحقيق صيرورته الشمسية:؛ إن التعويذة 
التى تنتهى بالهبة القائلة «أيها الأوزيريس (الفلانى) إنى أعطيك عين حورس اليمنى 
الجميلة لتحيا روحك بقضلها» - إن هذه التعويذة تؤكد من جديد السمة الوقائية 
والسحرية للمواد المقدسة الموضوعة تحت تصرف المتوفى سواء فى هيئة تنويهات 
بسيطة أو رسومات - وهى أساسية فى جميع الأحوال - حتى تتحقق من جديد ولادته 
فى أفضل الظروفء ويعد أن اندمجت الزيوت القانونية فى «عين حورس اليمنى الجميلة 
(عين الشمس)» تضطلع بدور حاسم فى عملية اندماج المتوقى فى رع. 


(+) كلمة شمس لفظ مذكر فى اللغة المصرية القديمة ولذلك أبقيت كلمة الإله فى صيغة المذكر ليستقيم المعنى. 
(المترجم) ١‏ 
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م ٠١‏ "- كتاب الموتى 


وفضلاًٌ عن ذلك فإن الإشارة إلى الزيوت المقدسة فى كتاب الموتى أمر ثابت ومؤكد 
ولكنها لا ترد دائمًا فى مجموعهاء إنها تُذكر أساسما وتحديدًا فى الفصل ١40‏ الخاص 
بالبوابات المسقوفة التى تفضى إلى مملكة أوزيريس فى حقل البوص!"""). إنها جزء هن 
مكونات التعويذة التى يُطالب المتوفى بالنطق بها؛ لأنه يقدم نفسه فى هذا الشوط من 
رحلته فى العالم الآخر؛ بصفته حورس ابن أوزيريس. وحتى يندمج على أكمل وجه فى 
ابن إله الموتى؛ يتعين على المتوفى أن يعرف أسماء الآلهة جمعاء وأسماء أبيه بالإضافة 
إلى أسماء الأبواب التى تقوده إلى مملكته. وخلال هذه المسيرة, من الضرورى أن 
يستبدل المتوفى ثيابه ويمسح نفسه بمختلف المواد. وهكذا وقبل أن يصل أمام البوابة 
السابعة لابد أن يرتدى الثوب أونخ؛ ويمسح نفسه قبل ذلك بالزيت <أنو: «لقد مسحت 
نفسى بالزيت <للا ثم ارتديت الثوب أونغ وعصاى أمس فى يدى هى ا مجداف». - 
«اذهب اذن! أنت طاهرء!:؟'). وسوف تقام مثل هذه الترتيبات الطقسية عند وصوله إلى 
الباب الثامن؛ لأنه سيتعين عليه أن يرتدى ثويًا آخر من القماش الأحمر بعد أن يكون قد 
مسح جسده بزيت قاتونى آخر هو الزيت هفث: «لقد مسحت بالزيت سفث, (ويعد ذلك) 
ارتديت ثويًا من قماش أحمر وعصاى (؟) فى يدى هى [...]» - «اذهب إذن! أنت 
طاهراا“')». هذه الأنشطة المتتالية والمتكررة التى نلتقى بها فى ترتيبات طقس فتح الفم 
وإن بصيغ مختلفة تهدف إلى تحويل المتوفى إلى حورس شمسى يمهد لظهور يع. 
وقصارى القولء فنحن بصدد سلسلة كاملة من الشعائر لابد أن تؤدى إلى تجديد 
المتوفى وإحيائه؛ ومن هنا تنبع أيضًا الأهمية التى اكتسبها استخدام الأدهان والزيوت 
العطرية المعروفة بمزاياها الوقائية أو السحرية ولكن بأصولها المقدسة أيضما. 

وجدير بالملاحظة أن الفصل الخامس من كتاب الموتى يشسير إلى «صندوق 
الأحشاء» الذى يحميه أنوبيس!*), كما تطلق بعض نسخ الكتاب على هذا الصندوق 


(*) فى ملخص مقدمة يول بارجيه للجزء الأول من الكتاب. (المترجم) 
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أسم «الصندوق الذى يحتوى الزيوت المقدسة''*'), وريما كان من المناسب أن نعود 
إلى متون التوابيت للوقوف على أصل هذه التعويذة» وإن ظلت دلالتها غامضة. 


١ :"‏ : 4- ترتيبات طقس فتح الفم 


من المعروف أن ترتيبات طقس فتح الفم ذات أصول موغلة فى القدم تعود إلى 
عصر الأهراماتء كانت لها دلالات جنائزية» وتهدف إلى نقل الإمكانيات التى تعين 
المتوفى على بلوغ الحياة الأبدية. وفى واقع الأمر كانت هذه الحياة فى العالم الآخر 
انعكاسا للحياة التى يحياها الإنسان على سطح الأرضء ومن ثم كان من الضرورى أن 
يتمكن المتوفى فى المقام الأول من الحصول من جديد على ما يلزمه من طعام. ولتحقية 
هذا الهدف لابد أن تستعيد أعضاؤه وظائفهاء وعن طريق الكهنة العارفين بمغاليق 
العلم المقدس الحافظين له سوف يستعيد الجسد الحياة. ونتيجة كل ذلك؛ ويعد أن 
يسترجع المتوفى نشاطه وتدب فيه الحياة من جديد سوف يضمن بقاءه على قيد الحياة 
فى العالم الآخر. إن هذه الترتيبات الطقسية كما نعرفها هى حصيلة تيارين: الأول 
جتائى من نغلال [حياء:الميخيا ٠‏ والنش ستعزى من قال ينه الحياة فى تفال المتوق. 
كانت هذه الترتيبات الطقسية تقام فى العصور القديمة» إما فى الورشة ذاتها التى 
ينحت فيها التمثال لتنتقل بعد ذلك تدريجيا إلى معامل التحذيط قبل أن تنتشر عادة 
ممارستها فى الجيانة عند مدخل المقبرة بل داخلها؟؟"), 

ومن الثابت وجود واستخدام الزيوت القانونية بمناسبة إحدى فقرات هذه 
الترتيبات الطقسية المهمة: إنها المراسم الاحتفالية الخاصة بارتداء الملايس!!؟١).‏ إن 
هذه الاحتفالية التى تنطوى تحديدًا على عدة مشاهد ومن ضمنها مشاهد إطلاق 
. البخور وإحضبار عصابة الرأس وتقديم الوشاح سيات وقطعة قماش بيضاء والنقبة 
شسعمت وإحضار قطعة القماش إديمى والقلادة أوسخ - إن هذه الاحتفالية مكرسة 
أيضمًا لمجموعة من عمليات المسح بالزيوت وفى عدادها توجد الزيوت العطرية السبعة. 
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ونذكر على وجه التحديد تعويذة مطولة فى المشهد رقم 0ه تشير إلى قدراتها: مإ ...] 
لقد وضعت عليك عين حورس لإحياء وجوك بفضلهاء لقد مسحت عينيك بمسحوق التجميل 
الأخضر وبمسحوق التجميل الأسود لإحياء وجهك بفضلهماء لأن حورس يطيب قلبه 
عندما تعود إليه عينه وهى فى حالة طيبة (؟)! إنها تجعلك مزدهرا بصفته اسمه واجث 
كما أن شذاها زكى عليك, بصفته اسمه «الزكى الرائحة». قائمة الأدهان (والزيوت): 

الدهن مجت: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عين حورس» الدهن ميجت! 

عطر العيد: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عين حورسء عطر العيد! 

الزيت حكثو: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عين حورس! إن عينيك يستكملهما 
الزيت ولن بسيل على وجهك! 

الزيت سفث: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عبن حورس فعندما حملها ست 
صرع (5)! 

الزيت تواوت: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عين حورس فلتحضر لك؛ إذ بفضلها 
تعينك الآلهة! 

زيت الصثوبر عش من أحجود الأصناف: أيها (الفلانى)! تناول من أجلك عين 
حورس تناولها من أجل جبينك! [...] 
من أجل جبيتك! [...] 

تعويذة: أيا هذا الزيت: أيا هذا الزيث أنت الذى على جبين حورس! 

إنك على جبين حورس! والآن بعد أن وضعت على جبين حورس لقد تعطّر بفضاك, 
لقد تمجّد بفضلك؛ وعملت لتصبح له القدرة كل القدرة على استخدام جسده إنك تبث الرعب 
فى أعين جميع الآخى الذين ينظرون إليه» والشىء نفسسه بالنسبة لكل من يسمعون اسمه! 
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تعويذة ا مسح: أيها (الفلانى)! من أجلكء, إنى استكمل عينك بالزيت, من أجلك إنى 
استكمل رأسك بالزيت الناشئ من عين حورس بصفته اسمه الزيت والذى أضعه على 
جبينك! إن عين حورس النورانية سوف تحرق من أجلك الذين يسيرون فى معية ست 
بعد أن يسلملك جب ميراثك! سوف تُتْلَلَ بالحماية من أعدائك! وبعد أن تكون قد وضعت 
يدك على التاج ا مزدوج من أمام الآلهة القائمة على وجه الأرضء فإن (الإله) أوفويس(*) 
58 سيفتح لك الطّرق ليحميك من كل أعدائك! إن عين حورس تؤيدك وتتعاطف معك؛ 
لآن الذين أمامك قدموها لك, ولأن الذين خلفك قدموها لك!(45). 

لما كانت الزيوت القانونية جزءًا لا يتجزأ من تكوين عين حورس؛ فقد كان لها 
القدرة على إعادة الشباب مثلها مثل الأدهان ومساحيق التجميل. فيقع على عاتقها 
استعادة حيوية وجه المتوفى, ومجمل جسده على وجه العموم. ولما كانت هذه المواد 
الوقائية لها خصائص سحرية:؛ فإنها تحمى المتوفى من أعدائه وعلى رأسهم ست 
كاستعارة بلاغية للدلالة على ما قد يصيب المومياء من تلفء بل ما يتهددها من عوامل 
الفناء والاندثار. هكذا وبعد أن تزين المتوفى وتجمل بالزيوت المقدسة يصبح فى وسعه 
أن يتشبه بالإله رع عندما يتأهب هذا الأخير للبزوغ مع فجر يوم جديد. إن اندماج 
الزيوت فيما اصطلح على تسميته بالحياة أى الاستمرار على قيد الحياة يعززه بقدر 
أكبر سياق إحدى القراءات الأخرى لتعويذة المسح بالأدهان فقد ورد فيها: 

إنى أكمل وجوك بالزيت(١١)‏ الناشئ عن عين حورس فقد تم استكماله به! ويعيد 
(الزيت) ربط عظامك ويجمع أعضاءك ويوحد لحم (بدنك) ويبدد الأدواء والأوجا ء! 
وعندما يغطيك فإن طيوب شذاه تستقر عليك كما على رع عندما ييزغ من الأفق! إنك 
تفان قلب الآلهة برائحتك تماما مثل رع عندما يبزغ من الأفق ,)١١!‏ 


وفى سياق هذه الترتيبات الطقسية كانت تتخللها عملية مميزة تُمارس على المتوفى 
أو على تمثاله أى على التابوت. ويواسطة اللوازم الى تضم بعض الآنية وسكيئًا يطلق عليه 


(*) التصحيف اليونانى للإله المصرى دوب واوته ومعناه: «الذى يفتح الطريق». (المترجم) 
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اسم يسشكاف يقوم كاهن بفصل الشفتين وفتح عينى المومياء أى التمثال فضلا عن 
باقى فتحات الرأس. لقد عرف هذا الطقس منذ الدولة القديمة كما ظل يذكر كثيرا فى 
مقابر أفراد وملوك الدولة الحديثة. ولكن لم نعثر له على تجسيد مادى فى عداد المتاع 
الجنائزى إلا قرب نهاية الدولة القديمة ومطلع عصر الانتقال الأول عندما ظهرت على 
هيئة نماذج أى صور أرفق بها فى أغلب الأحوال البطاقة الخاصة بالزيوت 
القانونية!؟١),‏ إن عملية فتح فتحات الرأس السبع التى كانت ترمى إلى إعادة الحياة 
إلى حواس المتوفى ومن خلالها إلى تمثاله أى تماثيله, كانت تتطلب استخدام الزيوت 
المقدسة التى كان يصل عددها هى أيضنا إلى سبعة. ومن ثم كانت علامة حميمة تربط 
إعادة الحياة إلى المتوفى بفتحات الرأس السبع وبالزيوت القانونية السبعة: 


١ : "‏ : ه- ثرتيبات طقس التصبيرا*) (التحنيط) 


وصلتنا ترتيبات طقس التحذيط (التصبير) من خلال وثيقتين: البردية الأولى وهى 
من مقتنيات متحف اللوقر (5.158 ه"لالاما .38م) , أما اليردية الأخرى فقد عثر عليها 
قى الأمس البعيد عالم المصريات الفرنسى أوجست مارييت 1/3168 .8 عند مدخل 
إحدى مقابر طيبة التى سبق أن نهبت محتوياتها وسلبت وهى من مقتنيات مجموعات 
متحف القاهرة فى الوقت الراهن (!ا وداناه8 .معم)(41١),‏ 

تعود هاتان البرديتان إلى أزمنة متأخر جداء حيث أن دراستهما دراسة 
ياليوجرافية!**) تقربها إلى الوثائق المعاصرة للعصر الروماني؛ ويرتبط مضمونها 
بالمفردات التقنية لترتيبات طقس كان يعود فى واقع الأمر إلى أزمنة موغلة فى القدم 
وتستند إلى عملية تحنيط أى تصبير المتوفى. 


( * ) 87581016116 فى الأصل الفرنسى أى ملء الجئة بمواد بلسمية حتى لا تفسد, وهى خلاف كلمة 
8388-7 أى التحنيط, (المترجم) 
(**) ترجم الدكتور مجدى وهبة عبارة عأدام:216408م بكلمة «الخطاطة»؛ فهى الدراسة العلمية لكتابة قديمة 
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وطبقًا لما تذكره هاتان الوثيقتان كان هذا الطقس ينطوى على عدة ترتيبات ومنها 
إعداد حسد المتوفى. ويمكن الافتراض أن فى عداد العمليات التمهيدية كان من بينها 
إفراغ الجسد وغسله ثم تجفيفه بوضع ملح النطرون. وكان لايد بعد ذلك أن يُمسح 
ياستخدام الصمغ الراتنجى والزيوت والعطور أو مختلف المواد الدهنية وصولا فى نهاية 
المطاف إلى تدثيره بشبكة من الأشرطة والأقمشة الكتانية؛ وبينما كانت وقائع عملية 
التحنيط هذه تتتابع كان الكهنة والمحنطون يقومون بالتزامن معهاء بتلاوة التعاويذ 
السحرية والوقائية المستمدة من ترتيبات طقوس جنائزية أكثر قدما بلا أدنى شك. 
واستتادً! إلى حصر وقائع عمليات التحنيط؛ من الملاحظ أن تعطير مختلف أجزاء 
الجسد فضلا عن مسحها بالأدهان كانا يحتلان مكانة عظيمة الأهمية: ومن ثم يزداد 
فهمنا للسبب الذى دفع المصريون إلى استخدام كلمة "#80881اناهط0:ه" أى التصبير 
فى العنوان!*) الذى أطلقوه على ترتيبات هذا الطقس وفضلوه عى تعبير آخر هى لفظ 
630 أى التحنيط؛ وإن كان أحدث فى حقيقة الأمر, لكنه لا يعنى ضمنئًا 
استخدام مواد عطرية. وإذا التزمنا بخطة النص كما أعاد صياغتها سيرج 
سونرون(١06)‏ 0 .8 يمكن تمييز مختلف مراحل ترتيبات هذا الطقس - التى 
تعتمد على استخدام الزيوت والأدهان والعطور على النحى الآتى: 
© لايتم الانتقال إلى مرحلة تدثير الجسدء إلا بعد تعطير الرأس بمادة اله غنتيى» حتى 
تفوح رائحة زكية من المتوفى بعد اندماجه فى الإله(١١).‏ وفى أثناء تلك العملية بلا شك 
أى بعدهها مباشرة كانت توضع - اعتبارًا من العصر الرومانى على أقل تقدير - 
أقراص صغيرة من شمع النحل على فتحات أعضاء الحواس(؟15), 
© أما العملية التالية فكانت تنطوى على تعطير الجسد بدمًا من أعلى الكتفين وحتى 
أخمص القدمين. عندئذ تُستخدم الأدهان واازيوت العشرة المخصصة لترتيبات 
طقس فتح الفه(5), وكانت الزيوت القانونية السيعة فى عداد هذه المواد 


(*) راجع الهامش ١45‏ فى آخر هذا الفصل. (المترجم) 
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على ما يعتقد على أن تضاف إليها الزيوت التى تستكمل هذه القائمة والتى لا يرد 
ذكر لها إلا اعتبارًا من العصر البطلمى. 
© وبعد عملية تفريغ الجسد من أحشائه ووضعه على بطنه ثم على ظهره؛ يُدهن بالزيت 
مرحت ويدثر تدثيرًا جزئيا. وخلال ذلك يتلى الكاهن التعويذة التى تذكر المواد 
المستخدمة من نباتات وشحوم ومعادن وعطور فضلا عن أشرطة التدثير(؟؟), 
© إن طلاء أظافر القدمين واليدين بطلاء ذهبى ثم ثم لفها بأشرطة رقيقة ناعمة وأخيرا 
وضع الأصايع فى أغلفة,» سوف تعين المتوفى على استعادة كامل حرية تحريك 
أطرافه وهو ما تلمح إليه التعويذة. وفى أعقاب ما سبق تتم عملية المسح بالأدفان 
للمرة الأخيرة ثم يُلف الرأس. عندئذ يصب الزيت إحتى على هذا الجزء من الجسد 
الملقوف بالأشرطة ولايد أن يتسرب الزيت إلى كل طبقات النسيج ليزداد التصاقه 
بالوجه؛ ويينما يتلى الكاهن التعويذة تذكر كافة الحواس التى توجد مركزها فى 
الرأس مرارا وتكراراء بل يشار تحديدا إلى الزيت مرحث. فبعد أن يتسرب الزيت 
إلى أعماق طبقات النسيج فإنه ينفذ إلى فنتحات الرأس لا سيما فى الأنف 
والحنجرة(١١).‏ وفى الختام تنتهى معالجة الرأس برشه للمرة الأخيرة بالعطور 
والزيوت. 
© ثم ينكب المحنطون بعد ذلك على معالجة اليدين. فيوضع الزيت مرحت على اليد 
اليسرى؛ فى حين تدهن اليد اليمنى بالزيت مرحث -شيس. ويبدى أن هاتين المادتين 
ترتبطان بالإلهتين إيزيس ونفتيس(1١1),‏ 
« وأخيرًا يعالج المحنطون ساقئ المتوفى: فيتم مسحهما بالأدهان وتعطيرهما ولفهما 
بعد ذلك بالأشرطة: بيثما يؤكد الكاهن وهو يتلى التعويذة 5 على أن الزيت يتغلغل فى 
المتوفى ويعيد إليه حيويته بحيث يستطيع من الآن أن يهم بالمشى؛ ويوحى ختام 
ترتيبات الطقس الدينى بكل وضوح بأن هذا الإحياء إحياء شامل وكامل؛ إذ تقول 
التعويذة: «إنك تعود إلى الحياة: إنك تعود إلى الحياة دائمًا وأبداء لقد استعدت 
شبايك, لقد استعدت شبابك إلى الأبد!»(/١١).‏ 
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إن وظيفة العطور والزيوت والأدهان جوهرية عند إحياء المتوفى واستعادة نشاطه 
وهو ما لاحظناه من خلال أهم فقرات ترتيبات هذا الطقس. إن مسح الجسد بالأدهان 
- ولا سيما الأطراف وأعضاء الحواس - ورش قطع النسيج والأشرطة توفر أفضل 
الظروف لعمليات التحنيط (التصبير). كما أن تلاوة التعاويذ السحرية توفر قدرة 
إضافية تدعم النشاط التعويضى والتجديدى للمنتجات المستخدمة التى تعيد الشباب 
إلى المتوفى وتساعده مثل أوزيريس على الاحتفاظ بوحدة جسده فى تكامله؛ فبدونها 
يصبح التطلع إلى استمرار الحياة وانبعاثها من جديد من رابع المستحيلات!/١1),‏ 


*: ؟- الزيوت المقدسة فى إطار شعائر الخدمة الإلهية 
": ؟ : -١‏ الخدمة الإلهية اليومية 


فى مصر القديمة, كان حسن سير الكون والتناغم المطلوب بين عالم الدنيا وعالم 
السماء مشروطًا بالسهر على أداء الخدمة الإلهية وشعائرها . ولضمان تجديد طاقة الإله 
الخلاقة تجديدًا منتظماء كان ينبغى القيام يوميًا بالممارسات التى توفر العناية بالصور 
الإلهية وإمداد الآلهة بالقرابين. وعملاً بترتيبات طقسية تعود إلى أقدم العصور وتقام 
فى كافة المعابد, كان الكهنة يتكفلون يوميًا بأداء الشعائر اللازمة الهدف منها الحفاظ 
المرادف للخواء والفوضى. 

كانت ترتيبات هذه الشعائر التى تنطوى على عدد من الفقرات وما تضمه من 
فقد كان المقصود من هذه الترتيبات «إعادة» الحياة إلى الإله كما كان يحدث بالنسبة 
للمتوفى لتتجدد يوميًا قدراته وقوته الخلاقة من أجل حماية نظام العالم مما قد يتهدده 
من كوارث وطامات كبرى كامنة وغير ظاهرة. ومن هذا المنظو. تبدى ترتيبات شعائر 
الخدمة الإلهية وكأتها نقل للشعائر التى كانت تقام على المومياء أو تمثال المتوفى إلى 
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إطار مختلف هى الصورة الإلهية. وتمامًا كما فعل حهورس وتحوت وأنوبيس عندما 
أعادوا الحياة إلى أوزيريس سوف يفعل الكهنة القائمون على الشعاش. الشىء نفسه 
ليتمكن الإله من الظهور من جديد بعد دورة الليل اعتمادًا على ترتيبات شعائرية محددة 
تحديدًا صارمًا وتبرزها إيقاعات تلاوة التعاويذ المناسية؛ فيعود الإله إلى الظهور 
بوصفه كائئًا تجددت حياته تجديدًا شاملاً وفى مقدوره السيطرة على قوى الكون. 

وفى هذا الإطارء كانت زينة الإله('؟') تشكل إحدى أهم فقرات ترتيبات الطقس 
الدينى؛ فقد كان المقصود بها بعد سلسلة تمهيدية من عمليات التطهير وإطلاق البخور 
القيام بمسيحة يمساحيق التجميل والزيوت العطرية التى ستعيد الحياة إلى الصورة 
الإلهية. ومن الملاحظ هنا أيضًا أن نصوص خدمة الشعائر الإلهية ونصوص الشعائر 
الجنائزية تتطابق تماما وتشكل فى واقع الأمر ترتيبات شعائرية مشتركة, 

فقد صيغت التعويذة على النحى الآتى: 

كلمات مطلوب تلاوتها (من أجل أمون - رع رب الكرنك): إن قلب آمون - رع رب 
الكرنك يبتهج لقدوم عينه ضده (أو: إليه)» عين جسده. إن قلب حورس يبتهج لقدوم عينه 
ضده؛ عين جسده. إنها تجدّدك, إنها تُزيئّك بصفتها اسمها واجيت: إن عطرها يروق لك 
بصفتها اسمها العطر الطيب. 

الدهن مجت. إنى أملأ (وجه)ك بعين حورس مجت. 

عطر العيد. إنى أملأ (وجه)ك بعين حورس التى تقيم العيد. 

عطر التهليل. إنى أملأ (وجه)ك بالزيت. إنه يهلل لوجهك. 

الزيت نفنم. إنى أطلق عليك عين حورس التى اتحدت بالدهن مجت. 

زيت الصنوير من أجود الأصناف. إنى أطلق عليك عين حورس التى أخذتها من 
أمامك. 
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زيت ليبى من أجود الأصناف. إنى أطلق عليك عين حورس التى أخذتها من 
أمامك . 

العطر إبر. إنى أطلق عليك عين حورس. إنها لا تؤثر فيك ولكن يتأثر بها ست (؟). 

الزيت باق. إنى أطلق عليك عبن حورس. لقد أخذتهاء امسح نفسك. 

أيا آمون - رع, يا رب الكرنك, إنى أملاً (وجه)ك بعين حورس, بهذا الدهن مجت 
الذى سال من عين حورس بصفته اسمه مجتء: لتضعه على جبينك: عين حورس (التى 
هى) سخت., إنها من أجلك تحرق الآلهة التى فى معية ستث. لقد منحك جب ميراثه, إنك 
تجعل الصوت حقيقة فى مواجهة أعدائك. أجلء لقد أخذت التاج فى مقدمة الآلهة 
القائمة على وجه الأرض. إن أوفوي س!*) يفتح اك الطرق والدروب فى مواجهة أعدائك. 
لقد أعطيت عين حورس لتستقر عليهاء لتضعها فى داخلك, اتضعها مع ما هو فيك. إن 
عين حورس أمامك. أيا آهون - وع, يا رب الكرنك('١١),‏ 

إن استخدام مساحيق التجميل والأدهان والزيوت التى يُعتمد عليها 
عند آداء مراسم هذه الاحتفالية هى المواد ذاتها المستخدمة فى ترتيبات طقس التحنيط: 
والتى يطلق عليها «أآنية الزيت لفتح الفم» كتسمية عامة:؛ إن هذه المواد التى 
كانت ترفع لتلامس جبين الإله كان ينتظر منها أن تجدد حيوية جسده ونشاطه. 
ولا كانت هذه الزيوت تندمج فى «الأجسام السحرية السائله للاله رع» التى تتسرب 
إلى تسيج لحمة»(؟١)‏ فقد كانت تبدى وكأنها إفرازات الإله الشمسى. وكانت حياة الإله 
المتجددة تعتمد على مسحه بهذه المواد, الأمر الذى يلمح إلى الأهدية القصوى 
للعمل الذى يتم فى إطار ترتيبات شعائر الخدمة اليومية, وكما لاحظ ناقيل 18ذهاا.ع 
«إن ألوهية الإله مرتبطة بعملية مسحه بالزيت ا مقدس الذى لا ينيغى أن يختفى 
من جبينه177), 


(ه) راجع الهامش السايق. (المترجم) 
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ويفضل المعابد اليطلمية؛ ومنها على سبيل المثال معبد إدفو. أصبح فى وسعنا أن 
نعيد صياغة تسلسل وترتيب مختلف فقرات شعائر الخدمة الإلهية على وجه الدقة, 
ويشكل أفضل مما هى عليه فى معابد الدولة الحديثة؛ فبعد فراغ الإله من تناول طعامه, 
علمًا بأنه كان يستعان إبانه على كل حال ببعض المواد العطرية مثل الزيت المستخرج 
من الصمغ الراتنجى الكندر(*)(١١)‏ تجرى وقائع الزينة الإلهية(:١١).‏ كانت هذه الفقرة 
من ترتيبات الخدمة الإلهية لا تتطلب بالضرورة خروج تمثال الإله من ناوسه. فالكاهن 
القائم على أداء الشعائر كان يكفيه أن يقدم قطع النسيج أمام وجه الإله بعد إماطة 
اللثام عنه, فقد كان لهذه الشعيرة مدلولها الرمزى إذن. وتنتهى مراسم الزينة الإلهية 
بعملية المسح ولم يتأكد وجود هذه الشعيرة فى معبد إدفى فقطء بل أيضًا فى معابد 
تعود إلى عهود سابقة على العصر البطلمى نذكر منها معبدى الكرنك وأبيدوس. هذا 
الفصل الختامى من هذه الشعيرة كان يعنى أن يُخرج الكاهن من صندوق صغير إناء 
من الكلسيت يحتوى الزيت مجت. وكان الكاهن القائم على الشعائر يصعد فى اتجاه 
الناووس ويأخذ بطرف خنصر اليد اليمنى القليل من هذه المادة ويلامس جبين (حات) 
الصورة الإلهية. وفى هذه اللحظة يتم تلاوة التعويذة الآتية: 

«هبة من الزيث مجت إلى أبيه: تناول الزيت - إبر الوارد من مختبر (العبد). 
(تناول) الدهن الثمين الذى تم صهره من أجل (الأسد) شنع. استنشق شذا قربان 
الصباح إرت- حر: فليغتبط قليك عند اقترابه». 

وكما يلاحظ موريس أليى 1.811151! فبعد إطعام الإله وإلباسه كان يكرس بقفضل 
هذه الشعيرة الأساسية ملكًا على الكون؛ فأصيح مهيا من الآن للحصول على آخر 
مراسم التطهر والتطهير(؟1"١),‏ 

إن تقديم قطع القماش أو النسيج الأربع فى إطار ترتيبات شعيرة خدمة الإله 
اليومية يستمد أصوله من الأسطورة الأوزيرية بكل تأكيد. ومن جهة أخرىء يذهب أليو 

| 3 ل 

(*) أو اللبان الدكر. (المترجم) . ' 


إلى أن التعويذة الخاصة بملامسة الزيت مجت اجبين الإله (راجع اللوحات من "5 إلى 
8؛) لا تعود على ما يظن إلى الأصل نفسه على ما يعتقد'). ومع ذلك فمن الجدير 
بالملاحظة أن عين حورس (أى إر.ت-حر المندمجة فى قريان من قرابين الصباح) كانت 
على علاقة لصيقة بتقديم الزيوت القانونية واستعادة الإله لحيوته ونشاطه. وإذا كانت 
هذه الشعيرة تختصر يوميًا فى حدود أيسط عباراتهاء فقد تشهد إبان الإحتفالات 
الرسمية عروضيًا مسهبة. وبالفعل فإننا نعرف أن مجموع الزيوت المقدسة ومساحيق 
التجميل كانت تنقل فى هذه المناسبات خارج الصناديق همرءث الصغيرة وتعرض فوق 
مناضد صغيرة أمام صورة الإله. إن وصفات تجهيزها مشروحه شرحًا وافيًا على 


جدران مختبر معبد إدفى, 


" : #-- الزيوت المقدسة فى إطار شعائر تكريس تتويج الملك وتجديده 
-١ :":‏ نكريس تتويج الملك وتجديده 


كان الملك بصفته وريث أوريريس يندمج فى حورس ابن الإله ليتسلم منه ميراثه 
الإلهى وينوب عنه على سطح الأرض ممثلاً له. إن تنصيب الملك وهو شعيسرة عبور 
تكتسب إذن أهمية خاصة لأن المقصود بها شأنها شأن شعائر الخدمة الإلهية اليومية 
الحفاظ على توازن العالم لأن أى إخلال به يعرض كل حياة إلى السقوط فى الفوضى 
والخواء. وبفضل أداء هذه الشعيرة سيصيح فرعون الضامن لهذا التوازن والأمين عليه. 

وتقام مراسم احتفاليه رسمية عند تنصيب الملك تنطوى على عدد من الفقرات 
تتكرر فى بعض الأحوال. ومع ذلك تبرز أربع وقائع كبرى بشكل ملحوظ فى سياق هذه 
الاحتفالية المهيبة التى تشارك فيها البلاد من أقصاها إلى أدناها. ويادئ' ذى بدء كانت 
تقام فى إطار المعبد شعائر التطهر ثم تليها شعائر إلياس العاهل الملكى. تلى ذلك لحظة 
صعود الملك وارتقائه بس نسوت وشعائر عبادة حورس الذى يمنح الميراثغ(7), 


الي 
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3 ويعد الانتهاء من أداء شعيرة التطهرٌ التى يؤديها أمام الملك كهنة يلعبون دور كل 
6) ويعد الفراغ من شعيرة ارتداء الملابس» تتم عمليه ملامسة 
الفرعون بالزيوت المقدسة تسع مرات. واستنادا إلى ما ورد فى بردية بروكلن «لإاعادهم/8 
يبدى أن هذه الزيوت أو الأدهان كانت تعد خصيصا لهذه المناسية الاستثنائية دون 
سواها ونعنى بذلك تسلم العاهل الملكى الجديد مقاليد الحكم. 

إحضار الدهن - باس لتتوييج شيتات|1١١).‏ 


من ست وحورس 


تعويذة: ها هو الزيت الذى يسمو بالبشرة قد وصل, 


(الدهن/ الزيت) الذى يُمنح لفرعون - له الحياة والقوة والصحة - من أجل نسيج 
لحمه,: 


ام 
(عندما) يتوج فى رع/ 
تحميانه من هياجه الضار 


وتحفظانه من قدراته الغامضة البهمة! 


عين حورس تحمى فرعون - له الحياة والقوة والصحة, 
إن الإله يقيه. 


إن حورسء. حورس سليل سخمت يطوق نسيج لحم فرعون - له الحياة والقوة 
والصحة: فى كامل الحياة! 


(عندما) يُعطى لفرعون له الحياة والقوة والصحة من أجل نسيج لحمه, 


3ؤآظذ1 


فإنه يتوج فى نفرتوء( .)1١‏ 


إحضار الدهن - ياس للتربع على العرش ذى الدرجات. 


تعويذة: ها هى قد وصلت منتجات آسيا! 

لقد استولت فى آسياء على شعر البدو الطويل القصب! 

إن حباتها - كئس. و (من النوبة) عند رأسهاء إن حباتها جشر. و (من آسيا) عند 
قدميها, إنها تتقدم مثل ثور السدماء! )١7١(‏ 

إن هذا الجانب الكبير الأهمية من المراسم الاحتفالية الرسمية الخاصة بتولى الملك 
مقاليد الحكم؛ كانت تستكمله تعاويذ أخرى مثل تعويذة «الدهن- باس امعد من أجل 
اللك يوم العيد- سد» أو تعويذة «إحضار الدهن باس (الذى يحتوى) تربة هليويوليس 
والتربة الطاهرة من ا مكان ا مقدس» أو أخيرا تعويذة «إحضار الدهن باس الخاص 
بالنقبة (الذى يحتوى) ال معدن تهنت(؟) ا مخلوط باللادن»!*)(1"()5). وكانت كُتلى هذه 
التعاويذ عند وضع كل مادة من هذه المواد تدعيما وتعزيرًا لمدلول الحماية التى سبق أن 

كان الهدف من هذه الزيوت والأدهان المصنوعة أساسًا من مادة شحمية أو زيتية 
أو معدنية تحويل الطاقات التى تحتويها مادة العالم وبثها فى جسد العاهل الملكى. وهنا 


(*) نم80 | من مواد البخور ويمتاز بأنه راتنج حقيقى لاراتنج صمفى. لوكاس: المواد والصناعات عند 
قدماء المصريين. ترجمة ل زكى إسكندر ومحمد زكريا غنيم, مدبولى افأخل صه ١‏ 8 (المترجم) 
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أيضا نقف أمام شعيرة عبور يستطيع العاهل الملكى الجديد من خلالها أن يشارك فى 
حياة الكون وفقًا للمراسم الاحتفالية الرسمية القائمة. كانت هذه السوائل المقدسة 
بفضل خاصيتها فى التغلغل فى النسيج اللحمى للعافل الملكى ومرجعياتها الكهنوتية 
أو الكونية؛ تساعد على توظيف جميع مراكز القوة فى الجسد الملكى؛ فتمد كل واحد 
منها بقدرات كامنة خاصة بل استثنائية. ومن الآن فصاعداء ويعد تثبيت الملك فى 
سلطاته وتزويده بملكات القدرات التى أمدته يها هذه المواد كان فى وسعه أن يحتل 
مكانه وسط كائنات العالم الإلهى. 

كما نعرف أن جانبًا مهما من حب. سد كان ينطوى على تكرار الموت الشعائرى 
للملك و«إعادة الحياة إليه» واستعادة قدراته السحرية ليتربع من جديد فى نهاية المطاف 
على العرش بصفته العاهل الملكى الجديد القوى(''). ومن خلال مراسم التجديد 
الملكى» فى ووسعنا أن نفهم أن الشعيرة الخاصة بالأدهان والزيوت كانت تؤدى مرارا 
وتكرارًا؛ فقد كان من الضرورى «إعادة شحنء الطاقة الملكية بأكملها بعد الدورة التى 
كانت قد انتهت لتوهاء وعلى غرار المتوفى الذى كانت عملية مسح جسده هى التى 
تجعل من إعادة ولادته حقيقة فعلية, فإن ملامسة جسد الملك بالزيوت المقدسة كانت 
لا غنى عنها إبان عيد اليوبيل لإعادة الحياة لقدرات الملك وسلطانه. وعلى هذا الترتيب 
الشعائرى كان يتوقف استمرار التناغم الأرضى المتناسق وأيضما علاقته المتوازن مع 
العاام الكونى. 

إن د نا 

إن التحليل السريع بمختلف المصنفات أى أسفار ترتيبات الطقوس الدينية توضح 
بشكل لا يقبل الجدلء الدور العظيم الفائدة الذى ينسب إلى هذه المواد. إن مزاياها 
الوقائية والسحرية تملأ السمع والبصر كما ينظر إليها فى بعض الظروف كضرورة 
لا غنى عنهاء وإذ ارتبطت هذه الملامسات أو عمليات المسح بالتعاويذ التى تدعمها فإنها 
تمنح بكل تأكيد قدرات هائلة - سواء قدرة إعادة الحياة للمتوفى أى قدرة استقرار 
النظام على سطح الأرض أو الحفاظ عليه بالنسبة للفرعون الذى تم تتويجه بالأمس 
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القريب. وإذا كان وجود الزيوت المقدسة أمرا ثابثًا ومؤكدًا منذ عصور موغلة فى القدم 
فقد استمر استخدامها على مر الزمان وعلى مدار السنين والقرون: وقد استوعبتها 
أسفار ترتيبات الطقوس الدينية والمراسم الاحتفالية الرسمية والمصنفات الدينية 
والجنائزية؛ وانحصرت أهدافها دائما فى إعادة الحياة وتجديد الشباب وياختصار فقد 
كان استخدامها يعزز التطلع إلى استعادة سنوات الفتوة من حياة الملك. صحيح أن 
المكونات المعدنية والنباتية لهذه المنتجات تبدى كأنها الطاقات ذاتها التى تستوعبها مادة 
العاله(؟"3), وبعد نقل هذه الطاقات إلى جسد البشر وعلى رأسهم الملك فلا بد أن تنفخ 
فيه دينامية وزخمًا جديدين وبالتالى تجنب انقطاع حلقة الدورة ولا سيما دورة الحياة. 
ومن الآن فصاعدًا. لن ينظر إلى الموت إلا باعتباره عبورًا إلى شكل آخر من أشكال 
الوجود؛ ولكن لا يمكن أن يتحقق مع ذلك إلا من خلال الشعائر الدينية وعلى رأسها فى 
المقام الأول الشعائر الخاصة بالزيوت المقدسة التى تعيد الحيوية وتجددهاء مع مراعاة 
تطبيقها تطبيقًا دقيقًا. وأخيرًا من الجدير بنا أن نلاحظ أن استخدام بعض الزيوت 
العطرية فى إطار الحياة اليومية كان له تأثير خيرٌ ومفيد عند ولادة الأطقال. ويلفت 
انتباهنا إلى هذه الظاهرة يعض نماذج الأوانى المخصصة لاحتواء هذه المواد والتى 
تتشكل على هيئة امرأة حامل(:؟), 
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الهوامش 


١(‏ )راجم: 97-128 م ,1879 ,17 265 035 ,لعأ لاط .ل 
(” ) راجع الفصل الرابع من هذا الكتاب. المقاطع الأخيرة من فقرة «المبرون», 
( ؟ ) راجع فيا بعد مقطع الموضوع لللأنا. 
( 4 ) راجع فيما يعد القسم ؟ من هذا الفصل. 
(ه )راجم: 151,154 ,آنا لان .!2 ,2 عنقم رالا ب2أ6 31 قممأله/نوماع رمدقعها" .8 
) 1 )راجع: 
أ0 أحهلماءقمه0 ذع ]لبان تاصق ,طوامنتقعأهةلظ! أ0 لرعنامهوام ه11 ,رولصضقلها ,2 أ ومة2 .لا 
.اأ/ا.ا2 ,1971 ,0818 عا ,أمبزوع 
) 37 ( راجع: 
6ل نات 688صصمه0 و5هناناعنان اناق قتمأناه!!6؟ زقزع/اأصنا أع ونطورهلة" ,لرملاه60 ,0ل 
أمصة؟ ته منأأوعا صا وأو1/9 ها قصقل ,"قناوامم8:8ام وأملزوع"! و0 قاوأوقم لهمعقيق"! 06 
58-8 .م ولا سيما 57-76 .مم ,1987 ممقاتالا ,أصموية؟ أه0 
(8 ) راجع: 
.5" ]© 102 .م ,1925 5م28 ,أ 76م رعنالتلامة عأملاوع'! 0305 78919 ها ,6:8 ا .© 
(9 ) كما يذكرنا «جان كلود جويون» 601/05 .0 .ل وهى على حق فيما ذهب إليه؛ فإن الرقم سبعة فى نظر 
عالم اللافوت المصرى هو التركيب الرقمى الأمثل الذى يساعد من خلال عملية جمع الرقمين أربعة وثلاثة 
(4+؟) يساعد على التعبير عن اتحاد «رع» - «السماوى» ب«جب» - الأرضى - وعن رؤية تستوعب المفهوم 
الإلهى لشمولية الكون. وفضملاً عن ذلك, يعبر الرقم سبعة عن الحياة بكل معانى الكلمة, فيلخص دورتها 
ويؤكد في المقام الأول على تجديدها الدائم والمستمر من جراء الفعل النشط للوجود الإلهى السرمدى. 
راجع' 
أقدع6/5 "| 08 85ناوأؤطانام 688مرمك 5هنألأقنان اناق قممألاة!!6) زعرق/اامنا أت عرطمرملم" 
رأمهتوء أعل أمصة؟ أت منأأوع مأ وأهقلا وا 0805 ,"قناوأدم8:صثام عأملاوع"! ع0 عباوأوةق5 
564 
راجع أيضماً: 
قتق موعلا ماعرة0 يال صلاعاانا8 عمول ,"ومقمعةقممه قعنطمملة 5ه" ,دملام3 .أن -ل 
,7-9 ,ترم ,1996 حملإا ,0210 بعأوماماملزوع'0 
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٠)راجع:‏ 
)٠١(‏ راجع 
15 068 أالاة 185زونالامعقل 665رهل قواالاقة6” بأعطلط -ماعوالا.طتن أه ماعق1/4 .م 
68 ها ,1993-1994 ,لاا بوأممصطهلا عمقل "5همأة: قعل ؤقالة/ا 8ا ع0 أمقمعلامرم 
157-68 .مم ,1994 


.كيالا .ام 1ه 
)1١(‏ راجع. 
.[2850 ,79 غم] 277 .م ,أاا يمناوتطمق:ومء لاق ا مفصصظ'| رقكاه8/] .0 
.”6816 6ل الاقم" 347 .م ,...ق86! لق فنا 5أعنألك ,ررمنا60 ,1ن- .ل 
تأكد وجود اسم هذا العطر فى معظم ترتيبات الطقس الدينى أ الحصنقات الجنائزية, 
)١١(‏ راجمع: )2(١‏ ,لاأ8ةلاط طأأا1 1 ,242 .م ,2 عنقم ,الا ,6128 84 2080/311008 ,لقوق .5 
(19) عن هذا الموضوع راجع: 
85 ر5ناأةم6 ا :6باوهمم 585856 08 608/15100:) 20115 5هل قرثانا يال 145 قزأأموحاه 16 
(7ااما-الا .ام ,رقاميزوم ,ول طعباطمم 001+ 
ويظهر المتوفى فى كل قسم من الأقسام وقد مسح بأحد الزيوت القانونية, ومنها هذا الزيت الذى يعنينا. 
)١5(‏ راجع: 1 28وط! ,15.م ,42 قم 5قمقل ,670106 
(10) راجع: .1338 .م رعناوأطملإاوم فاط عاتلقصم م616 ,طموون8 
٠١ 146.‏ ...أو زمه'0 1568 قع1 ,مؤأناو6ل .6 
راجع أيضا الفصل الثانى من هذا الكتاب: الفقرة التى تعالج موضوع لالذن, 
١١1, 180, 5-7. )15(‏ ,.هالالا 
.[2874 .77 *1] 261 .م ١,‏ رعناوأطمة:ومعاناها عفمصخة؟' رعا 1/8 .ما 
لهذا السبب ترجمت أحيانًا كلمة حْكْا بعبارة «عطر التهليل», 
راجع: 
-1"015 08 هنالام 035 ,”قمع أأملاوة عانلة 06ر10 قع0 068صق6]أه'0 6اط18 ها" ,مرةم1185 .6 
1-9 .مم ,36 1006 .275-330 .مم ,35 1006 ,1897 دعأية© رقموأوأاة: 5هل 6أ10 


.6 .م ,5أوزطه'0 1565:] قعا ,رعاناوؤل .0 


واجع أيضا: - 09116" 346 ,م ...,768أ618طناا 5أهب أ ,مملزاه6 .© -. ل حكنو.” 
)١9‏ راجع: 7 م.م مم رؤ5أاع[طه'ل 11565 عها ,موأناوؤل .0 
إليلةا .6 .م ,ا ,مققع القنائق© 0885 أققألوم6:86 ,مهطعاصةط ل 


(16) أأوبنا مكالتمك قصهء" مووواضواعم مه معطعقتقطمهامام مأ صوتره18مطقا" ,لممطادمدم .ع 
1-0.م ,1988 ,19/2 
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إففة موكلة دمز "واقطلقة دعولااعك موطوأة” وأل 107 معلولوموأموطوام وز(" ,لمطاعهوم ع 
130 .م ,1992 ,أأهلاا ملالامة وقول ,طمأوظ 
(١١؟)‏ -ممم قمقل ,"للأققملاك :28ا! هط أه ذاقطها لاملا مم3 جول0مم/نا ه16" ,بمروطيرواح ,ع ,م 
-مما ,1912 ,086 -لالقناضول ,34 .امنا ,لإودامعقطعى8 اهدتاطأ8 أ0 إأعأعهة وطأ أو 5قوم1أل069 
.279-69 .مم ,1912 0168 ولا سيما 280 ,8 .10 61 279-281 .مم 
راجع أيضنا فيما بعد: أولاً: ؟: ,١:١‏ 
زففة راجع: 

.52 6 148 .مم ,1972 قققظ ,قأملزوع قمواعمة" 08 88الهزقلن؟ 5إعنا8 ,لملاه6 .0-ل 
ويذهب «جويون» إلى أن هذه المادة هى من الأدهان وقد تكون مرهمًا عطريا مرتبطًا بالشسعائر. 
راجع: 0.346 ,قتعلا 
تأكد وجود الزيت حَكُلَ منذ متون الأهرام 0 8454, 
راجم: 1 ,1952 0185ضم ا ,! .آمل رألاع "| لاتق لام 118 تقعرها/ا .5 

(1؟) هذا المركب الأساسى تأكد وجوده أيضنا بالنسبة لخمسة من الزيوت المقدسة الأخرى. 
(4؟) وليست «سنة بأكملها» كما كان يقترح «جيكييه»: 
7 .م ,قأقز0'00 15985] قه! ,/وأناوقل ,6 
)١١(‏ عن الكلمة ذُثيب راجع: :110 ,ئا010] 
«لقد حضرت إلى «بحدت» محملاً بمتتجات أرض الإله أ - ذثر من أجل إسعاد «حورس» بعطره والصمغْ 
الراتنجى - عذلي فى يدى مع الاصطرك ذُليِب وأعطر ميسن بشذاد». 
رأ اجع: 
.2 .م ,1984 (قأأأعم]00/ا ,طناطأناة مطماملم 116180065 قضوقل ,ذزملا00 .إ0 ٠‏ .ل 
فلنتذكر أن الصمغ الراتنجى كان ينظر إليه على وجه العموم باعتباره الإفرازات الطبيعية للآلبة. راجع: 
١5‏ 08 ه0056/8110 5] نامم أعنااأ؟ (10051 .ا .8) 825 ألو5 و5ناثالامة 18 ,متلقطعره0 ,لاجم 
37 .م ,1965 5قالقءان8 ,عأملاوع ره وألا 


.48 .م ,1972 5أبت6 رقاملاوع قضصصوامصة'٠‏ 08 85ألورؤصناط 5اعباا ,لزملا60 ,01 .ل 

,10 1081 .هم ,قاقق2 ,6أأع مقاط ,قمع أأم/زوة عاناوأن 095 هصمم10186أ0دان وأا وا رقكاع16/] .0 

إلهه 9 ,17 قم2 قمقل ,مفطادأسق0 .ل 

.م ,1905 088ما ,| مق ,1138518685 530038186 ,لل8انالة لظ - .ا 

إن وجود الكافور فى هذه الوصفة أمر مشكوك فيه؛ إذا يبدى أن هذا المنتج لم تعرفه مصر قبل العصر 
الروماني, عن هذا الموضوع راجع: 

1/10 1 5ق ,ا/اق35 ءا 'انا5 6ا31]10 ,ثزمل/إ60 .01 - .ل 
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(11) إن ظهور هذه العبارة فى العديد من ترتيبات الطقوس الدينية أى مصنفات النصوص يوحى بأن هذا 
الزيت يرتبط بتوقيع العقوية على «ست». راجع على سبيل المثال, الإشارة الواردة فى [8] 51 8 من متون 
الأفرام. 

.5 .م ,1952 501868م أ ,آ .امنا رقالاء 1" مأمصقعلاط قط1 روعرها/ا .5 
كما أن كلمة للقن تعنى أيضًا «يعاقب». 
ومن الملاحظ وجود فى أغلب الأحوال تلاعب بالألفاظ يين اسم هذه الزيوت القانونية ومضمون التعويذة 
التى يذكر فيها كل زيت من هذه الزيوت. 

(؟) راجع: 11-6 ,118 ,ل | .طلالا 

مرا باه 66ع55 فاأناط عم" ,1905 65/لهما ,أ قق2 ,رق1/1381268 5300218 ,/إ8 ]اناا .ثْ .لا 
.[4] 70 ,32 .م ."مانائنهم 

,[77.3565 02] .321.م ,أ رعناوأطمة:ومءناه ا وفطمة'! ,1/668 .لا واسمه بالقبطية «سيفه» 
معألة دن" واقطاة5 مووأالوك دعدهأ5“' مأل نا؟ معأولهم /6أعهطدام عأنا" ,لومطاجهوط .ع 
.0 .م ,1992 باعلالا ععالامم وعمهل "طوزمهع 
22 .امه ,1977 ,!ا لصو8 رشا عمقل "عجرو" ,اواولا .للا 


(19؟) راجم: .[70] 32 .م ,1905 88لمها ,ا كلة2 ,18518085/ 5300812 ,لإوتاناالا .لح .آ/ا 

.245 .م ,2 نهم رالا ,9 أ6 1 قدهة|1ة/021<ع رلمووهةلا! .5 

لكيه (5511) 245 .م ,2 ألقم رالا ,ب6[28 غ3 قمماته/لقملاع ,هدعق .5 

5. .ث4 51 عضولا د عقرنا0'0 مأعاهة؟ :245 .م ,2 م58 رالا ,623 34 0/211005هه»اع رمةوعة1"‎ )51١( 

راجع: [5] 239-40 .مم ,رقأكاوأقطه28508115 رعطاة5 .> 
(؟") راجع: 


.5 .م ,1967 5م03 رعضةأامنزو "ع قمةأ06ة 085 5رهة/ا 088 هااا ها رأعناو:83 .2 
من الملاحظ أن الزيوت السبعة القانونية مذكورة فى الفصل ه4١.‏ سوف نعود لاحقًا لدراسة هذا التصنيف 
الجنائزى فى القسم: أولاً: ' من هذا الفصل راجع فيما بعد أولاً: ؟:1:"؟: كتاب الموتى. 

(؟) واجع: 
-قأط'! 06 عنالاعا 5ق .1605أملاوة لالاهعء لم10 085 65لطعق؟7أه'ل واطها ها ,ه6م1/135 .0 
.345 .م ,35 76م1 ,1987 ذ5أبوي رعممأوأاع؟ وهل وأه] 
(4؟) راجع: 7 .م ,أ [ط0'0 5قه15] 15 ,تقأناوةل .6 
ويبدى أن عدا من المركبات كانت تدخل قى تكوين هذا الزيت المقدس؛ ففى مختبر إدفى يشير النص إلى 
أن المادة له كانت من مكوناته بالإضافة إلى عناص أخرى لم يتم التعرف عليها حتى الآن. 
ويفترض جيكييه وجود علاقة بين كلمتى للقن ولللفر وهى مادة لم يتم التعرف عليها؛ ولكن ريما كانت هذه 
الكلمة الصيفة القديمة لكلمة للفت. راجع: (4) 152 .م ,5أوزطه'0 1588 وها 
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وتعرفت كرستيان زيجلر 2189/81 .00 على هذه المادة باعتبارها زيت شجر الأرن. راجع: 
.0 .م ,1993 وقمقط رعالاناما نال 270566 ناج موأع لانتو طكاخ'0 و86 أققم ع1 رتعاوعا2 .6 


(ه؟) ,بقع ددهلا ممطءدمذاعممهة! نهل معتقط مهذءذات ممع مقهمتاميزوة وز( ,ااوطمع .8 
89-1 .م ,1939 ,17 صالقامة 0 ينعم ذمول 


القدة راجع: 
صلارة8 ,لعصقمقعةو20 (رولاءةأأملاوة نعل اعباط نعارقلالا ,/لاممة:6 .1 أء ممأع0 صما ,لا 
.7 1959 


7 6 149 .مم ,1972 5م83 بعأمبزوع عنامعأعصة'! 06 565أ61ملم 5أعننائظ رترم/ا60 ,0ل 
من المعروف أن العرعر الذى ثبت وجوده فى مصر ولا سيما فى شيه جزيرة سيناء كان يطلق عليه اسم 
دأو عن». راجع: 
.251-52 .مم ,1988 لاتقنانا0ا ,6501611856ق عأملاوع” ا عل 185ذ ناطق أة دعرطلم رالاناة8 .لا 
-ملزوة قلا وأمقامهط هاه 115أ3|ت؟ 8قلاوأطمة/وأمة عاناةأ27816 6ل أأوناء9!! ,توأأمعم081 .0 
.59 ,1981 5835 ,ا رهصمعنا 
ويطلق على زيت العرعر الكادى اسم الث / سفنف وعك راجع: 

,345 .0 ...ة6القأغطن"ا 81915 ,قاملا00 .!0) - .ل 
ويرى المؤلف إمكانية الحصول عليه بتعريض مادة تحتوى على قار نباتى اسمها العلمى 08ا085أ0ثال 
95 لنار شديدة يعيدًا عن الهواء»: ومع ذلك فإن العرعر كنبات يشكل إشكالية. 

)0 قققل ,ا وعم ذا ولاويلطا القص 5أ2أوه ذالول أقعدزوهه قا 8 واناتموأءه8067-| رملاع:8 .ع 
212-44 .م ,1955 ,35 5لاأمناوم 
ومع ذلك من المناسب أن نلاحظ التطور الذى دخل على مخصص اسم هذا الزيت ولا سيما اعتبار من 
الأسرة السادسة؛ إن تفيس طراز الوعاء والتزم الإناء بنسق واحد فأصيح أسطوانى الشكل مع اختفاء 
الكرات الثلاث الصغيرة. راجم: .246 .م ,2 :قم ,ا/ا 3128 81 0801/811008اعا ١128580,‏ .5 
(9؟) ونعرف مع ذلك أن شجرة صنوبر قليقية كان يطلق عليها #ظ. راجع فيما بعد؛ فقرة خا[ ن] ثن عل - 
«زيت شجرة الصنوير من أجود الأصناف». 
أما «مينوس» فإنه يترجم لفظ للقن بدراتنج». 
١‏ 2 ماعنا قصق0 ,رومقاصة0 
م( .436 .م ,بمعميقصوعوه0 مولاءةأاملزوة ,عل جاعناحارعارة لاا ,للدم 68 6 565أ06] 
)5١(‏ راجم: .(أقم) 80 .م ,1993 6818© ها رمقةا|١‏ ,اا روأيةا! قناةلاصقم 16 ,6730061 .2 
.506 ,م رقعلهارع]12/ا اماع .الا 
5( 7 ,1985 بكالق« مهل أرطمة 50506 ب,رقأمزوم معمهتممهتقطم 5ه قتماع ,)مره .8 
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(45) را العم .15 ,34 ,قأمةطاناعه0] ع/اأأةأدأام لم3 ولأقمع لق نعمأل 03 .م 
.6 .م رمعأ أع51/ا! بكاعاةل .للا 
(5غ) 198 02 مملأمأرعقم!: راجم: 506 .م ,لغلقأئمغقا/] بكإءاوا! .للا 
(45) ورسالة على أوستراكون: 12 2/ ,115 /061ا: 
«ناواتي «حنوه من زيت لالفن من أجل عيد الإله». 
راجع؛: 506 .2 ,..قعأ8/3]6018 ,إماعام .لاا 
زكة) راجع: .8 أمتوظ أهناباهل! نلق 15نا 82516018 19965م581:60 .0060 ,لم808 1 .م 
بالنسبة ل«نفرت شنتت»: ص". الخانة 0ه. 
بالنسبة ل«عنخ. إس»: صره. الصف الثانى, الخانة 4, 
لصاحب التابوت الحجرى نفسه: ص.5. الخائة ه. 
بالنسبة لديونى» المدعى «نفر حريب», ص8. الخانة ه. 
بالنسبة لدتشيتى»: ص؟١.‏ الخانة ه, 
وفضلاً عن هذه الملاحظة لابد أن نضيف أن قائمة زيوت «نى عنج خنوم». التى عثر عليها فى سقارة ترى 
أن الزيت للقن كان من مجموعة شحوم ذات أصل حيوانى. راجع: 
,4 كل54 ققهقل ,5800818 صا وقول 065 طقئ6 لم[ دأعدودصاة 055 ,نع ااتصمهلام ,در 
.5 .0ط6 ,18.م ,1976 


(9؛) راجم: 248 .م ,58:12 رالا ,628 84 22081/81105085 رمققققا] .5 
(4) راجع: .1906 03/58 ها ,ونأملع أعناناهل! نا 5كنا801618 58000113965 ,0660 مللق30] ,م 
بالنسبة لدحنتى»: ص ١‏ . الخانة 1؟, 
بالنسبة لدتشت» ص8". الخانة 6, 
لم يذكر الزيت نقذ فى هذه القوائم فى ترتيبه المعهود وهى الرابع فى المعتاد؛ ولكنه ذكر فى الخانة نفسها 
التى ورد فيها اسم الزيت للفت). إن ترابط مماثل قد لوحظ أيضما بين الزيتين <لُلو) ودفث. راجع: 
تابوت «سينى» الحجرى. ص١١‏ . الخانة: ", 
(49) راجع: .39 .م ,رقطاملاأومواط أه مولاعهااو6 م ,1ه 
راجع أيضنا: .[6] 36 .8 ,ا رققطة:عة17 طق2هو580 ,لإهنانا .از 
(72930 أكأنا ,195]أ؟لالا لهناقبامنا) 249 .م ,2 أيق5 رالا ,6128 85 8ه021/21)<عا رموودو!! .5 
(60) راجع: 
قاط" 8 فنالاو 02115 ,8057(أملاوة عناق 10068 قع0 5و لصقم]1ه'0 واطق؟ ها ,ه/6م135/! .6 
.345.م ,35 10778 ,1897 2215 ,كدرهأوأأة: 5هل ورأه1] 


6. راجع: .148 - 147 .مم ,...قأوزطه'0 115685 عع ,زةأناوقل‎ )5١( 


' 4 


ف 0) راجع: .7 149 ,44 .مم ,وأملزوع وممعوأعءصة"! 08 185أ61 انا وأعوناال روملزه6 ١0,‏ .ل 
كما تأكد وجوده أيضما فى متون الأهرام راجع: [6] 51 8, 
.5 .م ,1952 01868مما ١,‏ .املا رقاعدهة؟ لأصق الام ,نمع يها .5 


5م 9 مم ١١,‏ .لاا 
0 .م ,لاا .امنا ,245 ,99-101 .م !١١‏ .اهلا ,75 .م ,ا! ,املا .108 .م ,ا به2اة تعكاصيال 
(64) راجع: 81 .م رقهاضقا5 قهل أ قعترررهط 085 رقماع16/ا 


(شجر ة الرمان - 0186841107 ووأصناط) 
(00) عن هذا الموضوع راجع: 
.كه 4ك .م ,متمبزوع عممعاومة'! مه 65أ62 رن 5أقبقا8 ,رحملزه6 .0- ,ل 
ويقول النص: «تسلم الدهن - فلج اتحد مع آتون العظيم» 
كما أن هذا المعنى واضع من [0] 51 5 في متون الأهرام» حيث تشير التعويذة إلى «زيتِ الاتحاد» (مع 


عين حورس). راجع: .م ,ا .املا رقهنتع 1 لألصق لام 16 :1/9 ,5 
(5ه) 147-148 .م ,....قأوزطه'ل 1565] 198 ,/وأناوقل .0 
(0ه0) 4-7 ,251 .م ,/ .ها .الا 

[4754 .77] 414 .م ,ا بقنوأطمقرومداءرها مفصمم ,وكاو وا 
(00) راجع: .18 .م ,1969 ركاناهة؟ ق0للة الام نقاأتمزوع أمواعممق غط] تومكانةط .0 .8 


وفى سياق هذه التعويذة قد يكون لهذه العبارة معنى آخر: «يحضر» و«يحمل»: «أيا أوزيريس الفلاني» خذ 
من أجلك عين حورس التى أحضر معها الآلهة وحملها. 
الزيت توأوت. راجع: 

.[0] 51 8 ,35 .م ,1952 0:65هما !١‏ راملا رقأعزع! مأةالا5 ععمروا/ا .5 
والمقصود يه هذا أيضمًا تلاعب بالألفاظ يجمع بين الزيت القانونى لوأوات والفعل ذاته توأون الذى تلمح إليه 
التعويذة: «حورس الذى تُحضر عينه الآلهة وتحملها». 

(09) راجع؛: 
-وأط "ا هل عبنة8 فصقل ,قمعلامنزوة #الوةطحدهة ودوك 5مو0مة؟]]ه'ل عاطها ها ,متؤمقواا .0 
1-19 .مم ,36 10506 .330 - 275 .مم ,35 10206 ,1897 5أنة"ارؤدمأوأاة8 065 10158 


ف ,250 .م ,2 مقط رالا بةجأة عه كممالق/لدمع رمهوعةا] .5 
)1١(‏ راجع: 251-22 .مم ,تترةلأط| رمققهوا! .5 
)1١(‏ راجع: (عن الأسرتين الخامسة والسادسة) 251-252 .م ,090اط| ١188880,‏ .5 

15) راجع: 


.5 إخانة]6 اه 6 ا ,مأممع لياهلا بنج قأنانأ/6امة 5816008988 ,080 ,لم309 | .6 
8 ,15 .م ,1906 
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ويمكن ملاحظة وجود صورة بوتقة صغيرة الحقت بهذا المغنصص وهو ما يوحى بأن هذا المنتج كان أقرب 
إلى الصلاية منه إلى السيولة. وقد صورت هذه البوتقة نفسها عند تدوين اسم هذا الزيت نفسه على تابوت 
«تشيتى» ص؟1. الخانة ؛ وتابوت «نبت إيتف» ص١".‏ الخانة /, ولابد أن نأخذ هذه الملاحظة بعين 
الاعتبار عند تأمل مشاهد هذه المواد وطبيعتها كما يذكرها على سبيل المثال تابوت «نبت إيتفه (ص١7).‏ 


0550 1 .م رصع0أطا ,مقدقولا .5 

(30) .8 .م ,...قأةزطه'0 11565 5! تةأناوقل .6 
لله راجع: 

149 .مم ,1972 ذتنق5 ,قأاملاوع علامعأومة"! 09 5هأأق/6منام وأعنلاة ,ملام .0 -.ل 

347. 

0 8 ,تر ,للعلأط! ,موأناوقل .6 


(18) راجع: .55 - 253 .مم ,2ق رالا بودأ6 أ 811005/ل508 رمة3مو1] .5 
(59) راجع: .5 - 253 .مم ,علاطا رمهووةا! .5 
اله راجع: 
0 19 ,106.م ,1961 علق قا ,أ! الاطقطقط أج بمأعم5 أه عاترعاسناصمص هط1 ,لماوع .مم 
ءة أ/ا/اما .ام غ6 
إالفة راجع: 4 .م ,لاطا رصقذقول! .5 
0/9 راجع: ١‏ 
(ولاسيما. 50 5.م) ,14 عذق6 08085 ,قله لاملاوعا قالوأمصة 088 أققءعرطنة' | ,5م عباط ,ذا 
.12- .م ,914آيفترض أن المخصص الذى يصور قطعة خشب كان فى واقع الأمر جذع شجرة يبرن 
من جهتيه اليمنى واليسرى قاعدة فروع بعد أن نُشرت على ما يظن. ومن جهة أخرى توجد هذه العلامة فى 
أقدم النصوص وتستخدم كمخصص لأسماء أشجار واردة من مناطق أجنبية ويتسلمها المصريون فى هيئة 
جذوع بعد أن أزيلت فروعها. 
(9/) راجع: 11-12 .مم ,1914 ,14 54م وضول ,وه:هنا0 .لم 
(4/) راجع: ."698081 أ براأاهنا0 651 85١‏ 11 (581)1 :05.2 ,180 .م ر5 فعل ,تهص 680 .م 
كما تعرّف «بلاكمان» 813011731١‏ .8 على المادة نفسها: 
,"00593انام لوأممتمع082 1ه] 0ع5نا ألعناوصنا لق أه قلقم هط م0" ,مقكاموا8 .م 
.”08081 أ0 (1)غهط ع كل88 ]01 (151)1 :58 .م ,1920 ,6 لمعل 
كما سبق أن اقترح «ماكادام» ان يتعرف على شجرة الأرز فى الشجرة علأل. 
,39 م ,1949 001865ها ,رقضه0أمأئ5م| م1 ,ا بواللقكا أه 5وامصمة!” هط رميو 813030 ٠.‏ .عا .آلا 
١4م‏ 


ثم منذ عهد قريب 
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,1982 لم01 ,لأزمللا مفومقمعاأ0ل6/! أمواعمة هط مأ معطما؟ لمق 1665 ,ذوونةاا .5 
,405-409 .نرم 
ر اجع أيضنا: 1 
- طاقة غم (8])1) 170 .م ,1993 بعالانام ا بله ماعط - أوكاط ”0 قمقتعهم هط ,نواوهةأ2 .0 
.(”6 ]ألقنان عفأرعام وهل علق هل واأنط 
كانت شجرة الأرز معروفة بصفة عامة تحت اسم ظرا. 
راجع: 
قصقل ,"326[1605 58985 أ عالقاناطو00/ا ,رققمطع6مة8 1/6016 وهتصواط" ,قاو16] .0 
8 هقأمأولط0 عفلطة0 صا ,ق8أمقام قعل أه 8مع7ررصووط 065 :عله همام8! ١5‏ 06 86:65 
.05 79 ,م ,1992 6168/ا10م 67١‏ - )زأخ ,2 ,5هنالأططاه16 
(ه/) راجع: 
(ولا سيما .50 42 .م) ,1916 ,16 عاىقم ومقل "لاعة 7678 '! اناق 70168 3ق6ناو61ن0" ,أواضاء/ا 
32-1 .مم 
إلهه راجع: 
-ملاوة عباوأمقاوط ذا ة 1115أ2|ة؟ د5هناوأطامةوآم6 عانلهأرةلهم عل العامة ,رةلأمعوميوم© .6 
,268 32 ,1981 قاروط ,ا رومتعلا 
قطقل "كضعأ270ة 559685 أ هاأقاناطقع0لا ,560168680065 5فماووام" ,قكاة8/] .0 
مطعه1 قعه عزأمأهاط 0 #وأكلقه دأ رققأضقام 068 أ قعتمتصضوط 0685 :عممم عأطةأ ا و0 دقاعم 
8 .م ,1992 مومع /ا20- رو مام ,2 5قهناوأط 
35-52 .م ,1984 ,28 ع2 قصول ,أططألة .م 
.37-59 .مم ,1996 ,34 تال 
وهنا لا يقصد أبدًا بكلم عله شجرة الأرز بل شجرة الصنوير أو ريما شجرة السرو, 
(90/) راجع: 45-51 .م ,1916 ,16 عاة85 5م03 ,أ016 .| .لا 
(/) راجع:.25-28 .مم ,17,1917 86588 ذمقل "لامة طرق '! 06 قمزوأئه'0 ناعأ ع" ,لإاققع ج20 .6 
ويرى هذا الباحث أنها منطقة تقع عنه السفح الشرقى وعلى مقرية من بحيرة حمص ولا تبعد كثيرًا عن 
مدينة الهرمل التى كتبها المصريون على النحى التالي: (- ه- ه. وإذا اعتمدنا على بعض المصادر المكتوية 
يمكن القول إن هذه الشجرة كانت تنم فى مصر أيضا. فقد ذُكر أن عينة منها قد زرعت فى طيبة إبّان 
الدولة الحديثة باعتبارها شجرة مقدسة. راجع: 
9 ,1954 قع0مما ,رق6أضقأاقه150/ا صقأاملزوع وثها رقمقأسصقت .8 
كما يبدو أن زراعتها كانت معروفة أيضدا فى الدلتاء راجم: 
.2م © [2,3 8] 10.م ,0001956 بأمقعة متتقع ات و6 ما كأحرهموة؟ للقاعانا رقمماهون .8 
(9) راجم: 150-1 .مم ,1944 ,االا 28[ عاصبال .ذا 
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)٠ :0‏ وفى العصر اليوتاني الروماتى القديم كان المعنى الدال عليه فى النصوص المكتوية غير واضح بالنظر إلى 
ا نين عرس حول دلالة كاسن قجرة الأرر ويقات العرم وعتريا التميية بيزيما. 


أما فيما يخص زيت شجرة 5 الأرز فإن المقصود هو زيت الفرعن العطرى واسمه العلمى 8 68م أائال 
راجع: 3 .0 .م رقكها" ,658 .8 


واطة؟ وا 06 20165 عضقل "83219605 58085لا أ معمطع 21306و أأل0فم قفامواة .رماوع/ا .نا 
مزاخ 2 ,عون وأصطع16 هل 8أأمأقلط'ل ؟وأطة0 ما رققأصقام 065 أ8 7685لزمط 065 همرم 
.77-9 .مم ,1992 موممهاممم 


بالنسية لنبات العرعر (أوعن) راجع: .شق ,79 أع 77 .م ,رللوللطأ رعكاعم]/ا 
)41١(‏ راجع: .58 .م ,19260 ,6 فعل قمهقكل ,مقدواعقا8 .م 
ودعم الباحث اقتراحه بأمثلة خمسة نقلها عن متون الأهرام: 

.ل] 742 ,[ط] ,742 ,[3] 453 ,54 ,[ط - 8] 52 7ط 
وانطلاقًا من هذه الأمثلة استنتج بلاكمان أن أيقونوغرافيا المعابد تقدم يرهائًا إضافيًا استنادًا إلى شعيرة 
المسح بالزيت وإن لم يذكر أبدًا اسم المنتج المستخدم فى التعاويذ المصاحبة لهذه الشعيرة. 
أما عن استخدام عبارة خالات) بمعنى «الصنف الأجود» فراجع: 

.0 .م ,1904 مأامعظ ,نوة61055 ععاعمأأملزوعم للع .خا 
,م ,أطت 66خ أه طمنه” ,لعصالة6 عق أ ووأناج0 .6 هل .لا 
(45) راجع: 
.189-00 .مم ,1918 ,086 عا ,ممع ,أعاز ىالا ,أ! رنامأنع'ل عامدمه! #ا ,تهرأوقة© .5 
(89) يظهر الزيت أ الدهن علش «من أجود الأصناف» <انإنات عش فى إطار ترتيبات شعاشر فتح الفم: 
راجع: 
.347 6 149 .مم ,1972 ,ؤأية2 برعامنزوط عممواومة"! 06 65أهر6طن"ا 5اع نأ ,ردمملاه .0)-.ل 


(84) ممالة أ "عاقطلة5 وصلللوه موطواة" وأل عنك معلاءام16همدامة 016" ,بممطادموط .5 
0 .م ,1992 ,أأعللا ععانامة عمقل ,"ملع 


)0( 3 .م ,لع لاطا ,مقوهقة! .5 
.148 .م,...قأوزطه'ل 1568] 198 ,عأنا0قل .0 
)45(٠‏ .م ,1963 مع0هطدوالالا ,| بالمعطتمط قهطءذلاملاوة نعل معأ ]لرطعدما وأ ,لإممامة»ا .م 


' .301-02 
(41) راجع: 97-0 .2م ,1915 بأمتزوع ألعأعممق ,لمرهطبنولةا .م 
.26 .م ,2 أنق6 ,الا ر8ذأ6 غ3 5ممللهنلوع)2 ,موووول! .5 

(40) راجع أيضاء .97-100 .مم ,1915 رأملزوعا أمعاعمم ,مه مهلم .م 


.256 .م ,2 اق5 رالا بدا له ده للق /لههع رمهووو!! .5 
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(48) مقالة دز "واةطلة5 معولازعء معطمز5" وأل ءن؟ مواعاقم /غ1قو6وام و0" ,لمومطادموط ,ع 

0 .م ,1992 ,أاعلانا وعالئمم ومول "وزو 

إن حب البان الذى يستخلص منه الزيت عن طريق نقع الثمار كان يطلق عليه اسم بأل فى اللفة المصوية. 
راجع في الفصل الثانى: فقرة هذا المنتج. 


(60) راجع: [65511] 256.م ,2 انق" رالا بة2|© أ قمماأقلاقعع رترهو وق" .5 
(91) راجع: 8 .م ,2 588 ,الا رقأ 1 811005/ل08< رمقووة<! .5 
[فلة و أجم: 


-ولط"! 06 هبام 0888 .1855 أملزوة كانلجوطله! 065 180068ه'0 عأطةا قا ,متقمواا .0 
.5 .م ,35 عمرم ,1897 وارهط قدو أوأاة؛ مهل عاه1 


.[1,28] || ,[1.9] | .ام ,ااا رمققع صمقبطد5 قمل أققاقم6:309 رونا ,معطوص اننا .ل 
.149 .م ,...قأقزطه'0 115865 قعا ,؟وألامغل 
35( حلم فصقل نمام دا محرتاعة لضن معلضاطه5 ,معطلو5 ,بقممطادمق6 .ع مفرمع'0 ,أأدالا 
23-4 .صم ,21,1990 1أولالا كان 
ريما وقع خطأ عند نقل الدلالة الصوتية لكلمة لإت. 

(14) قمقل ,ةأوممع ئلع 065 7نأامة]مطها لمقل ذبنة أم66026اةطل58 داعا ردوتاء املاط .ل 
,97-18 .م ,17,1879 288 
189-10 .مم ,اا رنمالع "ل قاممةا ها بأقمأاوهقوطت ,ع 
(0ة) معااة صز "هاةملت5 وقاااعا موطها5" عأل 105 مع1أقلهم16ق2طهام وأنا ,لممطدقة5 .ع 
.0 .م ,1992 ,أأولاا م كالامخ عمقل ,"نواه 
(47) من الثابت وجود عبارة «الوارد من» (مختبر أو من خزينة) فى مقبرة جاو فى دير الجبراوى: ويصدد 

التابوت والزيوت والكتان يقال إنها «وردت من خزينة القصر» راجع: 
.اا .ام ,آ! ,الإتق رط أو قم رقعأابلو0 ذأيوق عل .لا 
38 نقلا عن (282 .م .أت .00) /6811/ا لا .2.6 . ولكن لا يمكن تأكيد ذلك ؛ لأثه لم يتبق سسوى 


حان.[...]. 
(90) عن اسم هذا الزيت راجع: (8) 287 .م ,1912 ,34 5588 قتنول ,لمتوطبيولة .م 
وهى يحيلنا إلى: 9 .19 ,167 .م ,اا مهلام رمه ,رمقوروالةا 06 .ل 
3 .م ,38 558 أن 0,61 ,42 .قق2 5م03 رولهاة: 6 
(95) راجع: 3 .م ,34,1912 2588 قتققل ,لمعطبيولةا ,ع .م 


)٠٠١(‏ لا نفهم بوضوح سبب وجود هذه العلامة على بطن الوعاء ؛ لأنها ليست جزم من اسم الزيت الذى يبدى 
أنها تشير إليه. ريما تذكرنا هذه العلامة بكل بساطة بأن محتوى الإناء سائل. 

)٠١١(‏ راجع: [6.8] 285 .م ,ترزقك! ,لحنوطنييولةا .ع .م 
راجع أيضا؛ /الا .ام ,0انالهاا ,وأعاوط 
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السسسم 


[الكلة .1990 تاأعأصنالا ,ة وطنا م5 ممع ةااميزوم ",رمعامروم مز والأعممىم>»!" ودوما8 01 
راجع أيضما: 
122 .م ,1995 قهاهوصة ما بأملاوع أموأعصة أه /دولامعوأنا تنقوأرعمم قط ! ,088زه18 .ل( 
26م 
ليله معثام جز "واقطاة5 معموزناتعن موطوا5" وأل نا ععأأة21م:16عةطقاخ وأط ,لممطاجقة5 ,ع 
1 .م ,1992 ,ألملا عكاائممق 5قمهل ,"”طعزهم 
افده معالى جز "وإقطاع5 مووأازةل! معطوزة" مأل نا مقأأهلقم/56ةطوام 016 .أع) لممطادقة5 .ع 
.(130-131 .م ,1992 باعلالا ععالاصة فصقل ,"عامط 
ويعتقد المؤلف أن هذه الآنية من الطراز بأللك ريما كانت لا تحتوى زيوثًا بل مراهم فى أغلب الظن؛ ولكن 
جانيه الصواب فيما ذهب إليه ؛ لأن هذا المخصص نفسه قد يستخدم للدلالة على الزيوت القانونية السبعة, 
راجع فيما يلى: القصل الثالث. 
)٠١(‏ كان سليم حسن قد أخطأ عند قراءة اسم هذا الزيت <الق<الر راجع: 
0 .م ,||ا 0128 ,مهووةئا .5 
)٠١5(‏ أى عند «تخوم» والإشارة هنا إلى التخوم أى المناطق الصحراوية؛ حيث تقام المقابر ويتولى أنوييس 
حمايتها راجع: 
.34-35 ,31 .مم ,1977 مهلأها ,57 ممع ,متهمام أت وأتمضقاعاة وأطناصمق ,تأعأمة 6 ,0ل 
)٠١1(‏ أود أن أشكر السيد/ أحمد جلال كبير مفتشى آثار موقع سدمنت الجبل ومضى البعثة الأثرية للمجلس 
الأعلى للآثار لترحيبه بإحاطتى علما بهذا الأثر وإمدادى بكل الوثائق المتعلقة به. 
)٠١4(‏ صور الوفد نفسه المكون من خمسة أفراد على الواجهة الخارجية من تابوت الأميرة كمسيت (المتحف 
البريطانى): إن الأول والثالث والخامس فقط يمسكون إناءَ فى حين يمسك الثانى والرابع إناعين - إناء فى 
كل يد ولم تُوسم علامات المتن المصاحب للآتية إلا على مقربة من الشخص الثانى حيث دونت كلمة حُلُنِ. 
راجع: 
-لاع أملاوع 118 وصضوقكه ,انة" ,أقطة68 داع عأعنا أ وامصمع؟ /لأموؤلاط طالعز عط] روالأبحولة .ع 
.ام ؛ 55-56 .2زم ,1907 0701865ا ,ئأه0/16:0 81٠‏ 2(على يمين الجزء العلوى) ,0منا 0181100ام 
فوح 
)٠١9(‏ عند ربسم علامات كلمة لُلو, يلاحظ أن العلامة ل قد حلت محلها العلامة ذات الصوتين منن(*), 
)٠٠١(‏ راجع فيما سبق الفقرة: فلفثُ. 
)١١11(‏ من الواضح الجلى أن الوهاء الذنى صور هنا بوصفه مخصصنا لا يتفق مع الإناء الذى كان يحتوى فى حقيقة 
الأمر المادة المعنية, إنه مجرد مخصص عام المقصود به توضيح. أن.هذه المواد كانت توضع فى أمان, 
ا لل 00 


الل 


(ع) (531 تأهنا-موأ58 .5.6 المترجم). 


0م10 


)١1١9(‏ راجع ملاحظاتنا السابق ذكرها فى سياق الفقرةالف. 

)١115(‏ تظهر العلامة هال تحث اسم هذا الزيت دون سبب وجيه لوجودها فى هذا المكان؛ وريما كان خطأ 
ارتكبه الحرفى الذى دون هذا الاسم. 

)١١4(‏ تكرار علامة لل فى الاسم للق (خطأ من الحرفي). 

)١١٠(‏ خطأ آخر من الحرقى الذى دون هذا الاسم. فالعلامتان الصوتيتان ذتآ حلت محلهما هنا العلامة هلله. 

)١1١1(‏ يجدر بنا أن نلاحظ الكتابة القريبة غير المألوفة لاسم سايع الزيوت <انن نالل حيث تظهر العلامة وله 
ذات الأصوات الثلاثة بدل الكلمة نحلو من جراء خطأ ارتكبه الحرفى الذى دون هذه العبارة. 
راجم: [7] 139 .5 ...580008968 188 ,لاهعةا 

(111) إن الشواهد على وجود هذه المجموعات المكونة من سبعة أنية سواء وضعت فى علبة أى لم توضمع تصبح 
شديدة الندرة فيما بعد. إن إحدى ودائع الأساسات التى عثر عليها فى طيبة وتعود إلى الأسرة الثامنة 
عشرة ومن مقتنيات متحف المترويوليتان فى مديتة نيويورك حاليًاه كانت تضم مجموعة سبعة أنية مواد 
بلسمية صغيرة من الكلسسيت؛ وقد دون عليها اسم حتشبسوت ( راجع اللوحة ١4-أ)),‏ وتحتفظ هذه الأوعية 
يبقايا مواد شحمية: ومن ثم يمكن القول أنها كانت تحتوى أصلاً على الزيوت القانونية السبعة وإن لم 
يدون على غطائها وبطنها سوى بعض عناصر ألقاب الملكة. راجع: 

5 ,م لأنقط) 47 .1190 1١‏ رأملزوع أه (مأمهه5 م15 رقعيرة!" .0 .لا 
ومن أزمنة متأخرة لاحقة؛ نعرف أيضا مجمومة سبع كؤوس صغيرة؛ كانت متشابهة فى مجملها؛ فهى 
أسطوائية الشكل ويغطاء مسطح ومقبض مستندير وارتفاعها 7,٠سم.‏ وكانت مصنوعة من خلطة خزفية 
ولونها أزرق يميل إلى الاخضرار ومخصصة لتوضع فيها هذه المواد المقدسة. لقد جادت بها منفء ومن 
مقتنيات متحف يروكلن فى الوقت الراهن (1-7 .52 .49 2م .لالمأ) 
راجم: 
م258 فصقل ,"قنقل عنقبئرع5 نه اتوناوننا مروباع5 05 561 8 وومل" ,ممم ممأالاط .0 .2 

.(.ام) 326-328 .مم ,1903 ,25 
-كاه8:0 ,لاناعقناااا منزاياه870 هط وز 6١8265‏ لمق 61855 طوأأملاوع ألواعمممْ راطقأةأوا5 .ع 
.8 .م 8 [264م] 66,.م ,1968 عارملا بررولا-ريزا 

راجع أيضنا: اللوحة: 15ج من هذا الكتاب. 

)١١0(‏ يحتفظ معهد قيكتور لوريه (0161! /1010/ا ]لاأأ1151) بمدينة ليون 01لإ-ا يجزء من هذه البقاياء وقد 
أحاطنى الاستاذ الدكتور جان - كلود جويون 601/05 0180008 ٠980ل‏ علمًا أنه توصل إلى من يقوم 
بتحليل بعض هذه البقايا: راجع: 
اانا لاا رأة16 »اللةأ7 0816 065 02561558068© 13 8 نوأأناطناصه0 رقع 2ههوه|لأوالا .0 

112-55 .م ,1992 قلمصوأباة ,و أأ0ل6صأ أهرماأء00 08 15656 ,ولمقاءعم8 6 أملزوع رع 

)١1١19(‏ راجع مع ذلك فيا يلى: ؟:4:؟. فجدير بالملاحظة أن وضع أنية فى صندوق الأميرة نوب حوتب يكشف 

عن رغبة أكيدة فى الالتزام بترتيب هذه المواد وفقًا للنظام المتعارف عليه. ويقضل الرسم الذى تركه دى 


1ك 


مورجان (راجع 109 ُ ,258 1 0 3 سا والذى - به قبل رفع هذه الأنية من 
لصندوق الأميرة سات - حتحور ا ا 
)11٠(‏ تكرر هذا الاسم مرتين بطريقة الكتابة نفسها على كل غطاء وتحث بعض أسماء هذه المتتجات ذكرت 


الكمية, 
(1١؟1١)‏ ويالفعل لم يذكر اسم هذه المادة التاسعة ضمن القائمة التى أعدها دى مورجان 1/0103 09 .ل, 
راجع: 6 .( ,110 19 ,..انامطءطاق2 فق دهم |أأيوع 
(9؟1١)‏ راجع: 7 .م ,126 19 ,الأامطأعطه0 فق ذو الأنهع رصذوزهل/ا 06 .ل 


)١7(‏ من الواضح أن جاك دى مورجان 11019817 06 .ل كان قد أخذ عينة من أحد هذه الآنية دون أن يكون 
الاسم المدون بالكتابة المغتصرة على الإناء قد ذكر على العينة المرسلة إلى لوريه 0784 ا./ا وقام ثييكاز .© 
5 بتحليل هذه البقايا الذى أوضح «أن التحقق من الناحية الكيميائية من هذه المادة لم يجعل 
من الممكن القول يأن هذه العينة كانت تخص إحدى المكوتات التى تم حصرها»: راجع: 
]نا عاناع(رأ8 6 »الاةأ!6 581 068 82006ة55أوقنده0 15 3 درهأأناطاتاده0 ,رقوقوع5ه)|أوالا .© 

.114-15 .م ,(48 ١عا)‏ 12 ,6 ,1992 بعممعاءمة وأملاوع مه 
وأثبت تحليل العينة أنها نوع من الراتنج راجع: (84 .م,أأه .م.ه رقعقوموع1|اأوا/ا .0) 

(174) لابه من ملاحظة أن تصرف المصرى القديم إزاء الموت قد تطور على مرّ الزمان؛ وهو ما يمكن ملاحظته 
فى التغييرات التى طرأت على العادات والتقاليد أى الشعائر فيما بين نهاية الدولة الوسطى وحلول الدولة 
الحديثة . ويمكن ملاحظة تفييرات مماثلة فى وقت لاحق عند دراسة نهاية الدولة الحديثة وقيام عصر 
الانتقال الثالث. وهنا أيضمًا حدثت تغييرات بالنظر إلى اختفاء معظم القطع المادية من المقابر. إن هذه 
الطفرة تبرهن بلا منازع على تطور فى الفكر والمفافيم؛ فوجد تعبيرًا له قى تفسير جديد للمصائر التى 
تنتظر المتوفى فى العالم الآخر. ومن ثم فقد عثر فى حجرات الدفن الى تعود إلى هذا العصر على برديات 
ميثولوجية أى سحرية ومصنفات جنائزية جديدة من الواضح كل الوضوح أنها لم توجد فى عهود سابقة. 
عن هذا الموضوع راجع: 

,1987 قرة5 ,قنلمة8ام 065 نه '! قأطة! 5تقك0 ,"قباوه5181ه 05" ,أونازصمة0 عل .ا ٠.‏ -.ل 
0.273-0م5 

(0؟1١)‏ استنادًا إلى ما ذهب إليه سليم حسن فريما كانت المصطبة في حالتها الأولى معاصرة للأسرة الرابعة 
وتم اغتصابها وشغلها فيما بعد إبان الأسرة الخامسة أى ريما فى زمن لاحق من قبل من تحمل لقب غحلر 
- نسوت وعتت المدعوة حَمنى أى ثم -(2, 
راجع: 7 .م ,2 مق رالا رقذأة ]أ 30/311055ة27)0 رلروو138 .5 

(1؟1١)‏ جدير بالملاحظة الأسلوب القريب عند رسم علامات هذا الزيت؛ لأن كلمة لال قد حلت محلها العلامة 
لان وألحقت بها علامة تصور الإناء ل الكروى. 

)١17(‏ وريما صع هذا القول إذا أخذنا بالرأى القائل بوجود زيت أت ؛ وقد خصصنا له فقرة فى الفصل 
الثانى من هذا الكتاب. والنظر إليه بصفته زينًا مقدسًا يصبح حقيقة ثابتة فى إطار المثال الراهن ليقع 
ترتيبه بين الزيت تواوت والزيتين اللذين يحملان اسم خالت [نت] عش رخاتت [نت] تحلو. 
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(8؟1) راجع: 
,2 و5 رالا ,لنملومك! 010 مقطا مأ غأ5أا-وضارع]!0 ه18 ,رودأ6 أ دصملتهللوعلاع رمووووا؟ ,5 
.الاعان-! .ام ,1935 ولج © ها ,1935 -1934 
(9؟1) لما كانت دراستتنا محصصورة فى إطار زمنى محدد فقد اكتفيئا بمثال واحد من العصر الصاوى عند 
إعداد قائمة المقاصير والمقابر التى تناولناها بالدراسة. ومع ذلك لابد من الإشارة إلى أن عددا من مقابر 
كيراء الدولة فى طيبة التى تعود إلى هذا العصر المتأخر قد دونت فيها الزيوت القانونية. راجع المقابر: 
0 9 [5] 160 ,[8] 37 ,[25] 38 77 
0 6 273 ,68 ,53 .مم ,1970 0:00 ,11 18 ,الام 
راجع أيضما مقابر الأسرة السادسة والعشرين فى سقارة. 
اليل ) راجع: .[16 .] 502 .م ,1969 0788مم ا ,.ل6 6806 3 ,1قلالنة31 مقلاملزوظ ,تممألعية6 م 
(1؟1١)‏ إن العمودين اللذين يذكران الزيتين الت زن عش وحالت نت ذف مدمران تدميراً شبه كامل؛ ولم يحتفظ 
العمود (5؟) سوى بعبارة [...] <اان, 
)1١0(‏ 50 27,8, راجع أيضنا: 
,65ل قز قع0 9465 188 56/00 غأزملم نال 1019116 18 أ© 180]]05اناة6: 8] ,6/16615م5 ا 
.47 .م ,1938 ,3 ع0 وموك 
[للنة 8 طه! ,ا .املا ,لإلقأمةتطلره© صق لمللةاقصقط .عاكاهة 1 لأصقعلا6 هط1 رزقء16] .5 
.8 .م ,1952 
(14) تنويهات وإشارات أخرى إلى العطور والزيوت والأدفان الثابت وجودها فى تعاويذ متون الأهرام: 
4" (ج): الحلى والزيوت وخْفي - ذاو. هذا هى ثورك الذى من أجل فعله النشط؛ يصنع ذلك. 
5 (أ). ضعه على حاجبك؛ بصفته اسمه زيت من أجود الأصناف. 
4 (أ). ليتك تنتشر بذلك وسط الآلهة بصفته اسمه: «ذاك الذى يتوهج» (أى الزيت لحلو.ن). 
(ب). ليتك تكون راضيًا من ذلك بصفته اسمه «زيت الفرح» (الزيت حلقو). 
هه (ب). لقد سافر وارتحل عبر كتم. ون بصفته الهلم.9 الذى فى قاربه الخاص بمعصرة الزيت, 
ليكن الإله راضيًا! 
1747 [أ] هذا ما يقال: تحية لك, أيها الزيت العذب (أى الزيت من أجود الأصناف). 
6 [ب] لك آلاف أرغفة الخبنء لك آلاف أوعية الجعة؛ لك آلاف زلع الأدهان! 
[ج] [...] الذين يشربون النبيذ والذين يمسحون أنفسهم بالزيت <النا. 
4 [ج]؛ ليتك تمسح نفسك بالأدهان, ليتك تلبس نفسك بالكتان, 
5 [ب]. لبتنى أستطيع أن أمسح ذات نفسى بأفضل الأدهان وأكسى نفسى بأفضل أنواع الكتان. 
١‏ [1]. لقد مسحت بأفضل أنواع الأدفان وارتديت نسيجا أحمر, 
5 [أ]. (الملك الفلانى) يمسعح نفسه بالشئ ذاته الذى مسحت نفسك بيه. 
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1 [1] إليها [أى إلى الآلهة] سوف تقدم القرابين الملكية من خبن وشراب وحلوى ولحوم وطيور وكتان 
وزيوت. 3 

5 [1] هذا ما يقال: حورس قادم. (إنه ملئ بالأدهان). كان يبحث عن أبيه أوزيريس. 

٠‏ [ج] ليتنى أملأك بالأدهان التى انبعثت من عين حورس. 

[أ]. خذ رائحته من أجلك. ليت هذه الرائحة تكون زكية مثل رائحة رع. 

7 [[] أيها (الملك الفلانى)! إن رائحة عين حورس عليك. 

4 إ[ب]. الأرزيريس (الملك الفلانى) (لقد منحتك) الأدهان. 

[ب] إن عطر الملك الفلانى يشبه ما تكون الشجرة أها من أجلك (أى من أجل أنفك). 

». لقد مسع بالعطر وارتدى ال إأ.ن؛ ليحيا بالقرابين. 

إ[ج] عطر ثعبان إيكن- ون.ن على الملك الفلائي. 

1 [أ] هذا ما يقال: حورس عنده الأدهان. ست عنده الأدهان. 

[أ] حورس يمتلئ بالأدهان. 

"* [ب] حورس راض بعينه؛ خورس يتوفر له النبات لاللاءك, 

[ج] عين حورس متحدة معه وعطره يخصه. 

"/ا٠2‏ [ب] إن عطره يتحد به, 

4 [أ] هذا ما يقال: أيها الملك الفلائى. لقد أتيت وأحضرت عين حورس التى فى حرارتها. 
[ب] إن عطره يخصك. أيها الملك الفلاني. ' 

0 [أ] إن عطره يخصك؛ إن عطر عين حورس يخصك أيها الملك الفلانى. 


راجع: .[ط-ة 454 ,8 453] 101 .[ه 242] 73 .مم ,رصفل! نعمرهةلا .5 
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.زه 816] 153 .0 745] 148 .[ 742] 142 .[ط 545] 114 
,[ 1512 ,8 1511] 238 .[ط 1079] 186 .[ه 879] 161 
1803 ,9 1802 ,ه 1800 ,3 1799] 271 .[3 1651] 258 
[2039] 301 .[ 1902] 282 .[ط 1809] 272 

.[6 2073 ,ه-8 2072 ,3 2071 ,6 2068] 304 

305 ]2074 8+, 2075 8[. 


راجع: 


رأع0 بال .لمعا ,ةأمصمط معلاما/ا بال 5مهأاملاوة 5هوو3امم58:2 065 65اه 7 ,أهناو,ه8 انوك 


(ككل) 
1390) 


50 6 9 .م ,1986 وأبوص 
.67-68 .مم رمع0اطا 
15 .م ,23 طم ققول بأعناو:ة8 .م 


174 


(4؟1) :25 .م بع أأمضع مهلام/] بال 2088مم58:0 065 192065 ,أولورو8 م 
(5؟ا) ,1967 قلق ,011 نال .لط ,قمع أأملاوع 5قموأعمة قعل كأرول/! 065 عابانا 6 أ ,أونورو8 .م 
(145 16 اأمقطة) 192-199 .مم 


[الفقلة .184 .م ,رلمعلاطا 
(161) .5 .م ,علاطا 
[فقلة .م ,0.6 رمهلاطا 


)١49(‏ ,)0 بال .لاع ,4 ناذا ,وأمبزوع وممواعمة"! عل دمأتأه/فصبط واإوبفللة ,دملزم6 ,0 - .ل 
85-2 .مم ,1972 وأيوم 
65 139-10 .هم ,ركمعواطا 
(16) .148-150 .ممم ,علاطا 
)١141(‏ إن عبارة «الزيت» المستخدمة هنا تشمل مجموع المواد القانونية» وهى الزيوت المقدسة السبعة كما 
تنطوى أيضنا بلا شك على الأدهان ومساحيق التجميل المقدسة التى تنتمى أيضنًا إلى عين حورس, 
00 .150 .م ,0.2 ,علطا 
(154) تضم متاحف المصريات عددا كبيرًا من هذه النماذج. راجع على سبيل المثال: 
)58 ,1880-1980 ,وأملاوط ون مود لقوصقمع 5ع ]اأنامع م0 وامؤأة قلا ,أل أ ,ماأنامعرع/ا .ل 
.[103] 98.م ,1981 وأ 
هذه اللوازم المأخصصة لفتح الفم والعينين أصبحت تصور فى الغالب إبان الدولة الحديثة على اللوحة 
الحجرية القائمة فى فناء مقاصير المقابر (راجع مقبرة خع إم حات 57 .77). 
)١149(‏ راجع: 
عا بعأملاوع"'| 06 65 1أناوأاصمخة 5ع0 وعألارو5 ,أمرعغمةتاناقطمرع'! 06 اهنا ,نم (وطلاة5 .5 
86 اا .م ,1952 عزلة0 
(5ك) .لاما - زا/ا)ا .م رمهلاطا 
[الديلة .االا؟ا .م ,تمةل0أط| أ :(213 .مع ) 1 85 
إن مفهوم «الرائحة الزكية» التى لابد أن تفوح من المتوفى ليس مفهومًا جديد!؛ إِذ نلتقي به تحديدًا فى 
المشهد 5ه (لا-ا) من ترتيبات طقس فتح الفم عند وضع #<ت, فبينما يتم إعادة الحيوية إلى الوجه يكتسب 


المتوفى «درائحة زكية» مثل عين حورس. 
راجع: 48 .م ,عأملاوع هممعاممم' ا عل 3165 6انانا 5أق لأ ,لرملا60 .0 - ,ل 


)١6١(‏ لا شك أنها كلمة (3- ن. كان من الممكن تقديم أقراص النطرون للمتوفي؛ ولكن أقراص البخور أيضًا 
التى كانت تتماهى من الآن مع عين حورس. كما ترتبط هذه الأقراص بأسنان حورس البيضاء التى يزود 

بها فم المتوفي. راجع: 
.(65 .م ,1938 ,3 508 قصضقل ,6|16618م5 اع قعل احصق لاط و06 16:68 و06 35 8) 
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إن الكشف عن أقراص شمع النحل الموضوعة على فتحات أعضاء الحواس ملحوظ على عدد من مومياوات 

العصر الرومانى التى جادت يها مقابر وادى الملكات. راجع: 

-لثوام 88 رورم عمل اناة ووم وناناموةل قو26هل هه |أنامة2 بأوطلتا-عناعو/] .0 أت مكاع1/12! .م 

157-164 .مم ,1984 فعلوت وا ,/اء/اا وأممصموالا عمهك ,وفماو8 مهل وقالهلا ذا 06 أصقصة 
4ن 


[الذلة .ألا .م ,لصهلاط! .أه :(45 - 211 ,مد) 2 و 
)664 .االاا م ,حصعلاط! أه :(85 -51 .م ع) 4 8 
(06) .| ناكا -اأ/الا .م ,لصع0اطا .أ 2211 - 1116 .مع) 7و8 
(165) .االاعا .م ,لمقلاه! .أن :(348 - 305 ,م ع) 10 8 
(169) .أاا/ا»ا .م رمروواط! .أه :(4416 - 3415 مع) 11 8 


صور على بردية اللوقر سبعة أشخاص يقدمون بعض المنتجات: ومن المؤكد أنها عبارة عن الزيوت السبعة 
التى ستعين المتوفى على استعادة حركة قدميه. 

(154) عند آداء ترتيبات طقس التحنيط (التصبير) كانت الزيوت والأدهان تحتل مكانة بارزة. فأريقت منها 
كميات ضخمة بلا حدود على مومياء توت عنخ آمون «ليعاد إلى الجسد نسيجه اللحمى كما كان فى 
الماضىء لا سيما يعد أن صار أشبه بالهيكل العظمي». وفى آنية الملك الكاتوبية كانت التوابيت الصغيرة 
المصنوعة من الذهب وتضمم الأحشاء؛ غارقة فى مثل هذه المواد بهدف إحياء الأعضاء الملكية أيضمًا. راجع: 
,1977 85" رحصمة:8لام صلل ممم أت عألا .ممجتهامهقابه! باأانامعةاطولا قمزومروهم .لان 

.م ,133 9119 262 .م 


زذه١)‏ -لماناة و6درا] نال ققاهصممُ .فأملاوغ مع نةالقلناهز[ وأللأل كانت بال اعناك, عا رأعروال! .م 


0 0.167 ,أ6 
اللطة ,195 -194 ,مم رمتعلاطا 
النة .196 .م رصولتطا 


)١15(‏ راجع: 

.م ,13,1875 فقت 5قمقل ,ها اأننقلا .ع 
اأنانأة0 51 نل (ل'ه رقنانه! "ل أرمن] بل 651 أنان 5760[61 ألعباوده'! هل 1616 15 أأممرة أج'ل“ 
:"ناوأ 6لان 1ق 6 أأنازأغ0 65 بأ ,أمأ الامم 
«لقد ملأت رأسك بالدهن هت الذى على جبين حورس. قإذا اندثر ما به من أجلك, فقد اندثرت بصفتك 
إلها». (المترجم): راجع؛. .197 .م ...اهنا ها بأعزما/8 
(175) وبناء على ملاحظة أليو 8/101 ./! كان هذا الزيت أكثر من أية مادة أخرى يشارك فى الطبيعة الحميمة 

لإله إدفى. راجع: 
ا6 8 ,5و6ةجموقام21 و06 5ملما16 بنع نمأل 8 و5ررول0 هثانت ها ,أوااث .لا 
.9 .م ,1949 ع:أ08 قا ,متخ ]| , 1-))7 رولناط'ل 
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(154) 89-2 .مم ,0-1 800 رامال ذ ذبمره "0 عأانه 16 ,أوأالة .لا 
)150) .2 .م رتطقواط ا 
0133 3 .م ,علطا 
(157) لمقصة .50 ,كأولالامم لال 566/615 165 .ممقتقطط ,ناقعورمي ى أن وتتقطوو8 ,حم - ,لا 
.8 .م ,1988 وأية© ,لاله 6 
(114) تذكرنا هذه الواقعة دون أدنى شك بإيماءة موسى عندما قام بسمح هارون: «وخذ زيت المسحة وصب 
على رأسه وامسحة» (سقر الخروج: 6؟: وسفر اللاويين (الأحبار) .)١71:4‏ (ترجمة هذه الآية منقولة عن 
أحدث ترجمة عربية للكتاب المقدس. دار المشرق. بيروت. -١1145‏ المترجم). 
راجع أيضا: .م ,تلع0]! ,لنقعوزه؟ لخ أت م لمقلامو8 .م اا 
6 ولاناة2 قضقل ,76اةأضصولأو ده 8ا عمقل ههلأباط قوأصاقة أه 5زايتة5 ,أممة ,6 
197-00 .مم ,1987 215 ,تنوكالا نال .ل رقفامقام 
(119) شيتات - نخبت. يرتبط هذا الزيت أو هذا الدهن بتاج مصر العليا. 
)١17٠١(‏ راجع: 
“اناا «الإأكامه/8] مث أولاناولا باق لهلإه: #أملاناهم نال 0 أشطصمر أ ره © ,وممبزه6 .© - ,ل 
.(4-خ!-2-!!) 56-57 .مم ,1972 هأل8© قا ,[50 .218 .47 وبترموهم 
)١1(‏ راجع: |!١9(‏ ه 8-!!) 57 .م ,مهلا ,وملاه0 .01 .ل 
)١75(‏ راجع: 57-61 .م ,ك1 ,لزهلا00 ,|0 - .ل 
(175) عند ترتيبات طقس ححُب-لللا راجع فى المقام الأول: 
,1956 نام1/10500 ,تكم ,أزمانا أغأص/ا8 01 »اتصاعوالا قمقل ,"لع5-طهاط ها" ,اوأطائها/ا .ع - .آلا 
0 8 6.م 
-9ل88 ,ا رقعااةب/ااهعا! همأ أهلاوهق8 ,5601651 (طناج 160أ0نأ5 ,لأأقط5186 .ع غم ومناورولا .ع 
.874 قلافررة 6 
(174) لا يجب أن يغيب عن يالنا أن مادة العالم هذهء هى الأصل الذى نشأت عنه حياة البشر كما يؤكده بكل 
وضوح: "ق8|أ0'610 5ورقأة5ناهم 06 قألد! 77801 ألا 50117065 5نا00" أقونبهع8 انون زا 
«لقد جبلنا فى الحقيقة من تراب النجوم» 
راجع: 
لال 158أ1510ا مااع 5لاام ها ,أ ممتطاذ .0 أع 605مم60 ,لا ,اإهوقو8 ول ,ل روعباع86 ,م 
.54م ,1996 أأباع5 بل .50 .ةق مأوانه 005 086 قأعع86 قها .100109 


راجع أيضمًا: 
عع بال متأعااب8 305ل ,صالاأن عا أه أهأغوغلا عا ,لهأغمام 19 ,0055105 عا .8/8 أرام .5 
.18-9 ,مم ,1993 ممبيا ,#7م روأوهامأملزوع ]ل قأققدميإا 
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8. راجع: أمزو أمواعصث ما قم8لالطت ,معدعقول .ل اع وللاهط‎ )١7( 
لوحة رقم ؟).‎ 1١-١١ (طبعة عربية: أطفال مصر القديمة. القاهرة /1991. ص‎ 
.) 10015768, 1967 (إناء من الكلسيت.‎ 
واجع أيضنًا نموذجًا جميلا آخض فى:‎ 
.م ,1987 وممعنزقاا بأطمقم لاعن رناح وعأأواناة معاميزومة ,أطعع ا طوووع .8 أو .م‎ 173 

,89م 

(إناء صغير من الكلسيت: 24018 عم لامأ رمتامو8 هل مباوذنااا مهطءذ ام روم 
الدولة الحديثة: الأسرة الثامنة عشرة). 
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ملحق الفصل الأول 


قائمة بالعلامات والعبارات والجمل المدونة بالخط الهيروغليقى كما وردت فى سياق 
الفصل الأول على أن تقرأ من اليسار إلى اليمين . 
> [1] 


هدمو ل بحيام ا [2] 
زاج [3] 
وهر |4 


معورزروت مج الهج 125 [ 5 | 


(*) .8 - قراءة أخرى فى بعض النصوص . 
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الفصل الثانى 
دراسة معجمية ولخليل نقدى تختلف ا مواد - من شحوم وزيوت 
ونباتاث ومعادن - التى تدخل فى تركيب المواد العطرية المصرية 


لقد خصصنا هذا الفصل الثانى لإعداد حصر شامل بالشحوم والزيوت 
المستخرجة من مواد نباتية أى معدنية!*). سواء أمكن التعرف عليها أو ما زالت مجهولة 
الهوية » والتى يسلّم الجميع بأنها تدخل فى تركيب عطور مصر القديمة. وإذن فإن 
لم يعد يخامرنا أدنى شك بصدد استخدام هذه الخلاصات العطرية لهذا الغرض» فإنه 
لا يسعنا على صعيد آخر سوى الفرضيات بشأن منتجات أخرى لا نعرفها معرفة جيدة 
أى ما زالت غير محددة نظرًا لاندثارها فاختفت من الفلورة!**), لقد وضعت نصب عينى 
عند قيامى بهذا العمل أن يكون مُعجميا فى المقام الأول » وإن لم يحصر نفسه مع ذلك 
فى حدود عملية رصد للمواد عدا وتفصيلاً. إنه يستند إلى أبحاث من سبقونى فى هذا 
المضمار. وتأسيسا على ذلك فإنه يستعرض مخف الاقتراحات التى تقدم بها أصحابها 
للتعرف على مادة من المواد » بل على نبات ما أى معدن معين. كما أضفنا إلى ما سبق 
ملاحظاتنا أو نظراتنا الخاصة كلما رأينا ذلك ضروريا. وعند إعداد تصنيفنا هذا 
وتبسيطًا له التزمنا بالترتيب الأبجدى الذى جرى العرف على استخدامه فى قواميس 
اللغة المصرية القديمة بالخط الهيروغليفى أو مراجعها المعجمية الشاملة!***), 


(* ) 2710618|8 5055180766 : مواد غير عضوية توجد فى باطن الأرض أو على سطحه؛ سواء كانت صلبة 
أو سائلة وتقابلها المواد النباتية والحيوانية. (المترجم) 

(**) فلورة 106 : لفظ دخيل يطلق على أنواع النبات فى مكان ما وفى زمن معين. المعجم الجغرافى. مجمع 
اللغة العربية. القاهرة. 1914؛ (المترجم) 

(**») راجع فى هذا الصدد هامش المقدمة. (المترجم) 
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ويتضح من هذا البحث تنوع طبيعة المواد التى تدخل فى تركيب العطور المصرية 
القديمة, فقد يتكون بعضها من عناصر نباتية وبعضها الآخر من عناصر حيوانية فى 
حين استخرجت مجموعة ثالثة من عناصر ذات أصول معدنية: إن مخزنى زيوت 
مصطبتى حسى رع و نى عنخ خنوم فى سقارة تزخر بالمعلومات حول هذا الموضوع, 
إن إنهما لا تعتبران فقط أكثر المصاطب ثراءً على صعيد الحصر الشامل للمواد 
العطرية» بل توفران أيضنا بكل وضوح تصنيفًا واضحا يأخذ بعين الاعتبار طبيعة هذه 
المواد. (راجع اللوحات ه4 -47- ولا4-أ). ولهذا السبب فقد كانا المرجع الذى 
اعتمدنا عليه فى أغلب الأحوال عند تحرير فقرات هذا الفصل. 

كان الزيت يستخرج فى أغلب الأحوال من النيات سواء كان مزروعات أو أزهارًا 
أى فواكه أى أشجارًا أو آجامًا. كما كان فى مقدور المصرى القديم أن ينزع لحاء 
الأشجار العطرية أ محتضل أنغنا على راتنج الصنويريات ليس تخدم مواد فى 
المستحضرات العطرية. ولم يكن من الضرورى دائما أن تخلط هذه المنتجات ولا سيما 
الزيوت منها بغيرها من العناصر لتكتسب صفة «العطر»؛ فكان يمكن استخدامها 
بمفردها بعد تكريرها دون إضافة مواد أخرى. وفضلاً عن ذلك لم يكن المصريون 
القدماء يسعون دائما إلى استخدام المواد لما يفوح منها من أريج وشذاء بل يفضلون 
نوعية المادة وخصائصهاء بل ندرتها على رائحتها الطببة فضلاً عما تتمتع به من قدرة 
جوهرية فى تحقيق الهدف المنشود عند استخدامها فى إطار طقس دينى بعينه؛ ولهذا 
السبب بلا شك كانت بعض عمليات المسح المقدس تقتضى استخدام هذا الزيت على 
وجه التحديد دون غيره لضمان الحصول على نتيجة مَُرْضية تَبّى المطلوب؛ ومن ثم 
يمكن أن نذهب إلى القول بأن مفهوم العطور كما تتصوره فى أيامنا هذه قد لا يتفق 
مع مفهومه عند قدماء المصريين: فاذا كان منتجا طيب الرائحة ة قد يدخل فى تركيب 
عطر من العطور فلم تكن هذه السمة هى المعيار الوحيد الذى يجعل منه عطر. 


وكان من الوارد اكتدار بعش اللواد الصيوانية ولا ابنيما الشحوم لدخل فى تركين 
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المركبات تتكون فى معظم الأحوال من كمية من زيت نباتى يعجن بشحم أحد الثدييات 
الحصول على عطر غليظ القوام؛ يشبه إلى حد كبير مستحضرات التجميل الحديثة, 
وإذا كان من الممكن استخدام هذا الغسرب من المزيج كمستحضر عطرى إلا أنه 
يستخدم أيضمًا لأغراض طبية استنادا إلى مجموعة الإرشادات التى اتبعت عند 
تحضير هذا المركبء الأمر الذى يفسر أن منتجا بعينه قد يستخدم لصناعة عطر ولكن 
أيضًا لإعداد علاج طبى بل وسحرى. 

كان المصريون القدماء معروفين بطول باعهم فى إدراك خصصسائص الفلورة 
والفونة!*). كانت تقاليد راسخة ومستقرة قد تواترت متذ أزمنة موغلة فى القدمء فترتب 
عليها أن أصبحنا على معرفة بالعطور المستخدمة منذ أقدم العصورء ثم ظلت تستخدم 
على الدوام فى الدولة القديمة وفى الدولة الوسطى وفى الدولة الحديثة, بل حتى فى 
العصرين اليونانى والرومانى. وكانت مختيرات مُعدى العطور ومعامل المعابد تحتفظ 
- بحرص شديد - بأسرار هذه التقاليد التى كانت تعتبر خير ضمان للحفاظ على 
أعراف وعادات الأسلاف والأجداد الأوائل أى على طقوسهم الدينية. 

كما كان للمعادن نصييها فى إعداد العطورء واكن يجب أن نقنٌ بأن استخدامها 
كان أوسع انتشار فى مجال ما نسميه اليوم مساحيق التجميل؛ والشواهد كثيرة فى 
مصر القديمة على أن استخدام هذه المساحيق كان الهدف منه فى أغلب الأحوال 
شعائريا بل طبياء حتى إننا نجد أن مصر ما زالت تحتفظ إلى يومنا هذا بهذه 
الممارسة التى تعتبر ضرورية بالنسبة حديثى الولادة: فاستخدام الكحل يحمى العينين 
ويضمن للأطفال الرضع منذ الاحتفال بسبوعهم اكتساب حاسة إيصار حادة مع 
وتحميهم من الحسد. 

إن ازدهار العلاقات التجارية بين مصر وجيرانها كان الأصل الذى نشأ عنه 
تجديد الفلورة والفونة بل ازدهارهاء وإذا كانت بعض الأنواع الواردة من أفريقيا 


(*) فونة 18008 : لفظ دخيل يطلق على أنواع الحيوان فى مكان بعيثه وزمان بعينه. المعجم الجغرافى. 
مجمع اللغة العربية, القاهرة. 1914. (المترجم) 
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السوداء أى من آسيا قد تكيفت مع ظروف بيئة الوادى وتكاثرت؛ فنجد من ناحية أخرى 
أن غيرها لم يصمد,ء إن ظهور مواد جديدة فى تركيب العطور فى فترة زمنية محددة قد 
يجد تفسيره فى وصول نباتات أو حيوانات إلى أرض مصرء قادمة من بلدان أجنبية. 
لكننا نعرف أيضًا أنه كان فى وسع المصرى القديم أن يستخدم مواد لم تكن مصر بكل 
وضوح موطنها الأصلى وهذا بأن يحصل عليها من مكانها الأساسى أ عن طريق 
المبادلات التجارية؛ ومن المحتمل أن المواد التى تعتبر عنصرا أساسيا فى تركيب 
العطور كانت ترد من بلاد يونت أو من آسيا أيضًا التى تشير إليها النصوص 
باعتبارها «أرض الإله»: إنها المناطق «التى تجئ مثها المواد العطرية»: وعلى كل حال 
فقد أشير بعض المواد الراتنجية وبعض الزيوت بصفتها واردة من بلدان أجنبية: فكان 
العالمان الميتانى والحيثى بل أيضا عالم جزيرة كريت تحتفظ ثلاثتها بعلاقات تجارية مع 
مصر. وفى عداد هذه الزيوت نذكر تلك التى ترد من جزيرة الاسيا*) وسنجار وبلاد 
أمور ومن تاكشى ونهاريناء فضلاً عن المواد الراتنجية أى الصمغية الواردة من ليبيا 
أى لبنان أى سوريا. وتوحى هذه الحقائق بما لا يقبل الجدل بإقامة شبكة من خطوط 
التصدير إلى مصر تتولى نقل المواد المخصصة أساسًا لصناعة العطور أو الأدهان 
أى المراهم أو المعاجين('). وهذا ما يفسر أيضًا بلا أدنى شك أن عطرا بعينه قد يستخدم 
فى تركيبه شيئًًا من منتج مصرى قح؛ ثم يتم خلطه يمادة أى عدة مواد واردة من بلدان 
أجنبية كالشحوم أو الزيوت أو الراتنج أى قشور النباتات أى يتم إذابته فيها("). 


(*) جزيرة قبرص حاليًا. (المترجم) 
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حصر م .جكى للمواد ذات الأصول النبانية والحيوانية 


ه إبءإباباء ام [1 ]| 9) 


اسم مادة شحمية تأكد وجودها فى مصر منذ العصر العتيق(؛). وفى الأسرة 
الثالثة. نجدها مذكورة بالفعل فى مخزن زيوت حسى رع فى سقارة تحت اسم [2] لل 
حاتعطإب(0ا'). كما نلتقى أيضا فى ميدوم بالاسم إب/1ب1(ا [3] ضمن حصر 
للمنتجات دون على ساكف كوة مصطبة نفرت و رع حوتي من الأسرة الرابعة(), 


إن تدوين علامات هذا الاسم يظهر حيوانًا صغير من الثدييات؛ الأمر الذى قد 
يوحى لأول وهلة ضرورة استبعاد الأصل النباتى لهذا المنتج. ورغم هذا يمكن افتراض 
فى هذه الحالة المحددة أن هذا المنتج كان مخلوطًا بشحم حيوانى ليستخدم كدهن(2). 
وفى هذا المثال الحق بالاسم مخصص يصور حقا دائرى الشكل ببطن مقعر وغطاء 
مختوم. كما تآكد وجود عبارة إلم لثلاث مرات أخرى على الأقل فى مصاطب الجيزة. 
قفى مصطبة حر- باو- سكر من الأسرة الثالثة ذكر اسم المنتج على لوح باب وهمى 
تحت اسم إى حات إبرأى «زيت إبر من أجود الأصناف(). وقد ورد ضمن مجموعة 
واحدة تضم أريعة أنواع أخرى من الزيوت أو العطور التى تصنف عادة تحت عنوان 
صرحت ,)١7‏ وفى قوائم مصطبتى سشا. ث- حتب و نفر-ئنيسوت من الأسرة الرابعة يشار 
إلى هذه المادة بكل بساطة بعبارة أب كما يظل مخصصها يصور أحد الثدييات(١٠),‏ 

ومن جانبه فقد تعرّف حيكييه :واناوفل على هوية هذه المادة واعتبرها «خلاصة 


عطرية للتزين»!١١),‏ كما تلتقى من جديد بعبارة إلد على غطاء إنائين من الكلسيت وضعا 
فى صندوق صغير للعطور جادت به مقبرة الأميرة خنوميت من الأسرة الثانية عشرة 
كشف عنها دى مورجان 7وو:هاآلا 06ل .ل فى دهشور("١).‏ وفى إطار شعائر الخدمة 
الإلهية أى خلال تكريس تتويج الملك أيضا كانت عمليات المسح المقدس جزءًا مكملا لزينة 
تمثال الإله. والكثير من المنتجات المستخدمة كانت عبارة عن زيوت عطرية ومن ثم ورد 


م" 


ذكر المادة إبر فى مثل هذا السياق(). وقد افترض البعض أحيائًا أن المقصود هى 
مسحوق تجميل!؟ ١‏ ولكن الأمر الأكثر احتمالا على ما يبدى أن المقصود هى عطر 
مماثل للعطر الذى كان موجود! فى وعائى الصندوق الصغير للأميرة خنوميت. 

وفى بعض قوائم الألقاب التقريظية لملكات الدولة الحديثة ترتبط عبارة إل ببلاد 
يونت. وهكذا فإن النص المدون على دعامة الظهر لأحد تماثيل أيزيس - نوفرت الزوجة 
العظيمة للملك رعمسيس الثاني؛ يشيد على النحى الآتى بسحر وجمال الملكة: «عندما 
تدخل إلى ا مقر ا ملكى ا مزدوج فإن قاعة استقبال القصر تمتلئ بعطرها » كما يقال إنها 
«طببة النفحات إلى جوار أبيها الذى يبتهج عند رؤيتها» أو أنها أيضنا «فريدة بشذاها 
وأريجها وتعادل بلاد يونت من حيث مساحيق تجميل أعضائها ("'). وكان إيبل اهدع 
قد تعرّق عام 1974 على هذه المادة باعتبارها اللادن(١)‏ «نا0ة20! وهى راتنج عطرى 
توفره شجيرة القستوس 01514 التى تنمى فى مناطق البحر المتوسطء كما تأكد وجود 
هذا النوع فى مصر((). وتفرز نبتتها الصغيرة راتنجًا ارجا شاع استخدامه فى 
صناعة العطور وفى الطب أحيائًا. وبالفعل» كان من الممكن استخدام هذا النبات 
مطهرا. ومن ثم كان يصبح مرهمًا عند خلطه بمادة دهنية. وما زال اللادن مستخدمًا 
فى مصر وفى أنحاء الشرق الأدنى فى الوقت الراهن لتعطير أتفاس المرء فيقوم بمضغ 
بعض أوراق هذا النبات الذى يفيد اللثّة أيضمًا على ما يحتمل؛ إن لوح أحد أفراد الدولة 
الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة؟) يوقر الملك وإله - الشمس رع ويحيطهما بمظاهر 
الإجلال بأسلوب شعرى. ويسجل هذا اللوح قائمة المواد الواردة من آسيا وفى عدادها 
ذكر الراتنج [ 4 ] إبرنت اخت نشو«لادن وقف الآلهة»!14). ولكن المقصود فى واقع الأمر أحد 
الراتنجات النقية النادرة غير الصمغية الذى كان يستخدم منذ أقدم العصور وسبق 
ذكره فى العهد القديم من الكتاب المقدس!1) وأشار إليه بلينوس*) فيما بعد(:"). 
أما نيى بيرى :1161/67 فقد ظن أنه تعرف فى الصواجان الملكى - نخاخًا(**) على أداة 
كانت مخصصة أصلاً للحصول على اللادن(١),‏ 


(*) وهى يلينوس الأكبر (؟7 - 4)) من علماء الطبيعة الرومان. (المترجم) 
(«») 45 5 :اذذا :موأ5 :.6 .5, (المترجم) 
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«إبها[ع] 9) 


يتعلق الأمر بمادة طبيعية ذُكر منذ العصر العتيق وينعت فى النصوص بصفته من 
أجوب الأصناف تي حاتإبها | 6]. ونجد أن محررى فورتيريوش!*) تاءدط:هارة// كانوا 
قد تعرفوا على هذا المنتج فقالوا إنه زيت» دون أدنى توضيح7"). وقد تأكد وجود هذا 
الاسم على البطاقات اللواصق أو ضمن قوائم القرابين فى مقابر أولى الأسرات فى 
نقادة وأبيدوس وسقارة (راجع اللوحة ":ج). كما ورد أيضًا على بطاقة جاءت من 
مدفن حور - عحا فى الجيزة. إن تدوين علامات الاسم على هذه القطعة الأثرية يتكون 
فقط من صورة الحيوان الصغير واقفًا فى هذه المرة(**)[7] ومن الواضح أن دلالته 
الصوتية فى هذه الحالة تعادل إب. وقد ألحقت بهذا الاسم العلامة سا(***) [ 8 ] (4), 

وإذ ما زلنا فى الجيزة فقد صورت فى الصف الرابع من كوة مصطبة الأميرة 
سخقينر خمسة أنوا ع من الأدهان والزيوت ويحمل أحدها على وجه التحديد اسم إب 
سا(ه"). كما نجد أيضنًا أن لوحا مكرسا للأميرة نفرن-|-أبتّ.ت من مطلع الأسرة الرابعة 
قد ذكر هذا المنتج('أ'). ويلفت جيكيسيه :هاناوؤل النظر إلى هذا المنتج ويفرق بينه 
والراتنج اب. وكان يرى بالأحرى أنه عبارة عن دهن شاع استخدامه على ما يعتقد فى 
مجال الطب لا سيما لتخفيف آلام الصداع وتليين العضلات أو تقويتها(""). فى القليل 
بينماء يرى فوريس 0:595! أن مادة إب-شا ريما كانت «زيت الخس» المستخرج من 
نوع من الخس واسمه العلمى د معل هج ]| (عدس)(ة؟), ونلتقى بهذا الاسم فى مخزن 
زيوت حسى رع حيث يرد ترتيبه الرابع عشر ضمن القائمة ن,<ان|بها |[ 9]. ولا يختلف 


(*) واختصاره 8/الا. راجع فى صدر الكتاب: اختصارات مصادر البحث. (المترجم) 

(«») 8 ع :اواا - موأ5 :6 .ا. (المترجم) 

(ع»») 16 لا :هاا - موأ5 :5.6 (المترجم) 

(*«*»*») لمزيد من التفاصيل راجع: هالة نايل يركات: دليل الثياتات فى مصر القديمة. من إضدارات المركز 
الفرنسى للثقافة والتعاون بالقاهرة. نشس وتوزيع مجموعة الشرقاوى الدولية ؟١٠؟.‏ ص١‏ 4. 
وقد شاهدت مثل هذا الخس فى أسواق الأقصر والذى يصور عادة خلف الإله مين. وتتميز أوراقه بأنها 
أطول من أوراق الخس الذى يباع فى أسواق القاهرة مثلاً. (المترجم) 
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الوضع فى مصطبة فى عنخ خنوم("). ومع ذلك, يرجح ألتنمولر 16اا81905 أن هذا الزيت 
كان يستخرج من ثمار أى أوراق أى خشب شجيرة كانت تنمو فى مصر العليا(""). 


© إينو /رابئوسا [00]:0 
على حد قول جيكيسيه نهاداو6ل ريما تعلق الأمسر بنات يحمل اسم «تعناع 


التجميل بسبب ما يعرف عنه من خواص. 


اكاك 

تؤكد بردية أنستاسى الرابعة /ا!1وه81ههه .مط على أن الزيت إنب يتم جليه من 
جزيرة الاسيا(”)[12] شأنه شأن الزيت جفت الذى سنشير إليه فى فقرة لاحقة. ومن 
ثم يبدى أنه صنف أجنبى كان يُجلب من المنطقة ذاتها » ولكنه مستمد من نبات مختلف 
بكل وضوح ٠‏ وإن لم تُعرف هويته حتى الآن. ومن حق المرء أن يتساءل» دون أن يستطيع 
التقدم ببرهان قاطعء عن إمكانية الربط بين كلمتى إني وعذب > [عنب] التى تعنى 
بالعبرية «عنقود عنب»39) أى ربما تعنى إذا توخينا مزيدًا من الدقة الأسلوب المستخدم 
لعصر العنب(؟), 


« اسه[ 13] () 


ذكرت هذه المادة على لوح الباب الوهمى لمقبرة رع حوتب فى ميدوء(7), 
إنه الشاهد الوحيد المعروف. ويشار إلى هذا المنتج بصفته «من أجوب الأصناف» ويتكون 
مخصصه من أربعة أنية تعلوها صرة من الكتان. ويقترح جوستاف جيكييه :وندوةل.© 


() وكلمة عنب العربية. (المترجم) 
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أن المنتج الأساسى كان يتكون من حيوب أو مسحوق ناعم لا شك أن المقصود 
بذلك عطر صلب يدخل فى تركيبه عدد من المكونات, إن أصوله النباتية أمر شديد 
الاحتمال. 


ه اح احتد [0(]52") 


لم يتحدد تركيب هذا الزيت ويشار إليه أساسا فى ترتيبات طقس التحنيط؛ كانت 
هذه المادة الدهنية المكونة بلا شك من مادة كثيفة أساسها الراتنج تستخدم ساخنة على 
حد قول جويون 6000 .©-.ل لتجميع الأشرطة الملفوفة حول المتوفى!؟""). فتوفر صلابة 
مختلف طبقات الشرائط وتثبتها. ومن المحتمل أنها كانت عبارة عن مادة صمغية 
عطرية؛ وفضلا عن ذلك فربما كانت ترتبط أيضًا بالإلهة حتحور(:*). ولا كان الزيت 
إحتى دهاًا حاميًا فقد توحد مع «مادة الحياة ا مخاطية»!!؟), 


ه ادن [15] 

ورد أسم هذا المنتج('؛) ضمن قائمة مخزن زيوت مقبرة حسى رع (الأسرة 
الثالثة) فى سقارة (2405 05) فى أكمل صيغه وأتمها 16 نبى ات [تحنو] إدن('؛). ويبدى 
أن هذه الصيغة تشير إلى أصوله الليبية. كما يظهر هذا الاسم أيضا فى كتاب الموتى 
الذى يخص يتاح موزا من الأسرة التاسعة عشرة (752/1-4-(11/16)1/! بناههاد»ا .موم-). 
ولكنه يظهر أيضًا تحت اسم عام مختلف: وهو اسم إات نثر 17 ©4). وذهب التنموار 
؛9طاناتهوةثاق.1ا إلى القول بأن هذه المادة قد تدل على «زيت عطرى» يمكن مقارنته 
ببعض المواد الراتنجية أى الصمغية المستمدة من أشجار مثل شجرة السنط(؟!), 

وعلى وجه العموم تدل عبارة إات على «النفحات» أو «العطر»(”؟) ونجدها جزءًا من 
النعوت التقريظية لبعض الملكات أو المتعبدات الإلهيات: وهكذا فإن نصا مدونًا على أحد 


1659 


المعالم الأثرية فى الكرنك الشمالى يشير إلى نيتوكريس!*) - محبوبة - (الإلهة)- موت 
بصفتها: [ه</-بع<وامسني] إدن.ه أى «تلك التى تملأ (أى تغمر) المعبد بشذا 
عطرها »!51). 


ل ال امالك 


لم يذكر اسم هذا العطر سوى فى مخزن زيوت نى عنخ خنوم: لى خاتإدت [عا] لل 
9 (548), ويقصد أيضًا بهذا العطر أنه مادة مستخرجة من نبات كما يدل على ذلك 
مخصص الكلمة وإن كان الاسم ناقصًا للأسف. واقترح البعض أن التبات المعنى هو 
الشجرة عش9؛) أى شجرة أصبع التعرف عليها مؤكذدا من الآن» فهى «شجرة 
الصنوير» واسمها العلمى وعأءاأه وواط0"(8). وخلاصة القولء فريما صنع المنتج 
المشار إليه هناء من راتنج مستخرج من هذه الشجرة(١*).‏ كما علينا أن نلاحظ وجود 
خلاصة عطرية مركبة تحمل الاسم خاندع7؟"), 


و إان - خن [09|20) 


لم ترد هذه العبارة سوى مرة واحدة على لصيقة سمر - خث. وقد يعنى الاسم 
«أنداء الجسد» أو «أنداء الآلهة». وإذا أخذنا بهذا المعنى الأخير من الضرورى ربط 
كلمة خت «بمجمع الآلهة» خْت اندرو أى «أنداء جسد الآلهة» أو «أنداء ا مجمع الإلهى». 
ومن ثم يصبح المقصود على وجه العموم اسمًا يعنى النقفحات أى العطر الذى يفوح من 
جسد الآلهة!64), 


(*) التصحيف اليوناني للاسم المصرى القديم «نيت - إقرت» من الأسرة السادسة والعشرين. (المترجم) 


10ظ1 


» إدتشيت |21] 


هذه المادة التى يوحى الجذر إان الذى يدخل فى تكوين اسمهاء بأنها على الأرجح 
عطر من العطور نجده مذكورا فى مصطبتى حسى رع: [22] تبي <ان إدن شيت(*0) 
و نى عنذخ خنوم [23] ولكن مخصصها مختلف فى هذه المقبرة الآخيرة(7”": وإذا كان 
هذا الاسم مجهول الهوية من جهة أخرى إلا أنه قد يدل حسب رأى كايلونى لإمهامها 
على «الزيت ذى عطر الشجرة يت»!!*). وبالفعل فإن مخصصه يدل على نبات وإن ظل 
نوعه غير محدد مع ذلك(”)؛ ومن جهة أخرى قد تكون الشجرة شين(*) على علاقة مع 
ذلك مع تحضير منتج [...] شيقى الذى لم تتوصل مع ذلك حتى يومنا هذا إلى الوقوف 
على حقيقة دلالته(:"). 


ه إدةش(ماجت [24] 


سجل قاموس يرلين هذه الكلمة بمعناها العام إلى حد كبير ”/اناه8"(*) ويمعناها 
الأكثر تحديدًا لتدل على «شجرة الستطء(!"). وريما كان المقصود عطر) مركيًا أساسًا 
من السنط ونجده مذكورا على نحى خاص فى مخزن زيوت مقبرتى حسى رع و نى 
عنخ خنوم على النحى الآتى: [25] نبو حان|إدت لش1دان0). وفى هذين المثالين يؤكد 
المخصص بكل وضوح أن المقصود نوع نباتى. وخلاف ذلك يبدو أن هذا الزيت الذى له 
رائحة شجرة السنط لم يكن معروفًا. وفضلا عن ذلك لا نعرف إذا كان المقصود 
خلاصة عطرية مصرية خالصة أو جاءت من بلد أجنبى. وفى المقابل فإننا نعرف أن 
شجرة السنط كانت ترتبط فى مدينة منف بالإلهة سخمت التى كان يطلق عليها فى هذه 
الحالة اسم نب.ت شنهت أى «سيدة (شجرة) السنطء('"), 


(*) كلمة ألمانية تعنى شجرة. (المترجم) 


ا" 


ه إاتجا[26] 


لا يذكر هذا الزيت سوى فى حجرة مصطبة حسى رع فتحتفظ المدونة باسمه فى 
أكمل صوره وأتمها: لل حان إن جا [14(]27). أما المخصص فيصور شجرة وهو ما 
يحملنا على الاعتقاد أن المسألة تتعلق هنا أيضمًا بخلاصة عطرية نباتية» ووفقًا لما ذهب 
إليه ألتنمولر 8110:5016 فالمقصود بهذه الخلاصة العطرية «الزيت ذو عطر شجرة 
جاء("). وفى الموضع ذاته فى قائمة مصطبة نى عنخ خنوم دون اسم خلاصة عطرية 
أخرى هى خلاصة الشجرة عش(١).‏ ويظل التعرف على هوية النبات أو الشجرة عش 
غير محدد حتى الوقت الراهن"), 


ه عن /غنتييو [0|28) 


أطلق هذا الاسم بشكل عام عى المواد الصمغية الراتنجية المستخلصة من أنواع 
مختلفة من جنس نبات اسمه العلمى 5اااهنوه98١).‏ وينمى هذا النيات فى الصومال 
والسودان وأثيوييا (118633 .8 ,أأر 08 .8 رهنة؟! لامد5 5أاا50510/6) وفى جنوب 
الجزيرة العربية (536:3 .8) وفى الهند (56/6318 .8), كما أن الصمغ الراتنجى المثسار 
إليه بهذا الاسم قد يستخدم يعد إذايته فى الماء للحصول على نوع من المادة اللاصقة 
العطرية(""). ويذكرها تيوفراست 85:6:م50860 ويطلق عليها 9505ه!! ويقابلها ليبوش 
فى العبرية ولبان الدكر(*) فى العربية و1080اه فى الفرنسية. إن لون هذه المادة أصفر 
فاتح يميل إلى لون العنبر. إن صمغ الراتنج عن يرتبط بالإله ررع("). ولما كان يعرف 
بخصائصه الطبية التى تساعد على التثام الجروح وانقباض الأنسجة الحية فقد يدخل 
أيضًا فى تركيب العطور. ويبدى أن هذا الراتنج كان يستورد فى العصر الفرعونى من 
بلاد يونت فى الصومال فكان المصريون يستخدمونه كبخور ولإعداد بعض الوصفات 
فى صناعة العطور. 


(») أى الكندر. (المترجم) 
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]29[ عن‎ ٠ 


إنه نات لم بنع التحدق من هويته حتى الآن('"). وإكنه كان على الأرجح نبانًا زكى 
الرائحة تستخدم تستخدم أوراقه فى تحضير الأدوية(؟"), كانت هذه الشجرة أى الشجيرة ة على 
وجه اليقين من الراتنجات بالنظر إلى «أن عملية التدثير الأولى اليدين» فى ترتيبات 
المتين الجنائرية 3 تشير إلى الصعخ - الراتنجى لهذا ال 0 في 
من المزروعات التى كانت تذمى فى أحراج الإله المقدسة7"). ومن المحتمل أن هذا 
الراتنج أى الصمغ يرو كان يدخل فى تركيب العطور؛ ولكنها فرضية يعورها اليرهان. 


عا[ 30] 


مادة زيتية لم يتأكد وجود اسمها إلا عى القلة القليلة من المعالم الأثرية التى تعود 
إلى الدولة القديمة؛ لقد أشار كل من يترى 598:18 ونيو بيرى ١190/67:‏ إلى وجودها 
فى أبيدوس على لصائق من العاج أو الخشب عثر عليها فى العديد من مقابر جبانات العصر 
العتيق ولا سيما فى مقبرة غر - عحا حيث يشار إلى هذا المنتج تحت اسم وخا 
عذا(؟") (راجع اللوحة ؟-ب). كما نلتقى بهذا الاسم فى ميدوم على دعامة مصطبة رع - 
حوتي(:"). ولكن تدوين العلامات[31] الدالة على المنتج مختلف؛ إذ أضيف فى هذه الحالة 
إلى العلامة عذا العلامة نُ المفخمة(!*) تليها علامة هيروغليفية أخرى تبدو كما لو كانت 
علامة الصرة الصغيرة المصنوعة من الكتان وريما كانت المخصص (راجع اللوحة ؟0). 


ه عحا- شي [32] (4) 


نيدق أثنا يصدد تدوين مغاير للعلامات الهيروغليفية لماىة زيتية مطايقة للمادة 
السابقة, كما أنها لم تذكر إلا فى القليل النادر, بالنظر إلى أن ثلاث مدونات فقط تشير 
إليها على المعالم الأثرية التى تعود إلى الدولة القديمة» وفى مطلع الأسرة الرابعة يذكر 
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هذا المنتج مع غيره من المنتجات على دعامة مقبرة الأميرة نقرءت - يابتى.ت فى 
الجيزة(!"). والمخصص المستخدم هو صصُرّة صغيرة من الكتان التى تصور فى أغلب 
الأحوال للدلالة على المنتجات الصلبة. كما كان المصريون يحتفظون فى هذا النوع من 
الأكياس المصنوعة من القماش يبهض أصناق العطور المتماسكة؛ وهو ما يؤكده المثال 
الذى يصوره مشهد من مشاهد معبد حتشبسوت فى الدير البحرى!؛*), 


)0(]33 | عجايت /عجيت‎ ٠ 


يرى أوريه :0:6 .لا أنه كان من الضرورى التعرف على هذا المنتج باعتباره ريت 
السمسء(!”*). ومن ناحية أخرى يذهب غيره من علماء المصريات نذكر منهم على سبيل 
المثال قون دائيس 65«زه0 ههلا وجرايى «ممهء1776) أن المقصود هو بالأحرى راتنج 
شجرة لم يتم التحقق حتى الآن من هويتها . واستناد! إلى بردية إيبرن 8:هدع.مدم , 
كانت هذه الشجرة تحمل اسم قرو ومن ثم يشار فى هذه البردية [5.627,1.00] 
إلى عجالتات إقره أى دراتنج شجرة إقرو:(24), 

وباختصار قد يكون هذا المنتج مادة راتنجية. إن جان - كلود جويون 
7 ل الذى كرس دراسة تتعمق حتى أدق التفاصيل عند تناوله لبعض الأنواع 
النباتية, قد تحقق من هوية هذا المنتج باعتباره راتنجًا فى هيئة حبات الميِعَة »«هاراه 
التى قد يوجد منها عدة أصناف7*). وفى هذا الصدد, ققد يكون من المناسب أن نمين 
من جهة عجالك أى «راتنج ا ميعة» من عجايت الذى يستخدم من جهة أخرى كاسم 
جنس للدلالة على الراتنجيات فى مقابل الزيوت الراتنجية التى تشمل الصموغ (قميت), 
أى المنتجات الصلبة فى هيئة حبوب قايلة للذويان فى الماء. 

وفضلاً عن ذلك فإننا نعرف أن مادة جات كانت تدخل فى تركيب الأدهان الطبية 
فى هيئة ضمائد تساعد على التئام الجروح وأيضا لعلاج التهابات الجلد؛ وهى ما قد 
يقريها بالتالى من مستحضرات التجميل؛ ومن هذه المادة العطرية كمتتج مساعد كانت 
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تستخرج أيضًا العطور. كما كان يوضع هذا المنتج ضمن القرابين الجنائزية فى إطار 
المقابر؛ فقد دون اسمه مثلاً على بطن إناء صغير من خلطة خرفية بطلاء مينائى عثر 
عليه فى حجرة التابوت لمقبرة الملكة توى الزوجة الملكية العظيمة للملك سيتى الأول('؟). 

كما يذكر هذا المنتج أيضمًا بعبارة عجاك.ن تن شنك.ن ل«سلفة فى بردية فيرست 
همده .م5 (1؟) أى أيضا فى بردية إيبرز 805ط6.م5 بعبارة عجاين لن شن شو.ن نمس 
خر("*). ويبدى أننا بصدد منتج أساسى تضاف إليه مواد أخرى. 


ه عجا/عجي.ت/عجوت [127|34) 


إن عبارة عجوت معروفة للدلالة على مستحضر من الحبوب (البرغل) وقد فضل 
بروكش أن يترجمها بتعبير «منتج جاف»9؛*). وفى المقابل يفضل لوريه تعريقًا آخر, إن 
يذهب إلى أن عبارة عجي.ت قد تنطبق على «النعنا ع» واسمه العلمى ا قاثممام قطاصهةة (5"), 
إن هاتين الترجمتين غير مقبولتين فى نظر كيمر :168158.ا الذى يقترح أن هذه العبارة 
الواردة فى قوائم القرابين قد تدل بالأحرى على شجرة (؟) جاءت من سوريا وينبفى 
تصنيفها ضمن الأشجار ذات الأشواك(!"). وفى الحقيقة؛ فربما كانت كلمة عبي.ن 
لا تدل على الخلاصة العطرية المستخرجة من الشجرة ذاتها ولكن على جزء منها على وجه 
التحديد: وهى ما لابد أن نفهمه دون أدنى شك من إحدى فقرات بردية إيبرزن 
[10-13 ,86] 05ةطع .م53 التى تشير إلى «شوك(؟) الشجرة- إع». وخلاصة القول فد تدل 
الكلمة عجي.ن على شوك نبات بل شجيرة يطلق عليها اسم: |م. كما يشار أيضا إلى 
هذا الاسم ذاته فى نص مقتطف من بردية هيرست [1-2 ,الالا] 163191! .م58, 


ع3 ٠ا)|35]‏ 
اسم هذا الزيت الذى لم تعرف هويته حتى الآن لا يظهر سوى على معلمين أثريين 
المقبرتين يحتل هذا المنتج الترتيب الخامس عشر تحت اسم تي خات عق 36[]1[5] 
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أى «الزيت عق 3/|| من أجود الأصناف»9'). كما نجده وقد احتلّ الترتيب ذاته فى 
قائمة حصر الزيوت فى مقبرة نى عنخ خنوء!7"). ويذهب كاياوني /1:هام3»! إلى ضرورة 
قراءة العبارة الدالة على المنتج على النحى الآتى هة1(3(١)؛‏ رغم أن ترتيب علامات 
الكتابة فى المثالين المذكورين قد يميل - كما يؤكد التنمولر :18انا«1مهةاه إلى الأخذ 
بقراءة أخرى قد تكون الأنسب والأقرب إلى الصواب فنقرا 5(/]عؤ(١١).‏ 


هع [37] 

من المؤكد فى المعتاد أن ينظر إلى المادة ع باعتبارها شحمًا حيوانيا(١١),‏ 
يستخرج على ما يظن من طائر من رتبة كقّيّات القدم (ع-(١)‏ أى «شحم الأوز,(١٠)‏ 
أى من أحد الحيوانات الثديية إذا لاحظنا أن علامة المأخصص تصور رأس حيوان من 
البقريات[ 38] فى بعض الأمثلة التى كتبت بها هذه الكلمة(), كما يطلق أحيائًا على 
هذا الشحم اسم ع<و - <جت [39] أى «الشحم الأبيض»!!١٠)‏ أو يطلق عليه فى القليل 
النادر اسم عجيو [40] وهى ما يمكن ملاحظته فى إطار مشهد لمقايضة السله(؟١٠)‏ 
وإن بدا على كل حال أنه مشهد مرتبط بصناعة هذا المنتج. وقد صور هذا المشهد على 
الجدار الشمالى من الحجرة رقم١‏ اد ا سنا 
كما قد يدل الاسم على القطران عج - عشك '). 

ويبدى أن هذا المنتج كان معروفا إبان الدولة القديمة تحت اسم عجن.ت: وهذا ما 
تكشف عنه على الأقل بعض النصوص المذكور فيها ومنها على سبيل المثال ما ورد فى 
مصطبة رع حوتب فى ميدوء(!١').‏ ويعرف هذا الشحم أحيائًا بصفته «طازجا»: 
ع<-وا375١٠)[41]‏ (راجع الشكل )١‏ بل وزكئ الرائحة عت نيه(١١)؛‏ وفى هذه الحالة 
الأخيرة قد يكون قريب الشبه من مستحضرات التجميل. وفى مصطبة نفر كارع 
بالجيزة يوجد ما يوحى على كل حال بأنه كان يستخدم منذ الدولة القديمة بوصفه 
مستحضر تجميل وريما معجونا للجلد اجلدجظيره هذه الكلية فسن فاه الزيوت 
المقدسة فى هذه المصطبة(١١1),‏ 


16 


كما أن بردية شستر بيتى 86218 :016516 .م88 تستعيد استخدام هذه العبارة 
مع الاحتفاظ بتناغم الأصوات ذاتها فتذكر المنتج تحت اسم ع9 أى «الدهن ا مركب 
أساسًا من الشحم ع5 .)١١١(‏ وفضلا عن ذلك تدخل هذه المادة الشحمية فى تكوين 
بعض العطور أى بعض الزيوت العطرية كما تشير إليه عبارات ع5 بدا وعت ابت وعم 
يُحنو وعط ث<لو عش وعه تكلولو2. وسوف نتناول هذه المواد فيما بعد بمزيد من التفصيل 
فى الفقرات الآتية بالإضافة إلى كلمة ©؟9 الى تدل من جانبها على ما يبدى على إحدى 
التسميات العامة التى تطلق على العطور المركبة أساسا من الشحه(١,‏ 


مه اتيس حم -- 
000 للا ع 

55 اسح | |5100 
كت د ال 5 


نشى 221 
رح 4 ١‏ 


شكل(١)‏ 
بصمات أختام زلع تحتفظ باسم 2ك - وا وقد عثر عليها 
فى أثناء حفاشس ملقطة (غرب طيبة) . عهد أمنحوتب الثالث , 
الدولة الحديثة , الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 
) نقلاً عن : 18 .|6 رقدهأأماعهقما وط” ,/| .املا ,2كم ,لإول 10 /زوماماملاوع ,لالهع! .له .الا ( 


7ظغ1 


٠‏ عطاب() 


ربما كان المقصود شحمًا عطريا وقد عرف منذ العصر العتيق ويبدى أنه كان 
يمزج فى الغالب بالمادة إل التى أمكن التعرّف عليها باعتبارها راتنج اللادن(9١١).‏ وإذا 
كان هذا المنتج فى حالته النهائية (ع+إل) معروفًا بصفته ذا جودة عالية على 
القائمتين اللتين يذكر فى سياقهما على النحى الآتى: تيمو حات ع5 |م[43 |أى «أجوب 
أصناف الشحم ع5 العطرى»؛ فإن المخصص الذى نشاهده فى مقبرة حسى رءع(١١١)‏ 
أى نى عنخ خنوم(١١)‏ على حدّ سواء؛. يصور آنية» وإن اختلفت فى كل من المقبرتين. 
ففى مقبرة حسى رع صورت زلعة وإناء من الطراز باله» فى حين نلاحظ أن الوعاء فى 
مقبرة نى عنخ خنوم يميل إلى اتخاذ شكل جرّة صغيرة وقد ألحق بها إناء آخر يعيد 
إلى الأذهان خطوط الطراز بالله ولكن بأسلوب ميتسر(١).‏ إن هذه النماذج من الأوعية 
قد توحى بأن المنتج كان متماسكًا فى بعض الأحيان وهو ما يفسر وجود أنية بعنق 
مفتوح كالزلع والدنان أو القُدور أى كان سائلاً أيضًا عندما كان يوضع فى إبريق ذى 
مصب ضيق. وياختصار فإن هذا الشحم المخلوط باللادن كان يتفق ومنتج متماسك 
وصلب لا يمكن أن يوضع سوى فى أوعية فتحتها عريضة ليتمكن المرء من أخذ ما 
يريد. وإذا كان هذا المنتج يتحول بالتسخين إلى حالة زيتية سائلة ويتم الإحتفاظ به على 
هذا النحو؛ فهذا ما يبرر وجود إناء صغير بمصب. ومن ناحية أخرى قد نذهب إلى 
القول بأن هذا الطراز من «القوارير» كان يستخدم ليحتفظ المرء معه على كمية قليلة 
. من الزيت العطرى للاستخدام الشخصى والذى يبقى فى حالة سائلة بفعل حرارة 
الجسد. 

وفى وسعنا أن نعتقد إذن بإمكانية تحول هذا التركيب إلى الحالة الصلبة 
ليستخدم على ما يظن كأدهان أو إلى الحالة السائلة عندما يراد استخدامه كزيت 
عطرى. وفى هاتين القائمتين أيضًا من الملاحظ أن ترتيب بعض الأوعية مقارنة بغيرها 
قد يوفر لنا دليلا أكثر وضوحًا حول طبيعة محتواها. وتظهر هذه الأوعية فى أغلب 
الأحوال كل اثنين على حدة فى إطار المخصص ويصور أحدهما فوق الآخر أو أحدهما 
بجوار الآخرء وهكذا نتلاحظ فى الخانة رقم" من قائمة نى عنخ خنوم أن الإبريق 
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الصغير قد وضع أمام الحق باله؛ الأمر الذى قد يشير إلى أن كمية الزيت العطرى إلبر 
من «المنتج بعد أن أصبح جاهرًا» أكبر من كمية الشحم ع الذى يتخذ وعاؤه مكانًا 
أدنى. وفى المقايل فالوضع معكوس فى الخانة رقم ٠٠١‏ من هذه القائمة ذاتها حيث يبدى 
أن نسبة المنتج ع تتجاوز بكثير نسبة المادة |بر[١١).‏ وتسيسا على هذه الملاحظات 
فى وسعنا أن نتقدم أيضمًا بفرضية أخرى مفادها أن كل إناء كان يحتوى بكل بساطة 
أحد مركبات المنتج قبل إعداده للاستخدام. وفى هذه الحالة يمكن القول بأن أحد 
الوعاءين كان يحتوى الشحم ع5 والآخر الزيت إل غير أن ذلك قد لا يفسر واقع أن 


أحد الوعاءين قد صور أمام الآخر. 


عات (؟) [44| 


لم يتاكد وجود اسم هذا المنتج سوى فى مخزنى زيوت مقبرة حسى رع1١١)‏ 
ومقبرة نى عنخ خنوم. غير أن اسم المادة قد كتب فى هذه الأخيرة بطريقة مختلفة: ع 
بيت("1). وخلافًا لما ذهب إليه التنمون 011«:مه:81 فإن مخصص هذه العبارة لا يدل 
بلا أدنى شك على صورة سلّة(١"١)‏ ولكنه يصور بالأحصسرى وماء ببطن عريض وعنق 
مفتوح الأمر الذى قد يشير إلى أن المادة عالت /ين كانت تميل إلى التماسك. وفضلا 
عن ذلك لا يمكن أن نذهب مذهب كابلونى لا«مامها الذى نظر إلى هذه العلامة الأخيرة 
بصفتها علامة تصويرية 73:006وه1(1908١١),‏ إنها فى الحقيقة مخصص نلتقى به من 
ناحية أخرى فى قائمة حسى وع بعد اسم مواد أخرى(''"). وإن كان هذا المنتج يذكر 
بصفته منتجًا من أجود الأصناف بى <ان عابت /يت» إلا أن هويته تظل غير محددة, 
ولا شك أننا هنا أيضا بصدد مزيج مركبين يمكن أن نفترض أن أحدهما شحم حيوانى 
أغلب الظن (56) والآخر (بجت/ليت) خلاصة عطرية نباتية ما زالت مجهولة, 
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45 عتحنو|‎ ٠ 


من الشابت أن هذا المنتج كان يُجلب من ليبيا وريما من المكان ذاته الذى كان 
يصنع فيه هذا الشحم العطرى. ومن الثابت وجود عبارة تالو وعلى وجه التحديد <ان 
دلو أى «لطلو من أجود الأصناف»» من الثابت وجودها فى عداد الزيوت المقدسة 
السبعة كما كانت معروفة إبان الدولة القديمة حيث كانت تحتل الترتيب السايء(4١),‏ 

كما نجد هذه المادة مذكورة أيشئًا فى مخزنى حسى رع و نى عن خنوم فى 
سقارة ولكنها ترتبط بمادة شحمية"). والمقصود بكل وضوح منتج من أجود 
الأصناف (لبى حات ع5 *<لو) كما يتضح من ديباجة كل خانة من خانات هاتين القائمتين. 
إن ملاحظة شكل المخصص فى قائمة حسى رع ويصور إناءين مرتفعين بعنق مفتوح 
وشكله فى قائمة نى عنخ خنوم ويصور وعاء ببطن عريض وعنق مفتوح7١3),‏ إن هذه 
الملاحظة توحى بأن تركيب ع5 لالا كان تركيبًا متماسكاء ويتكون على ما يرجح من 
مزيج من مادة شحمية ومن مادة نباتية على ما يعتقد سواء كانت راتتجا أو زيئًا. 
ولكن يعود الكل إلى أصول ليبية وذلك فى ما نعرفه فى الوقت الراهن. 


]46 | عد لذنوعش‎ ٠ 


كما ثيت وجود اسم هذه المادة فى مصطبتى حسى رع و نى عنخ أمون. وقد ورد 
ضمن قائمة الزيوت حيث يذكر تحت اسم ب خان ع5 تلو لك أى «أجود أصناف ع5 
تدنو عش:1'0). وفى مقبرة خع باوسوكر بسقارة التى تعود إلى العصر نفسه يظهر 
أيضنا اسم هذه المادة ضمن أدهان قائمة القرابين9؟), 

ويعتقد ألتنمولر 8180001160 أنه تعرف فى هذه المادة على شحم شجرة الصنوير 
ع. فإذا كانت المادة الأولية كما يقترح قد تم جمعها فى لبنان فريما مرت بعد ذلك 
عبر ليبيا حيث تم معالجتها0"). وفى الواقع فمن الصعوبة فى نظرنا أن نسلم بهذه 
الفرضية: لأنبا تفتح البياب أمام احتمال أن المادة المقصودة على هذا النحى قد تعود 
إلى أصول لبنانية صرفة. والأكثر احتمالا أننا نواجه هنا منتجًا مركبًا من ثلاثة 
مكونات: الشحم ع8 والزيت أو الراتنج ثانو وأخيراً الراتنج علش. فإذا كانت أولى هذه 
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المواد تعود بكل تأكيد إلى أصول مصرية:؛ فإننا نعرف فى المقايل أن الزيت تالو كان 
يستورد من ليبيا وأن الراتنج عل كان يستمد من أشجار الأرز أى الصنوير اللبنانية. 
وبالتالى؛ فالأقرب إلى الحقيقة أن نتصور وجود شحم عطرى كانت تدخل فى 
تركيبه مادتان راتنجيتان أجنبيتان. ولا ريب أن فى مصر ذاتها كانت تجرى عملية مزج 
هذه المكونات وفقًا للنسب التى توضحها الوصفات, الأمر الذى قد يفسر أن المخصص 
الوارد فى الخانة رقم 1" من قائمة نى عنخ خنوم يتكون من وعاءين : ويتخذ أحدهما 
شكل جرًة ليوضع فيها الزيتان ثالوى عش بعد أن تم خلطهما على ما يعتقد؛ ويتخذ 
الوعاء الثاني شكلا مستطيلا بعنق مفتوح ليوضع فيه الشحم الحيوانى 56("), 


» © (<) ؟ حونو [أى: تدتوعلو) 


ذُكرت هذه المادة فى الخانة رقم 71 من قائمة زيوت حسى رع ى نى عنخ خلوم. 
وتأتى هذه الخانة قبل أريع خانات وبعد خانتين أخريين يذكر فيها بانتظام الشحم ع5 
ومركباته(!١').‏ ومع ذاك» وفى الحالة محل بحثناء يكشف المنتج الذى يشار إليه تحت اسم 
8 ؟ للنونو©, عن صعوبة فى قراءة الكلمة الأولى: فبدلا من العلامة الهيروغليفية!*)[48] 
التى شاع استخدامها فى الخانات الأخرى نلاحظ أن هذه العلامة تصور ساعد 
ممدودًا [49]. أينبغى أن نتعرف من الآن على الكلمة ع5 التى تستخدم فى المعتاد 
للدلالة على «الشحهم الحيوانى» وإن كتبت بطريقة مختلفة؟(1١1).‏ أم علينا على عكس ذلك 
أن نرى فى هذه الكلمة عبارة تدل على مادة مختلفة كل الاختلاف؟ من الصعب علينا 
أن نقطع برأى فصل» لا سيما أننا لا نعرف مادة واحدة سواء كانت نباتية أى حيوانية 
يتكون اسمها من علامة واحدة [50] دلالتها الصوتية (2). وفى المقابل فإذا أخذنا بعين 
التعتبار أن الشحم ع5 قد ورد ذكره فى القائمتين بدمًا من الخانة رقم؟؟ وحتى الخانة 
رقم» ؛ فمن الممكن أن نتساءل إذا كانت العبارة الماثلة أمام أعيننا ليست بكل بساطة 


(*) وتصور هذه العلامة مكوكًا به خيط؛ راجع 27 /1 :5161-1157 .5.6. (المترجم) 
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سوى صيغة مختلفة لتدوين علامات اسم هذا الشحم؛ لا سيما وأن الخانات الثمانى 
مخصصة فقطء كما أسلفناء لمواد يدخل فى تركيبها الشحم 335 ), 

وعلى غرار المنتجات الأخرى المذكورة فى مخزن زيوت حسى رع وى نى عنخ خذوم 
يوصف هنا المنتج باعتباره «أجود أصناف (ثى حات) من ع ل<لونو2 /عنو»(؛؟'). ويبدى 
أن المقصود بهذا المنتج شحم عطرى مكون كما فى الحالة السابقة من مركبات ثلاثة: 
الشحم الحيوانى ع5 الذى اختلط به زيتان: أحدهما وارد من ليبيا (ث<نو) أما الآخر 
(899) فقد استخرج بلا شك من صذف نباتى ما زلنا لا نعرف هويته» وفضلا عن ذلك 


لا نعرف جهة * (؟0), 


]51[ عجوستيو( ؟)‎ ٠ 


إن عبارة عدو سنيو تتفق على ما يظهر مع التسمية الشاملة لتعبير «شحوم 
العطور» أو بالأحرى «العطور المركبة أساسا من شحوم». وبالفعل فإننا نجد أن كافة 
الشحوم العطرية مذكورة فى إطار هذه الفقرة فى قائمتى نى عنخ خنوم و حسى رع 
وبالتحديد فى الخانات من 4؟ إلى .)9٠١‏ وبالتالى تسمح هذه التسمية بتصنيف 
كافة العطور المركبة من المادة ع5 التى لاحظنا من واقع الأمثلة السابقة أنها مركبة 
أساسا منها. إن استخدام اسم الجنس هذاء فى معرض جداول الحصر هذه؛ كان 
يرمى بلا.شك إلى ضرورة التقرقة بين العطور المتماسكة المركبة أساسا من الشحوم 
وتلك التى كانت تتكون من زيوت أى مواد راتنجية نباتية وتميل بكل تأكيد إلى حد ما 
إلى الحالة السائلة. 

وفى مصطبة نى عنخ خنوم نجد أن طريقة تدوين علامات هذه العبارة تصور ثلاث 
صرره) من الكتان تحثت صيغة الجمع عجدوط**7). وإذ قام بالتس 2هاه8 


(» ) جمع صرّة. (المترجم) 
(**) الواى هى صيغة الجمع فى اللفة المصرية القديمة. (المترجم) 
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وكايلونى 20105 بدراسة القيمة الصوتية لهذه الأكياس الثلاثة الصغيرة فقد ذهيا 
إلى القول باستحالة أن تكون قراءتنا لقيمتها الصوتية هى عرو التى لم يثبت حسب 
رأيهما وجودها قبل الدولة الوسطى("'"). ولا شك أن هذا هى السيب الذى حمل هذان 
المؤلفان إلى تفضيل أن تكون الترجمة بكلمة اتيز أى «العطور» وجو ستو 
أن اموه العطور»(؟؟), 

وفى الحقيقة فإن التاكيد على أن كلمة عرف/ عرفو كانت مجهولة فى الدولة القديمة, 
قول يجانبه الصواب؟ فيكفى أن نعود إلى عدد من مصاطب الجيزة ومنها على سبيل 
المثال مصاطب كاى و كاى سوجاو الأول والثانى وى دفجى وما أحنفر لتلاحظ أن 
قائمة قرابين هؤلاء الأاشخاصء تذكر هذه المبارة بكل وضوح للدلالة على الأكياس 
الصغيرة التى تحتوى الكحل الأسود أو الأخضر('؟١).‏ ومن جانب آخرء من الجدير أن 
نلاحظ أن الكيس الكتانى الصغير كان يقوم فى أغلب الأحوال مقام المخصص الدال 
على منتجات صلبة كما نعرف أن بعض الخلاصات العطرية المتماسكة كانت توضع 
داخل مثل هذه الصرر المصنوعة من القماش. كما نعرف أن هذه «الصرر» الصغيرة 
المصنوعة من نسيج من الطراز عرف كانت وسيلة للحصول على الزيت الذى يرشح من 
الشحم إما عن طريق الضغط يبرم الغلاف وعصره أى بكل بساطة عن طريق عملية النز 
التى تحدث عند تسخين المادة الدهنية. تُرى ألا ينبغى فى الحالة التى نحن بصددها الأ 
ننظر إلى هذه الكلمة باعتبارها إضافة ألحقت بالكلمة ع«و. بل مجرد مخصص يتكرر 
ثلاث مرات للمنتج نفسه؛ مع الإقرار فى آخر المطاف بأن القراءة الصحيحة لهذه الفقرة 
هى «الشحوم»؟ وهى مالا يمكن استبعاده لا سيما وأن المواد المضافة إلى هذا الشحم 
الأصلى هى التى كانت تجعل منه عطرا فى واقع الأمر. وبوصقه مادة خام كان هذا المنتج 
الأساسى لا يستحق أن يطلق عليه أى تسمية خاصة:؛ وهى ما يفسر بلا شك أن ذكر 
تعبير «من أجود الأصناف» (ِلنى حان) لا يظهر أبدا فى هذه الفقرة. وفى المقابل يتكرر 
ظهوره فى كل مرة يتم خلط المنتج الأساسى بالمواد التى تستخدم لتجعل منه عطراً . 
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» وعن [161(]52) 


تدل الكلمة وه على نبات أصبح من المتفق عليه اليوم أن ينظر إليه باعتباره نبات 
الفعرعر واسمه العلمى ا ونة0وعئركده وناءومتصنال(؟؟١).‏ وللحصول على الزيت ششى ة وعه 
يكم إعراق خشب هدء االشمرة فن ممزل عن النواء.ولآن هذا التورع النباى يعتوى 
على القار كان من الممكن استخدامه عند التحنيط: فيستخدم زيت العرعر فى تدليك 
جسد المتوفى قبل «وضع الأكفان والأشرطة(؟'): كان المقصود زيئًا أو راتنجًا سائلا 
وعطريًا يستخدم على الدوام فى ترتيبات طقس التحنيط عند أداء المسح المقدس 
للرأس(؟؟١).‏ كان راتنج العرعر يرتبط فى كتاب الأنفاس بالآلهة أوزيريس و شو و رع, 
فيساعد المتوفى على التطهرء وبهذه الصفة كانت الشجرة ذاتها تنتسب إلى عالم 
الأشجار النفيسة والإلهية(4), 


»ود [53] 


المعنى العام الذى ينطوى عليه هذا الفعل فى المعتاد هو «يمسح مسحًا مقدسًاء(91), 
وفى الحقيقة؛ يمكن أيضمًا ترجمة كلمة 59 بعبارة «دهن» بل و«دهن سائل» إذا أخذنا 
بعين الاعتبار المخصص الذى يميزه فى بعض قوائم قرابين الدولة القديمة ولا سيما 
قوائم الملك نفر كارع(!1١).‏ فصورة الوعاء سواء اتخذ وضها رأسيا أى أفقيا فوق رأس 
الشخص تترك المنتج يسيل: ولا شك أن ذلك كان طريقة توضح بجلاء أننا بصدد مادة 
سائلة وزيتية على وجه اليقين!؟١),‏ 


وباق [45(]54) 
وفقكًا لما ذهب إليه لورية(١١١)‏ ا وليقيقر(١١١)‏ ءتاطهاها وجوزكير(؟١١)‏ امول 
8 وكيمر('*١)‏ :601:06: يبدو أن المقصود به هنا هو الزيت المستخرج من جوزة 


حب اليان وأسمه العلمى (3016:8) و8316 قوصائه11 أو زيت ين (بكسر الباء). 
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وعلى عكس ذلك يرى إيبل !اونا أن المادة بال هى زيت شجرة الهجليج*) واسمها 
العلمى وءاامنزووة مماتمواع8(!١١),‏ 

إن الزيت باق مذكور فى عداد الزيوت الأساسية كما يشار إليه عند أداء بعض 
شعائر الخدمة الإلهية اليومية('6) أى فى الإطار الجنائزى أيفمًا فى سياق فقرات 
ترتيبات طقس فتح الفم أو المسح المقدس على حدّ سواء(!'؟). ونعرف أن هذه المادة 
تستخدم عند إعداد مختلف الأدهان التى تجعل الجسد نينا واكنها تستخدم أيضمًا مع 
غيرها من المواد كعنصر مُسكّن له مذاق طيب فى أدوية متنوعة. وقد ذكرت فى كافة 
البرديات الطبية. كما يستخدم هذا الزيت النباتى ذى المذاق الطيب؛ بالإضافة إلى 
خاصيته المتميزة التى تجعله لا يفسد ولا يُرَنِعٌ - يُستخدم فى المعابد والقصور: فتذكره 
العديد من لصائق زلع الرامسيوم فى عداد المنتجات التى تم تخزينها فى المجموعة 
الاقتصادية التابعة للمعيد'١).‏ كما يظهر اسمه على شقف الزلع التى جادت بها قرية 
الحرفيين فى دير المدينة(50١),‏ 


شكل (؟) 
بصمتا ختمى زلعتى زيت» تسجل عبارة باق نهم 
وقد عشر عليهما فى حفائر موقع ملقطة (غرب طيبة) 
عهد أمنحوتب الثالث. الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة,. 
١‏ نقلاً عن : 19 .أظ ,قلمهأأمأتعقص!ا 19 ,/ا! .اهلا ,3592 ,لإقل مأ لإوداماملزاوع ,لاطقها .ى 8/1١‏ ) 


(*) لمزيد من التفاصيل راجع: هالة نايل بركات, دليل النباتات فى مصر القديمة؛ من إصدارات المركن 
الفرقسى للثقافة والتعاون بالقاهرة. نشر وتوزيع مجموعة الشرقاوى الدواية. "١٠؟.‏ صه", (المترجم) 
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ولما كان زينًا زكى الرائحة فيشار إليه تحت العديد من المسميات: باهم «الزيت 
الزكى الرائحة(065)ى باقوا(١11)‏ «الزيت الطازج»ءى حالت باذ «زيت من أجود 
الأصناف». وعلى هذا النحى تذكره ما يقارب الثلاثين لصيقة زلعة خرجت إلى النور من 
أطلال قصر أمنحوتب الثالث(١١١)‏ (راجع الشكل ؟). لقد عرف منذ الدولة القديمة على 
أقل تقدير. ويبدو أن أهم منطقة زراعة الشجرة باق كانت شمال كل من مصر 
ونشينا01: 

ومع ذلك فقد كان هذا النوع من الأشجار موجودا أيضًا فى منطقة طيبة(71, 
بل كان يزرع خارج وادى النيل. فقد لاحظ هلك “هاه! وجود «زيت - بآ من (إقليم) 
نهارينا» الأمر الذى يوحى بأن هذا الجنس النباتى كان ينمى أيضًا فى شمال 
سوريا(؛١١).‏ وفى بردية أنستاسى ؛ (17,8 ,لا! 803581 .م258) وردت إشارة إلى أيذاء 
قبرص (ألاسيا) الذين يحملون قرونًا تمتلئ بالزيت باق(١1).‏ كما يمكن مشاهدة صورة 
لهذا النبات فى المقبرة رقمهه من مقابر الأشراف لصاحبها رخ مى رع فى غرب 
طيبة(77١),‏ كما نعرف أيضًا أن توريد الزيت باؤ مسجل فى قوائم حصر الجزية المقدمة 
إلى الملك تحوتمس الثالت. ويبدى أنه كان يُحتفظ به فى دنان شبيهة بالدنان التى كانت 
توضع فيها البخور والعسل والقار. ومن جهة أخرى؛ نعرف أيضًا زيتا يحمل اسم باأّ 
دشر أى «زيت باق الأحمر»1١),‏ 

وإذا انتقلنا إلى العالم الإلبى» ينبغى أن نعيد إلى الأذهان أن شجرة حب 
البان ترتبط باحد الآلهة : إنه فرى - با.(*) أى «ذلك الذى تحت (شجرته) حب 
البان». ويتخذ هيئة إله - قمر يرأس أبى منجلء كما ثبت وجوده أيضا تحت 
اسم باق17). 


(* ) لمزيد من التفاصيل راجع: إيزابيل فرانكى, معجم الأساطير المصرية. ترجمة: ماهر جويجاتى, 
دان المستقيل العريى. ١‏ الى ص ١‏ 17؟, (المترجم) 
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ومن المحتمل أن الكلمة باق المصرية الأصلء قد حفظتها الكلمة العبرية «بقبق»!*) 
أى الجرة وهى طراز من الأوعية التى كان يوضع فيها فى أغلب الأحوال زيت مستورد 
من [سيا(19١):‏ 


ه باقن /عدت باقيت [19:(]55) 


لا يظهر اسم هذه المادة سوى مرة واحدة فى الدولة القديمة على لوح الباب 
الوهمى لمقبرة رع حوتب فى ميدو1"7). لقد ذكرت عليه ضمن غيرها من المنتجات التى 
وزعت أسماؤها داخل خانات. كما يبدى بوضوح واستنادًا إلى المخصص المزدوج الذى 
يصور وعاءين جندًا إلى جنب أن واقع الحال يدل مرة أخرى على أننا بصدد مادة عطرية 
مركبة قد تضم كمية من زيت حب البان (إا) المختلط بقدر من الشحم الحيوانى ع5 
ليعطى بلا شك مزيدً! من التماسك لهذا المعجون العطرى الذى يوصف بأنه من «أجود 
الأصناف». 


» بنوزى ؟ [170|]56) 


تُذكر المادة فى مخزن الزيوت فى مقبرتى حسى رع ى نى عنخ خنوم فى الخانة 
رقم07075, ومع أن كايلونى لإ:هامة! يذهب إلى ضرورة قراءة اسم هذا المنتج على 
النحى الآتى: شبنو أى بشنو("١)‏ وإذ يسير ميكس 1/16665 على الدرب نفسه فإنه يقترح 
ما هو أفضل فى نظره باعتبار أن هذا المنتج هى الزيت بنو:(), وإن لم يتم التعرف 
على كل حال على هويته. أما نحن فنفضل الانحياز إلى القراءة التى يقترحها التنموار 
ع1 اتاصمعاام وموسى("3), وبالفعل فمن الضرورى تقسيم الكلمة إلى شقين: يضم 
الأول بلا شك المادة بنو التى كان يضاف إليها مادة أخرى هى « أو (ك(؟) لتكون 
المادتان مما دهنئًا عطريا ذا طبيعة نباتية قد ينجدر أصلاً من مصر السفلى017, 


© هل توجد علاقة بين هذه الكلمة والفعل العريى 'يقبق" عندما تقول: بقبقت القدنٌ أى غلت؟ (المترجم) 
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وإذا أخذنا بعين الاعتبار وجود وعاءين بصفتهما مخصصنا فقد نتصور أتنا بصدد 
مادة مركبة أساسها زيت نباتي أو شحم,. 


» بشاان) شمعيت [1"(]57) 


لا يظهر هذا الاسم مثل سابقه إل فى قائمة مخزن زيوت مقبرتى حسى رع 
و ثى عذخ خنوء("). والمقصود على ما يظهر مادة نباتية من أجود الأصناف جاءت 
أصلاً من جنوب مصر(:*"). ومّع ذلك لم يتم التعرف حتى الآن على هوية هذا النوع من 
النبات. ولا يبدى إمكانية إيجاد تقارب بين هذه الكلمة وعبارة بشا وهى من الحبوب التى 
كانت تستخدم فى صنع الجعة. وفى قائمتى ححسى رع وى نى عنخ خنوم يشير 
المخصص إلى وعاء بعتق مفتوح وبطن عريض., 


ه بجت ايت [58] 


المقصود بكل تأكيد مركب عطور من طبيعة تباتية وإن لم نتعرف معتى الآن على 
هويته. وقد ذكر الاسم قى الخانة رقم 51 فى مخرّن زيوت حسى رع و نى عنخ «خنوم. 
وتدخل هذ المادة على ما يظهر فى تركيب شحم عطرى يطلق عليه اسم ع5 بجت /يبنء 
وسبق أن درسناه فى إحدى الفقرات السابقة(475), 


» فد |[وة|140) 
ظهرت هذه العبارة متذ الدولة القديمة: وذكرت ضمن قائمه مخزن زيوت حهتسى 
رع قورد هذا الاسم فى الخانة رقم 16. وقد دونت علاماته بالكامل وإن كان المخصص 


ناقصا(9). كما نجد الكلمة ذاتها وفى المكان ذاته فى مقبرة نى عنيع خنوم: ومع ذلك 
فقد ورد فى هذه المرة جزء فقط من هذا الاسم ولكن المخصص يصور إناء من الطران 
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بايه(140). وعن المادة ذاتها لا نعرف سوى القلة القليلة!؟1). وتذكر بصفتها منتجًا من 
«أجودب الأصناف» وإن ظلت أصولها غير مؤكدة. ويقترح كايلونى «دامه! أن المقصود 
هى زيت يساعد على رشح العرق ويستخرج من نبات!18), 
من نبات يحمل الاسم نفسه وكان مستخدما فى العصر اليونانى الرومانى لإعداد 
العطر كيفى((/14). وهى ما يعتقده التنمولر بع ااناة:مه:اه ولكن تبدو هذه المقارية 
مشكوكًا فيها. وفى مختبر إدفى» وفى إطار مشهد القرابين يشار إلى المادة ف - لثْر التى 
ترجمت بتعبير «العرق الإلهى». وعلى حل قول شاسيئا 231 ريما كانت هذه 
المادة مرتبطة باللون الأسود للاله مين(050), 


أينبيغى مقارية المادة ف هذه, 


.6 هانو [057|60) 


ريما كان المقصود عطرا سائلاً يستخدم أساسًا فى إطار ترتيبات الطقس الدينى 
وربما كان مركبًا من زيت زيتون جلب أصلا من ليبيا('؟1). فلما كان الاسم هالو يعنى 
أصلا «الآفل» أو «الغارب» فقد يدل مع التوسيع فى معنى الكلمة على الغرب الجغرافى 
أى ليبيا. ومع ذلك من واقع ثرتيبات طقس التحنيط؛ يبدى بالأحرى أن هذه المادة كانت 
تُجلب من الشرق وترتبط بالإله وع(155). 


ه. ههو [61] (154) 


ريما كان المقصود منتجًا عطريا وقد تأكد وجوده منذ وقت مبكر إلى حد ما وذكر 
مرتين على معلم أثرى من حجر البازلت جاء من أشمون ومن مقتنيات متحف القاهرة 
فى الوقت الراهن [5.45.936ل]. ونقلا عن دأريسى '!ا08:699 الذى أصدر دراسة عن 
هذا الأثر, فريما كانت هذه البلاطة» وهى من الحجر الصلدء تعود إلى الدولة الحديثة ثم 


(») التصحيف اليونانى للاسم المصرى القديم كابى. (المترجم) 
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أعيد استخدامها بلا شك قرب الأسرة الثلاثين!؟؟1). وتنطوى المدونات المحفورة على 
وجهى البلاطة على قائمة قرابين موزعة على مجموعتين الواحدة فوق الأخرى ومن أحد 
عشر عمودا . ومن بين المنتجات المسجلّه تذكر مكاييل مادة الهه-19 وقد ذهب داريسى 
2306559 إلى أن هذه المادة قد تكون بخورًا(١').‏ وهى على كل حال منتج كان له 
خاصية الاحتراق العطرى فى العصر اليونانى الرومانى ويطلق عليه اسم «هه - و( مدينة 
منف»50١)‏ وكان يستخدم على ما يظن قى هيئة كرات صغيرة مختلطة بالنطرون!114), 
أما فى متون الأهرام؛ فإن عبارة هه 9( أى «ذلك الذى فى أعضاء حورس»!(؟*١)‏ مطابقة 
على ما يظهر لمنتج يرتبط بالإله حورس. ويترجمها فوكنر :606اناه بعبارة نخاع(:*2), 
واكن تحديد المعنى الحقيقى من الصعوية بمكان. أينبغى إذن أن نرى فى دلالتها كما 
يقترح بونيه :80008 إشارة إلى أبخرة البخور المتصاعدة فى اتجاه الإله(١'")‏ فيمكن 
بالتالى إدماجها فى تحليق الصقر الإلهى؟ 

وفى «المراسم الإحتفالية الخاصة بارتداء الملابس» التى تتفق مع إحدى «شعائر 
ترتيبات طقس فتح الفم»» يذكر هذا المتتج أيضا كما يظل مندمجا فى نوع من البخور 
المخصص فى هذه الحالة لتبخير تمثال(؟*؟), 


]62|[ قرى /هو‎ ٠ 


كانت الشجرة هرف /هرو تعرّف بصفتها نبانًا مجهول الهوية(؟*") ولكن يبدى أنها 
من الصنويريات القريبة من شجرة الأرز(؟ :') أى السّرى. فكان من الممكن استخدام 
نشارتهما فى صناعة الأدوية!*''). والمقصود بها شجرة مقدسة مرتبطة بالآلهة خيرى 
وجب وتفنوت وأوزيريس. إن هذه الشجرة التى تنتمى إلى فئة النباتات النفيسة كانت 
تنمى على ما يظهر فى المناطق القاحلة وريما جاءت أصلاً من سوريا فكانت توفر 
بالضرورة رتنجا أى صمفا عطريا يتيح على ما يعتقد حماية جسد الأموات(!""). 
أما على الصعيد الدنيوى؛ فكان يمكن استخدام خشبها فى صناعة الأثاث. 
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)١9|6و[ صرحن‎ ٠ 


إنه مكون مهم فى صناعة الأدوية المصرية؛ وكان معروفًا منذ صدر الدولة القديمة 
وحتى العصر الرومانى. هذا المصطلح تسمية عامة تطلق على الزيوت وبعض الشحوم 
التى يمكن تعطيرها وتستخدم فى مجال الطب وتظهر فى عدد كبير من النصوص 
الدينية. ومن الواضح يقيئًا وجود نوعيم من المواد هر<ت؛ فريما كان الأول شحما جاء 
من أصول حيوانية وقد استخلص على ما يبدى من يعض الحيوانات الشديدة التنوع 
مثل الإوزة والنعامة والثعبان بل وفرس النهر والثور أو البقرة(2*") وهو يختلف عن 
شحم حيوانى آخر يسمى «عك». أما المعنى الآخر الذى ينبغى أن نسبغه على كلمة 
هرحن فهى معنى الزيت المستخرج من أصل نباتى(''')؛ وهى ما يفسر أن كلمة هرحن هذه 
بلحق بها أحيانًا كلمة 9( أى عملية المسح المقدس أو يمسع؛ وإن كانت عملية المسح قد 
تتم أيضمًا بواسطة شحه!١١').‏ إن الاسم هركت نجهن الذى قد يدل على «زيت رائق» 
يظهر ضمن المواد الموضوعة فى أوعية صورت على أشرطة زخارف التوابيت!١١),‏ 

ريما كانت هر<ت لين «زينًا صافيًا»(1"). كما نتعرف أيضًا تحت مسمَى هرحن على 
زيت الخروع الذى يتكون إذن من حبوب زيتية ويستخدم عنصرًا مساعدًا فى المواد 
الطبية فى علاج الأمراض(١").‏ كما نلتقى بالعبارة <<ت هرحن أى «الزيت الأبيض» فى 
النصوص الطبية!؟١').‏ ويبدى أن هرت قد استخدمت أصلا كعنوان تندرج تحته الزيوت 
العطرية كما يشير إلى ذلك على ما يبدى لوح سوكر شع باى الذى يعود إلى الأسرة 
الثالثة. وعلى هذا المعلم الأثرى الذى يضم قائمة قرابين» يشتمل مصطلح هركت على 
مجموعة من خمسة زيوت عطرية مقدسة. كما نعثر فى مخزن زيوت حسى رع و فى 
عنخ خنوم على العبارة خانتهرعاوات كعنوان فى الخانة الرابعة «لأدهان أو زيوت 
عطرية من أجود الأصناف»51'). وإذا أخذنا بالفرضية التى تقدم بها هاريس 3,:5ا! 
علينا أن ننظر أيضمًا إلى الأمر باعتباره تعميمًا محتملا لعبارة هركت التى قد تدل فى 
حدود التسمية هرحن خا على منتج ذى أصول معدنية ليس على ما يعتقد سوى 
«القار» أو «الأسفلت»1١"),‏ 
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وفى اثئتين من مصاطب سقارة أمكن تسجيل وظيفة شخصين كان عمل كليهما 
مرتبطًا بالزيوت ولا سيما الزيوت المسماة هر<ت إن أحدهما ويدعى جاتى كان [64] أضى- 
اهبحت نجمأى «مدير الزيوت الصافية»1١).‏ أما الآخر ويدعى يرحسن فكان يشغل 
منصب [65] إس- دا غلر نسون هرت أى «مدير الزينة الملكية (التى تنطوى) 
لي الزيوت»("1), 


٠‏ ه<لوىا ختو 


لم تذكر هذه المادة سوى فى مصطبتى حسى رع و ثى عنخ خنوم بسقارة(:"2), 
وتظهر فيهما فى الواقع بصفتها عنوانًا للدلالة بشكل عام على الزيوت المستخرجة من 
الأشجار أو الأجمات أو غيرها من النباتات الواردة من مختلف مناطق مصر السفلى 
وهو ما توضحه المخصصات المدونة فى كل خانة من الخانات التى ذكر فيها اسم كل 
زيت من الزيوت التى سجلت بالفعل بعد العنوان ويصل عددها إلى سبعة("), 
وقد ألحق بعبارة ه5[وى]خْل مخصص يصور وعاء ببطن مستطيل وعنق مفتوح؛ ومن 
ثم وصفت هذه الزيوت التى تم حصرها باعتبارها «من أجود الأصناف». وفى مقابل 
هذه المجموعة تنطوى الخانات من ١7‏ إلى ١4‏ على حصر بأدهان وردت من جانبها من 
مصر العليا. وتتقدمها من جانب آخر خانة تحمل الرقم ؟١‏ ذكر فيها العنوان الآتى: 
مرحت باون شهعيات) أى «الأدهان المستخرجة من شجيرات آجام مصر العليا»("""), 


ه ددجت [67] 


ذكر هذا الزيت فى قائمتى حسى رع و نى عنخ خنوم فى الخانة رقم1؟95""), 
وقد ذهب بالتس 83162 إلى أن اسم هذه المادة هى الأصل الذى اشتقت منه كلمة هوت 
المستخدمة لتعريف بلسم زكى الرائحة!؛؟"). أما كايلوني «هامة»! فقد تعرّف من جانبه 
على «(الزيت الذى) يملأ قلب الآلهة». وكان ذلك وراء السبب الذى حمله على الترجمة 
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التى اختارها لتعبير ه<اب<ت(0"). ويلتقى ألتنمولر :81:60:11 مع فرضية كابلونى ؛ 
إن اعتبر أن تلاعيًا لفظيا قائم بين هوت منذ متون الأهرام؛ فى سياق التعويذة التى 
تُتلى فى المعتاد من أجل تحول القرابين: والأدهان على وجه التحديد ومفادها: 

دف هت ارت م عاجن("/, 


ومن ثم ينبغى النظر إلى عبارة مم -ت باعتبارها تعنى «ما يملا به الجسد»: 
وريما كان هذا التعبير يستخدم للدلالة على زيت خاص اشتقت منه فى وقت لاحق عن 
طريق الإدماج عبارة هن الأكثر شمولاً. وفى المقابل يقترح هيكس 110668 ألا نرى فى 
عبارة 5-جت/هت سوى صيغة عتيقة لكلمة ه<<ى كما وردت فى معجم برلين وتدل 
على زيت ما زالت مركباته مجهولة(), 


"129 بت‎ ٠ 


إنها كلمة ذات معنى شامل وتستخدم فى المقام الأول فى سياق قرابين الأدهان. 
كان المقصود بلسمًا زكى الرائحة يستخدم فى المعابد فى ترتيبات طقس الخدمة 
اليومية(؟"") وتشير الكلمة بصفة عامة إلى مستحضرات التجميل. ولا شك أن فوريس 
5 قد ارتكب خطاً عندما مال إلى التأكيد على أنه منتج تعود أصوله إلى شمال 
الجندل الثانى فقط!(*"). إن هذه المادة التى كان يضاف إليها فى أغلب الأحوال مادة 
دهنية مكوّنة من شحم أمعاء الأبقار(!"") نجدها فى عداد القرابين الجنائزية التى 
توضع فى المقابر. إن عددًا كبيرا من النقوش أى المشاهد المرسومة يشير إليها على 
نطاق واسع فى قائمة رصد المواضيع الأيقونوغرافية لمصر الفرعونية. إن العديد من 
المعابد تؤكد على تقديم الملك القربان هت إلى مختلف الآلهة (افى هت أى «تقديم 
الزيت» و لدت هجتوحنةم)هجت). كما كان هذا الدهن يستخدم أيضا فى بعض ترتيبات 
الطقوس الجنائزية ونذكر منها على سبيل المثال فتح الفم حيث يتصدر فضلاً عن ذلك 
قائمة الزيوت المقدسة!'), وقد استعادت إحدى فقرات ترتيبات الخدمة الإلهية اليومية . 


هذا الترتيب ذاته("), 
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]69[ مستنو‎ ٠ 


حسبما ذهب إليه جويون 00لإه0.6-.ل فريما كان المقصود محلولاً مائيا استخدم 
فيه عقّار غير معروف!؟'"). ومن الصعب على المرء أن يتاكد من أن هذه المادة النباتية 
على ما يظهرء قد استخدمت كمركب لعطر من العطور أو لعدد منها. ومع ذلك تعرف 
اللفة المصرية عبارة هن« التى تعنى «باقة زهور»(9") الأمر الذى قد يوحى بأن كلمة 
مسئئر مشتقة من هذا الجذر وأن المادة التى يدل عليها ريما كانت مركبة أساسًا من 
الزهور. 


© ود/ تودى / تودو / نودت 


لقد ريط البعض بين الكلمة نوا وكلمتى «الأدهان» أى «العطور»("'') وإن كنا ما 
زلنا لا نعرف شينًا عن مكونها أى مكوتاتها. إن هذه العبارة تدل فى واقع الأمر على كل 
منتج عطرى تم الحصول عليه عن طريق الضغط أ الطبخ أو التركيز أى اختزال مواد 
راتنجية أى زيوت راتنجية أضيفت إليها طيوب وشحوم: وكان عطر الكيفى ومختلف 
الخلاصات ني شيس العطرية الطقسية من بين هذه العناصر""), 


وقد ثبت وجود هذه المادة فى حوليات تحوتمس الثالث بالكرنك: فتذكر تحت اسم 
لاا هلو أى «العطور النفيسة»: وقد ألحق باسم المنتج مخصص يصور وعاء فى شكل 
إناء بالك وضع عليه ختم الأمر الذى يدل بكل وضوح أن المقصود بلسم أى دهن ورد 
بلا شك من بلد أجنبى(7""). وتلمع الصفة شيس على وجه اليقين إلى الطابع الثمين والنفيس 
للمنتج. وفى بعض الحالات يتكون مخصص المادة من ثلاث حبّات [...][9") أى من نتوء 
صغير أيضا [...]40), إن كتلاً كانت جزءًا من باب صّمّم على الطراز اليوبيلى وعثر 
عليها فى الكرنك ويعود تاريخها إلى الدولة الوسطى وليس إلى مطلع الأسرة الثامنة 
عشرة: يبدى أنها كانت مرتبطة يغرفة كرست لحفظ الأدهان المقدسة نود (راجع اللوحة 
4ه: أحب). إن عبارة جا يونى المذكورة ضمن البلاد المورّدة للأدهان ريما كانت 
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العلامات الدالة على اسم المكان لمدينة صور الموطن الأصلى للمنتج(!؛'). وامتد معنى 
عبارة نود/لااى على ما يظن ليشمل وظيفة بعينها أو إلى عدد منها ونذكر على سبيل 
المثال «عصتارى» العطور أى طّهاتهاء ويمكن أن نضيف على ما يبدى لبعض المشاهد 
المعنى الأكش شمولاً على ما يظهر فيقال «معدٌ العطور والأدهان»!؛*'). كما يبدى أننا 
نلتقى بهذا المعنى نفسه فى أزمنة لاحقة فى معبد دتدرة(5؟1), 


اله 


ذكر هذا الزيت فى بردية أنستاسى الرابعة /ا! 80851351 .م58 وسط غيره من 
المواد النباتية الواردة من أقطار أجنبية. وقد ثبت وجوده تحت اسم [72 |أى «الزيت 
تقر من (بلاد) سنجار»(!؛"). وذهب البعض إلى إمكانية المقارنة اللغوية بين تأفثر ولقنيو/ 
كقتوأى كافتور/ كفتيى وإن أبدى سترانج 888098 تحفظاته حول هذا التقارب!!؟"). ومع 
ذلك يرى جورج 65:9 فى دراسة قام بها قبل فترة بعيدة وإن تم استرجاعها مؤخراً - 
يرى ألا نتورع فى القول بأن صيغة كفتر التى يمكن مقارنتها من الناحية اللغوية بكلمة 
كابتارا الآكدية أى كافتور العبرية, كما شاعت فى مناطق اللغات الساميّة, ترتبط 
بجزيرة كريت, وألا نجد حرجًا فيما نذهب إليه(؟2). والنون التى تسبق كفتر كانت 
إضافة: على حدّ قول المؤلف!'*؟"). وإذا كان هذا هى الحال؛ لتوجب علينا أن نتفق على 
أن الزيت المقصود فى هذا الصدد كان يستورد من جزيرة كريت أى أن إنتاجه كان يتم 
على أقل تقدير طبقا لمواصفات كريتية!*). 

ومن ثم قد تكون الترجمة الملائمة هى الآتية: «زيت كريتى من (بلاد) سنجار» 
أو أيضًا «الزيت ا معد طبقا للمواصفات الكريتية من سنجار». ويرى نيبى أتاطناا.ه 
أنه من غير المستبعد أن نطابق بين هذا الزيت و [73] (**) الحقيقى!:*"). 


(+) نسبة إلى كريت. (المترجم) 
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هاو[ 74] 


لا يظهر اسم هذا الزيت إلأأفى مصطبة نى عنخ خنوم فى الخانة رقم ٠١‏ من 
المخزن(!؟'). إن هذه المادة التى رصدت باعتبارها «من أجود الأصناف» (نبى حان هاو) 
تظل مع ذلك مجهولة. ولا كان اسمها يندرج ضمن «الزيوت التى استخرجت من 
أحراج وآجام مصر العليا» فإننا م.تاكدون فى المقابل من أن هذه المادة كانت ذات 
طبيعة نباتية ومصرية من حيث أصولها. ويصور مخصصها وعاءين وضع أحدهما فوق 
الآخر: الأول إناء من الطراز انه والآخر إناء ببطن عريض وعنق مفتوح. 


- حات[76] 


وهى فى الحقيقة زيث شديد الصفاءا"*') ومن أرقى الأصناف. وقد ذهب بلاكمان 
"') وفوكثر رمم لاندع(501) إلى أنه كان لا يستخدم على ما يظن إلا فى 
عمليات مسح الجزء الأمامى من الجسدء ولا سيما الوجه ومن هذه الحقيقة اشتق 
الاسم الذى أطلق عليه(*؟'). كما أنه من غير المستبعد أن ينسحب مصطلح ات بشكل 
متواز على التنويه إلى حات (تيوحات أى «من أجود الأصناف») وأن التفسير الذى 
اقترحه بلاكمان من الممكن أن نضيف إليه تفوق هذا الزيت من حيث الجودة على 
الزيوت السابق ذكرها («أكثر الزيوت صفاء وأفضلها»). وإذا سلّمنا بهذا الاحتمالء 
فقد نوافق إذن على اقتراح سليم حسن السديد الذى رأى أن عبارة خالن قد تستخدم 
بمفردها للدلالة على الزيوت المقدسة السبعة(51'). 

ومن جانبه؛ يقترح كايلوني 'إددامة»ا أن عبارة حات الواردة ضمن اسم الزيوت 
المسبوقة بعبارة لنى <أن؛ لم تكن أصلا من «أجود أصناف» منتج من المنتجات: بل شىء 
آخر خلاف المنتج ذاته, الأمر الذى قد يفسر علامة الشجرة الواردة خلف العديد من 
الزيوت؛ ففيما يخص شجرة السنطء «فأجود الأصناف» هو الزيت المستخرج من 
ثمارها. وعلى وجه الإجمالء يمكن القول أن <ان قد تكون العصارة الناتجة عن عملية 
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العصير فى مقايل المنتج الخام <9 الذى قد يدل إذن على «الفضالة» و«البقايا» الناتجة 
عن عملية عصير ثانية"9), 

لقد ذكر الزيت حلت منذ وقت مبكر جدا فى التاريخ المصرى: فيشار إليه منذ 
العصر العتيق على بطاقات اللصائق0"") (راجع اللوحة: ”-أ). وفى وقت لاحق فى 
زمن الأسرة الرابعة فى عدد كبير من المقابر(؟"'). وهكذا نجد الزيت <ات مدونًا فى 
عداد القرابين فى مصطبة نفرت بميدوم فى إطار الصورة التوضيحية التى تظهر هذه 
الأميرة فى صحبة رع حوتب: وقد ألحق بالاسم مخصص يصور إناء ببطن عريض 
وعنق مفتوس[:77), 

وفى مخزن زيوت مصطبتى حسى وع د نى عنخ خذنوم بسقارة تذكر الخانة رقم؛ 
مادة توضح الاسم خانت- [...]. ومع ذلك: ليس من السهل التعرف فى الاسم المذكور 
على هذا الزيت؛ لأن تعبير تب حات الذى يسبق فى المعتاد اسم هذه المنتجات. لا يظهر 
على ما يبدى على رأس الخانة. وريما كان من المناسب إذن ألا ننظر إلى هذا الاسم فى 
الحالة الراهنة إلا باعتباره عنوانًا عاما يقسدم عددًا مره الأدهان من أجود الأصناف 
أى ريما كان من الأفضل أن نقول «من نوعية ممتازة وأرقاها» (مرعإوانحات)/1"). 


ه خاست [392|76) 


تدل هذه الكلمة على صمغ راتنجى أو بلسم مستخرج من الزروع لم تتحدد هويته 
حتى الآن. بل ينظر إليه جرمس :66:08 باعتباره نبانًا('"') ولكن يبدى أنه كان فى 
الواقع شجرة أو شجيرة. كما نجهل بلاد ماتوى(؟) التى جاء منها. وهذه المادة من 
عناصر تحضير الأدوية المصرية كما ذُكرت فى البرديات الطبية باعتبارها عقارًا 
مخصصًا للاستعمال الظاهرى فقط!""). وريما كان المقصود بهذه المادة معجونًا 
أى بلسما يدهن به جلد الإنسان. وفضلا عن ذلك فقد ثبت استخدام هذا الصمغ - 
الراتنجى عند تحضير عدد من الأدهان العطرية. 
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)530( ]77[ خرى‎ ٠ 

المقصود صمغ راتنجى يستخرج من شجرة موطنها الأصلى الجزيرة العريية!'") 
واسمه العلمى قاءسره ممعفمعهممروو1د8(١‏ ") وكان فى الواقع قنانًا واسع الانتشار ؛ 
إذ ثبت أنه كان موجودًا حتى فى الهند. ومن هذه الشجرة يستخرج ار الذى اشتقت 
منه الكلمة الفرنسية 6ط#الاة: 5ا. إن صيغة المصطلح الذى نحن يصدده حديثة ؛ 
لأن المرٌ كان معروقًا فى واقع الأمر منذ الدولة الوسطى وإن ذكر تحت اسم هذه الذى 
قام ميكس 0.118866 فى المقابل» بترجمته بكلمة «القار» أى «الزفت». 

وتدخل هذه المادة كمكون لأدهان عطرية. كما نجد أنها لا تستخدم فقط للعناية 
بالجسد وإكن أيضمًا عند التحنيط» فإحدى الفقرات المتعلقة بآخر عمليات مسح رأس 


المتوفى تستوجب استخدام هذا الراتنج بعد تحويله إلى مسحوق("""), 


٠‏ قلو[78] 


يبدى أن هذا الاسم يدل فى واقع الأمر على نوعين مختلفين من النباتات. أما 
النوع الأول فريما كان يقصد به بلا شك شجرة تتطابق على ما يحتمل؛ مع شجرة 
صنوير حلب المستخدمة فى صناعة التوابيت. أما النوع الثانى فيقصد به على ما يظهر 
نبات كان يستخدم احاؤه فى صناعة العطور كما كان يدخل فى تركيب بعض 
الأدهان9'). وما زلنا نجهل هوية هذا النوع. 


قحي | 79] 

واليونانية تحت اسم كومى 0:31:31 . ويبدى أن هذه اللفظة قد أعطت الكلمتين 
الجرامانية 51«داو والأنجلوساكسونية «:ناو(*). والمقصود على ما يظهر صمغ شجرة 
(*) والفرنسية ©001717. (المترجم) 
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السنط وهو من المكونات النشطة سواء فى تركيب الأدوية التى يتناولها المرء عن طريق 
الفم أى فى تركيب الأدهان. ونذكّر القارئ أن الصمغ إذا كان فى الحالة الأولى رخو 
بل مطّاطًا عندما يرشح من مادته الأساسية فمن خصائصه فى المقابل وخلافًا للزيوت 
الصمغية أن يتبلور عند تعريضه للهواء ليصبح مادة صلبة قابلة للكس. 

والصمغ قميت زكى الرائحة ويبدى أنه يستخرج من نبات كانت مصر موطنه 
الأصلى ولكنه يزرع بكل التأكيد فى مناطق جغرافية أخرى؛ ومنها النوبة وبلاد يونت 
بلا شك. وكان يطلق عليه أحيانًا أسماء قدت تس و قميت نت له وهى راتنج الترينت المجفف 
و قمين شنكن!11") الذى لابد من مطابقته مع صمغ شجرة السنط الذى ما زال سائلا 
أى بعد أن جف. ويشار إليه فى عدد من البرديات التى يرتبط فيها مع غيرها من 
المواد("""). كما ذكر استخدامه فى بعض ترتيبات الطقوس الجنائزية نذكر منها على 
سبيل المثال طقس التحنيط أو الكتاب الثانى من كتاب الأنفاس("), 


٠‏ قَم[80] 


نحن بصدد مادة زيتية أجنبية المنشأ, وتذكر فى بردية أنستاسى الرابعة 
/ا! 80235181 .530 ضمن ثمانية منتجات مستوردة: «الزيت 5 من بلاد عامور»!7؟), 
وربما جاء أصلاً من جوف سوريا وهى بلاد عامورى القديمة التى ارتبطت معها مصر 
بعلاقات عسكرية؛ بل واقتصادية أيضنًا بلا شك. ففى هذه المنطقة يمكن تحديد موقع 
قلعتى تونيب ى دابور اللتين خضعتا على التوالى للحماية المصرية والميتانية والحيثية 
على امتداد الدولة الحديثة. واقترح كامينوس 687:1005 ثم جورج 659 أن ينظرا إلى 
الكلمة قنه /قلى باعتبارها اسمًا يدل على النبات قن9(""). وقد ذهب جيسينيوس - 
بوهل اطابا8 -5نا665601 إلى وجود تشابه لا مراء فيه» يجمع هذه الكلمة بالكلمة العبرية 
الدالة على «نبات البوص الذكى الرائحة»('"'). ومن جانبه يذهب جورج 68:9 إلى احتمال 
أن يكون المقصود على ما يظهر نبانًا يدل على القرفة!""), 
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« قجور |82 ]| 

ثبت وجود هذه العبارة فى بردية أنستاسى الرابعة /ا!88351851 .م52 وتدل بكل 
وضوح على زيت من نوعية شديدة النقاء كما جاء أصلاً من مناطق أجنبية 83 ؛ قَجو 
تناه خت أى «أجود أصناف الزيت ق«9 من (بلاد) خاتى»!""). ومن ثم توحى جهة 
المنشاً أن هذه المادة النباتية مستمدة على ما يظن من خلاصة كانت موجودة فى عالم 
الحيثيين وتستوردها مصر فى هيئة زيت لتصبح من مكونات عطور الأعياد. 


» سنن /سريت [84 ]| 


هذا النبات الذى كان يُترجم فى بادئ الأمر بمصطلح ثولت قد عرف باعتباره نبانًا 
بصليًا يزحف على سطح الأرض. وهى زكى الرائحة بزهور زرقاء قد تكون الزهرة المعروفة 
علميًا تحت اسم .ا عاأن قلاط هنا آنالااه001© أق أيضنًا ا 0118 0 ترقء5 كنال يام يجوج(111), 
واستتادا إلى دراسة حديثة فإن القراءة السليمة لهذا النبات قد تكون فى الواقع سنب 
وليس لات ويقصد به نيات مائى ربما كان زهرة اللوتس الزرقاء!:*"). وفى معبد إدفى 
يقرأ اسم زهرة اللوتس الزرقاء سرت(41), 


© لالثى 0 


إن المعنى العام لعبارة هش يتفق مع ما كان قدماء المصريين يطلقون عليه اسم «عطر» 
أى «زيت عطرى». ومن ثم نلتقى بهذه الكلمة للدلالة على «عطر العيد» (سش - حب)(027) 
أى للإشارة أيضا إلى انبعاثات العطر ونفحاته : فيقال سث-إدت أى سث-يلات, 
وقد انتشرت هذه العبارة على نطاق واسع إبان الدولة الحديثة وارتبطث على نحو 
خاص بالملكات!!82): 

(ن- عت ون حسوت أصات- اب بذرن هرلوات (ما سشد م خا م سل -ياان.ن(80") حمت نسوت ورت 
هرن.ف ججدن خى لبن ادلو نه خلون شمة - محو مون تثرقمات نفرو هوت [...] 
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أى «السيدة التبيلة. العظيمة بإنعاماتهاء السعيدة (بطبيعتها)؛ الرقيقة حبًا (مع) 
العصابة: التى تغمر قاعة الأساطين بنفحاتهاء زوجة ا ملك العظيمة, ا لحبوبة منه, التى 
تقول كل شيء فينقذ من أجلها (على الفور), ملكة الجنوب والشمالء والدة الإلهء التى 
تشيع الكمال, موت [...(17), 

ومن الثابث وجود كلمة شن منذ أولى بدايات الكتاية حيث ذكرت على اللصائق 
البطاقات المصنوعة من الخشب أو العاج والتى تعود إلى ملوك الأسرة الأولى. وقد 
نلتقى بها بمفردها9") أى مقترنة أيضضًا بكلمة أخرى!1"). وإذ ما زلنا فى الدولة 
القديمة وفى الأسرة الخامسة تحديدا؛ فقد ثبت وجودها فى مقبرة رع حوتب بميدوم 
على هيئة صيغة مركبة هش-86[19|أى «عطر العظيم»("*"). ومن جهة أخرى فإنها تتخذ 
فى أغلب الأحوال صيغة مشابهة على اللصائق فى العصر العتيق كما يتضح من 
الأسماء الآتية: سشُ-ثثر أى «عطر الإله»('"') أى سشى-نسوت أي «عطرن /ملك(1؟") أ سل - 
خرأى «عطر حورس» أى أيضا سنُ- عا [87] أى «عطر المحارب:!"1"), 

وفى مصطبتى حسى رع و ثى عنخ خنوم اللتين يعود تاريخهما إلى الأسرة الثالثة 
ذُكر نوع آخر من العطور: إنه تب <ات شثى شم وقد ترجمه المتخصصون على النحى 
الآتى: «عطر أو زيت عطرى من أجسود الأصناف وموطنه الأصلى الإقليم الأول من 
أقاليم مصر العليا»» مع توضيح أنه ريما كان المقصود من هذه التسمية زيثًا مستوردا 
من النوية وتمت عملية المقايضة فى مصر العليا(؟""). ويتعرّف كايلونى نا«هام8»ا من 
جانبه على هذا العطر باعتباره وارد) من النوية؛*'). وإذا تتبعنا قائمة علامات جاردينر 
16 وتعريفه لخصائص النبات شدة(0؟"), يبد لنا أن إمكانية استخراج أى زيت 
من هذا النبات من رابع المستحيلات. ومن ثم لا تدل هذه الكلمة على نوع نباتى ولكن 
على منطقة جغرافية على وجه اليقين. ومع ذلك فمن حقنا أن نتساءل إذا كانت القراءة 
- شعى المعتمدة حتى الآن هى فى الحقيقة قراءة كاملة. وفى هذه الحالة ألسنا بكل 
بساطة أمام صيغة محورة لتدوين علامات هشُ-نهات أى «عطر اللك»؟ فإذا أخذنا بعين 
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الاعتبار أن كلمة نهدت قد دونت فى الحقيقة على لصيقة من طرة فوق ثلاث كلمات شه(" ؟") 
فريما كان معنى ذلك أن من الأفضل قراءة اسم العطر على النحى الآتى: هش نسون شمن 
ومعناد: «عطر ملك مصر العليا » أو أيضنا «الزيت ا ملكى العطرى مصر العليا»(!؟"), 

كان عدد من الحرفيين المتخصصين يعملون فى المختبرات التى تعد فيها العطور. 
ففى الجيزة ومنذ الأسرة الخامسة يُذكر شخص يحمل لقب [ 88] أه.-دا سُ سشهمو 
أى «رئيس العطور (ا مركبة) أساسًا (من زهرة) اللوتس»(1؟), 


سرشار) شمي أودش شمى [89 |(1"؟) 


ينبغى على ما يظهر قراءة اسم هذه المادة بكل وضوح على النحى الآتى: دن 
أى الاثن(بأ. وقد ذكر فى مخزن زيوت نى عثخ خنوم و حسى رع وإن جاء الاسم الدال 
عليه ناقصًا فى مقبرة هذا الأخير(":'). إن المقصود منتج زيتى من أجود الأصناف (لي 
حات) وربما كانت أصوله نباتية على حد قول ألتنمولر :016ا81160, إذ يقترح هذا 
الباحث أن يتعرف على نوع هذا النبات باعتباره أجمة تساعد قشرتها أو راتنجها 
تحديدا على الاصطباغ باللون الأحمر: ومنه اشتق الاسم الذى يعود إلى جذر الاسم 
دشر ذاته ويعنى «أحمر»(*). إن هذه الشجيرة التى لا نعرف عنها شيئًا من جهة 
أخرى؛ كان يفترض أنها تنمو فى جنوب مصر إذا نظرنا إلى النعت الذى ألحق بها. 
وإذا أخذنا بالرأى القائل باحتمال أن تكون هذه المادة راتنجا نباتياء ريما كان هذا 
المصطلح يدل أيضنًا على نوع من القطران المستخدم فى بناء السفن09). 

وكان سليم حسن قد لاحظ أن هذا المنتج قد ذكر أيضًا على صلاية من الكلسيت 
وهى قطعة صغيرة جادت بها مصطبة ديرسى ماعت (الأسرة الخامسة) فى الجيزة. 
وعلى حد قوله ظهر اسم هذا المنتج ومعه عبارة خالت -<نثر أى «أجود أصناف الزيت 
الأحمر»(؟”). إلا أنه أصبح من الواضح بعد فحص هذه اللوحة الصغيرة أن بدلاً من 
حات-دشر ينبغى قراءة خاقإداعل: فقد حفر الكاتب عن طريق الخطأ العلامة «<» 
(دال) بدلاً من العلامة «©,(؟7), 
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)(]90 [ سجنه‎ ٠. 


لقد ثبت وجود كلمة سجنه مرارًا عديدة ويقابلها فى اللغة القبطية كلمة 91 . 
وباختلاف الباحثين فقد تدل إما على «زيت» أو «دهن» أو «مرهم» أيضال”") بل 
أيضا «شحم» فى حالة المسارج التى تدهن بهذا المنتج لإنارة المقابر والمنازل فى أغلب 
الظن7"”"). ويبدى أن هذا المنتج كان يشكل عتصرًا من عناصر أجور الحرفيين على 
غرار ما يقدم لهم من خبز وجعة وملابس!4"). فعند توزيع المواد اللازمة لإعاشة 
حرفيى دير المدينة يُشار فى كثير من الأحيان إلى كميات من المسارج والزيت 
سجن(" *') وتوصف هذه المادة أحيانًا بأنها «طيبة الرائحة» (نجم)(١6)‏ أى وا 
«الطازحة»(١1),‏ وقد توحى هذه النعوت أننا بصدد منتج عطرى من ناحية؛ يستخدم 
تأسيسًا على ذلك ويكل تأكيد فى تركيب مساحيق التجميل؛ فى حين نجد من ناحية 
أخرى أن عبارة «الإله 19 ريما كانت ترتبط أكثر بمنتج استهلاكى كما يقترح 
مأك الع0 71 , وفى حدود هذا المعنى على الأقل؛ تتردد هذه الكلمة فى مفردات لغفة 
ولائم الأعياد("35), 


كما توجد وظيفة يطلق عليها يده «جذو(؟'') يبدو أنها تدل على طاهى هذا المنتج. 
ويبدى أن كلمة «نه كانت لا تدل فى الأصل على منتج بعينه ولكنها تدل على ما يظلن 
على فعل سببى من جله: «دهن رخو وراتئج رخو». وبعبارات أخرى كانت الكلمة 
تستخدم لتحديد فعل عملى يشير إلى المسح المقدس أو المسح بالزيت. ولم يدل 
المصطلح على «ما يمسح به أى الزيت» إلا فى مرحلة لاحقة. 

ومن حقنا أن نتساءل إذا كانت العبارة «جنه 519 ترتبط حقيقة بمنتج مخصص 
للاستهلاك؛ لأن ورودها فى سياق ولائم الأعياد أى المآدب قد يعنى أيضًا فى واقع الأمر 
أن المدعوين كانوا يضعون مخاريط الشحم العطرى سواء كانت «طازجة» أو «جديدة» 


حسب الأحوال(5١).‏ 
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9 ليذو [2و!3150) 


المقصود مادة تُدرجِها قائمة مخزت زيوت نى عنخ خنوم"2') ضمن فئة المنتجات 
المذكورة تحت عنوان 9 شهعى.ن بلون أى «دهن منطقة الجنوب (الستمد) من 
شجيرات»!4١).‏ وقد ذهب ألتنمولر :16ان::81600 إلى أن هذه المادة كانت مركبة أساسا 
من خلاصات عصير أو ثمار أشجار من مصر العليا("'). وفى مصطبة حسى رع 
لم تعد الخانات المقابلة للفقرة وللمنتج لينو موجودة(""). 

إن هذا الزيت الذى يعتبر «من أجود الأصناف» قد تعذر تحديد هويته رغم أن 
مصطلح لبه فى نظن محررى طعناطجهاءة/!(*) قد يدل على عطر أو طيب(١",‏ ومن 
الملاحظ أن مخصص المنتج يتخذ شكل إناء أسطوانى مقعر من الطراز بالك ويصور 
صرة صغيرة من النسيج يسبقها الإناء ل وهى جزء من تركيب اسم المنتج ذاته إلا إذا 
أخذنا برأى التنموار القائل بأن الإناء نو هى أيضًا جزء من مخصص المنتج(""", 
وشأته شأن العديد من المنتجات الأخرى المصنفة فى هذا المخزن» يبدى أتنا بصدد 
منتج مركب من مادتين مختلفتين على الأقل بل وربما ثلاث مواد إذا رأينا أن الإناء 
الكروى لو لا يقرأ هنا قراءة صوتية. وفضلاً عن ذلك فإن المصطلح لبه يعنى «متنوع» 
و«مخلوط» وهى ما قد يفسّر أن المنتج كان يدل على «زيت مخلوط؛ أو «زيت 
من خليط»(؟"), 


© الست أو سات | وو](4") 

ثبت وجود هذا المنتج فى الدولة القديمة ويتكرر ظهوره مرتين على لوح الباب 
الوهمى لمصطبة رع هوتب فى ميدوء*"') وعلى لوح سوكر خع باق الذى جاء من 
(ه) واختصاره 5« راجع قائمة اختصارات مصادر البحث فى صدر الكتاب. (المترجم) 
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تنطوى العبارة لدت أى شس على عدة معان؛ لأنها قد تدل على الحبوب""") بل 
أيضمًا على حجر الكلسيت7""). وفى الحالة التى نحن بصددها من الواضع أن المادة 
نباتية المنشاء وهى ما لا يكشف عنه فقط النص الذى ترد فى سياقه هذه الكلمة بانتظام 
ولكن أيضًا علامات المخصص المصاحبة لها: فإما إناءين أسطوانيين مقعرين مرتفعين 
بعنق مفتوح ومغطى بقطعة نسيج للمحافظة على المحتوى!؟""»» وإما إناءً ببطن عريض 
وعنق مقتوح(*"). ومن الملاحظ الغياب الكامل للمخصص على لوح سوكرخع باو("") 
ولكن يشار إلى المنتج كما فى المثالين السابقين باعتباره «من أجود الأصناف». 

وإذا لاحظنا أن ذكر هذا المنتج يرد على وجه العموم على مقربة من الزيوت نذكر 
منها على سبيل المثال الزيوت المسماة إل (اللادن) أى إب- سا (الزيت العطرى المركب 
أساسًا من نباتات)» فإن كل هذه الملاحظات تحملنا على الاعتقاد بأئنا نتعامل بكل 
تأكيد فى هذه الحالة مع زيت أو شحم عطرى. 


ه عإالان 


يندرج هذا المنتج ضمن المواد الزيتية المذكورة فى بردية أنستاسى الرابعة .مهم 
لاا ممصم( , والمقصود على ما يظهر أحد أنواع زيت أجنبى وارد من تألالى: 5: 
«الزيت مات الوارد من تاكشى»('")) والكلمة جن/*(اأن قريبة من حيث معناها من 
الكلمة العبرية جن هه أى «عملية عصر الزيت»!؛'"): وهو ما قد يتفق بلا شك مع زيت 


الزيتون الذى كان مستورن(0", 
٠‏ م[6ك] 

المقصود نبات عطرى مستمد من نوع نباتى لم تتعرف حتى الآن على هويته. 
لم يذكر هذا المنتج سوى فى الدولة القديمة فى مخزنى حسى رع و عنخ خنوم حيث 
ورد فى كل منهما فى الخانة رقم/3010""), 
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ينتمى إلى فكة المواد الزيتية 0 يتبة أو الراتنجية المستخرجة من الأشجار أوالأجام 
أى غيرها من النباتات. وقد ألحق بالكلمة إناءان كمخصص يصور أحدهما وعناء 


أسطوانيا والآخر إبريقًا بعئق ضيق وأذن), 


© إتحنوا ادت 


لم يثبت وجود هذا الاسم سوى فى مخزن نى عنخ خنوم حيث ورد فى الخانة 
رقم/ ضمن فقرة «زيوت الطيوب من أجود الأصناف»79"). ولم يعد مصطاح تحنو 
ظاهرًا ضمن العلامات المدونة. ولكن لا بد من إعادته إلى ما كان عليه(؟”). وقد ألحق 
بالاسم مخصص يصون وغاعين يعلى أحدهما الآخر: أحدهما إناء ببطن عريض وعنق 
مفتوح وأذنين» فى حين يتخذ الآخر شكل إبريق بأذن واحدة. 

وسبق أن رأينا أن العبارة لات/يلات تدل بمفردها على عطر أى تحديدا 000 
العطر التى تنبعث من الجسد(:*'). إنه مصطلح نوعى له معنى شامل. وقد اشتق 
هذه الكلمة عدد من الألفاظ لتحديد معناها أى على وجه الدقة لتحديد خلاصة 5 
الذى قد يدور حوله الحديث. ومن ثم فقد خصصنا عددا من الفقرات للعطور الزيتية 
القائمة أساسيًا على مركبات نباتية كالتى عرفناها تحت أسماء |دةعش و إاتغت و إدت 
شين ى إدت شنيت و ادن جا(١؟').‏ وفى الحالة التى تعنينا فإئنا بلا شك أمام عطر مركب 
من زيت نباتى مصرى ريما أضيفت إليه مادة زيتية أجنبية ليبية؛ الأمر الذى قد يفسر 
سبب وجود وعاءين مختلفين كل الاختلاف من حيث الشكل بوصفهما مخصصين ألحقا 
بهذه الكلمة(1), 


من الثابت وجود اسم هذا الزيت العطرى فى مخزن نى عنخ خنوم(؟؟؟) وإن ضاع 
كلية فى مخزن حسى رع. والاسم الذى تحتفظ به مصطبة نى عنخ خنوم كامل!؛؛) 
وهى ما يفترض أن القراءة التى يقدمها هى بالفعل القراءة الصحيحة. ويذكر الزيت 
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باعتباره «من أجود الأصناق» ويوحى المقطع لله أنه كان مركبًا أساسًا من راتنج 
أشجار الصنوير أو السرى وهى من الأنواع الليبية أو السورية(5؛", إلا إذا نظرئا إلى 
المصطلح دالو المذكور فى هذا الصدد أنه يشير إلى خلاصة نباتية كانت هى أيضًا 
غريبة على مصر وتم خلطها بالراتنج عشء وهى ما ألمحنا إليه فيما سبق. وأيّا كان 
الأمر لم يكن تركيبه يختلف اختلافًا كبيراً عن منتج قائم أساسًا على الشحوم؛ فكان 
بالتالى أكثش تماسكًا وبمثابة دهن أو مرهم يطلق عليه اسم عكاثذنوعه(؟), 

وفى سياق العلامات المدونة والواردة فى الخانة رقم1 من مخزن الزيوت المذكور 
بصفة مرجعية ألحقت بالكلمة ثاناعش ثلاثة آنية كروية صغيرة من الطراز نو يليها إناء 


ببطن عريض وأذنين وعنق مفتوح(741), 


لم تعرف هذه المادة إبان الدولة القديمة إلا من خلال ما ورد عنها فى قائمة نى 
عنخ خنوم التى سجلتها فى الخانة رقم٠١431).‏ كما أنها لم تذكر الاسم بالكامل وإن 
بدا من الضرورى أن تكون ل<لو هى قراعنا للكلمة الأولى استتادا إلى صورة عصا 
الرماية كعلامة ما زالت مرئية وتسبق العلامة الهيروغليفية ه<7""'). وفى الموضع ذاته 
من قائمة حسى رع لم يرد أى ذكر لهذا المنتج. والمنتجات المصتفة فى هاتين المقبرتين 
فى الخانات من الخامسة إلى الحادية عشرة كانت على ما يظهر منتجات أجنبية أصلاً, 
وفى الدولة القديمة كانت عصا الرماية جزءًا من تركيب أسماء البلدان الأجنبية 
وتستخدم على نحى خاص للدلالة على ليبيا. ومن ثم علينا أن ندرك فى هذا الصدد أن 
هذا المنتج قد جاء أصلاً من هذه المنطقة وأن طبيعته نباتية على وجه اليقين وقد أضيفت 
إليه على ما يظن مادة أكثر تماسكًا لتحويله إلى دهن عطرىء وربما كان المنتج هط هو 
هذا الإسهام الإضافى الذى جاء من مناطق مصر الشمالية على ما يظن(١",‏ 
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وبالطبع فإن المصطلح ها يثير إشكالية: أينبغى علينا أن نتعرف فى هذا المصطلح 
على الكتان9'؟) الذى كانت زراعته منتشرة فى الغالب لصناعة النسيج ولكن قد 
تستخدم بذوره أو أزهاره أيضًا فى إعداد العطور. أم علينا بالأحرى أن نتعرف فى 
هذا المصطلح على نبات لم يتم حتى الآن التحقق من هويته, ولكن من جهة أخرى؛ قد 
يكون تدوين علاماته فى شكلها الكامل هى ه<أن(”*)؟ ليس فى استطاعتنا التوصل إلى 
قول فصل بالنظر إلى المثال الوحيد الذى نتعامل معه. وأيا كان الأمر فمن الملاحظ مع 
ذلك أن مخصص علامات الكتابة كما وردت فى قائمة ني عنغ خنوم يتكون من وعاءين 
من طرازين مختلفين: يصور الأول إناءٌ بيطن سيق يذكرنا بالطراز باده؛ أما الآخر 
فببطن عريض وأذنين وعنق مفتوح9*). ولا شك أن شكلهما يتمشى مع طبيعة 
محتواهما أى المنتجين الذين يسمحان بعد الانتهاء من عملية خلطهما بالحصول على 
المادة نوهت وهى من أجود الأصناف. ويستخدم الإناء ذى البطن المريض والأذنين 
والعنق المفتوح للمنتجات المعروفة تحت اسم لانو .هليش و ث<نوادت و ث<نوعش00, 


٠‏ تحنوتوه ركابااكا 


لا يعرف هذا المنتج بصفته «زيكًا من أجود الأصناف» إلا من خلال مخزن نى عنخ 
خنوم(”0؟). وينطوى الاسم على عدد من الصعويات ليس أقلها شأنًا ما يرتبط بقراءته 
ولكن أيضًا فيما يتعلق بمعناه. أينيغى أن نفترض أنه يشير إلى مادة يطلق عليها 
الاسم المركب ل9(؟) با(؟) أى أن هاتين الكلمتين تشيران إلى مادتين مختلفتين يتركب 
منهما هذا الزيت العطرى ويصعب أن نجازف ونعلن قولاً فصلاً؛ رفم أن المخصص 
المحفور ولا يشير سوى إلى إناء واحد من الطران الأسطوانى ببطن مقعر قد يحمل 
على الاعتقاد بأن المنتج يتكون من مركب واحد. أما عن القراءة ُو فمن الشابت 
وجودها فى خانة ترتبط بأسماء الشحوم العطرية*). وبعد أن قلنا ما قلناه يظل 
التعرف على هوية هذا المنتج غير محددة. أما الكلمة با (؟) فتظل قراءتها غير مؤكدة 
بالنظر إلى أن العلامة ناقصة: أينبغى أن نقرأ بالفعل باأم جت؟(*') من الصعوية 
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يمكان أن تؤكد ذلك, » وعلينا انطلاقًا من هذه الحقيقة أن فنظر إلى أن إعادة تشكيل 
00 


ه تحلو حت [101] 5010 

هذه المادة الزيتية المعروفة من خلال عدد من اللصائق التى تعود إلى الدولة 
القديمة("'') وجدت منونة عن نخاس ف فزني خض ووم والى جلك حلم شمن 
منتجات «من أجود الأصناف:("). وفى الحالتين يتكون مخصص هذا الزيت من 
وعاءين يصوران إناءين أسطوانيين ببطن مقعر بعض الشىء فى مصطبة نى عنخ خنوم؛ 
ويتكون من إناء واحد ببطن عريض وعنق مفتوح فى مصطبة حسى رع!""". 

وإذا تقيد تقيدنا يما ورد فى الفقرة ة التى ذكر فيها الزيت فى مصطبتى حسى رع 
و نى عنخ خنوم علينا أن ننظر إلى لانو خت باعتباره ينتمى إلى فئة من «الأدهان 
أى الزيوت المستخرجة من أشجار مصر السفلى»!'"). وفى الحقيقة فإن عبارة خن تترجم 
يوجه عام بكلمة «شجرة»(4") أى أيضنًا «زيت:!79"). ومن ثم فمن المحتمل جدا أن المنتج 
المذكور كان مستمدا من نوع نباتى وأن المصطلح ل<لو وهى كلمة مكملة له قد يرتبط 
بالمنطقة الجغرافية التى جاء منها وقد تكون ليبيا فى الحالة التى نحن بصددها. 
ومن جهة أخرى فمن المحتمل أن الزيوت المذكورة فى سياق هذه الفقرة فى مصطبة ني 
عنخ خنوم كانت تستورد هى أيضنًا من هذه المنطقة(١").‏ 


© تحتو سبيش [102]| 0510 


تعرف هذه المادة 3 تحت اسم تب حان لذلا اديه فى مخزن زيوت ثى عنخ خنوم وهو 
الدليل الوحيد المعروف الثايت وجوده نظرًا إلى أن الخانة قد اختفت من مخزن حسى 
رع( ). وتلمح عبارة 3250 إلى زيت يتكون مخصصه من إناء يعنق مفتوح مسبوق 
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بثلاثة مربعات أى مستطيلات صغيرة!7"). إن هذه العناصر الأخيرة التى عرفت تعريقًا 
غير مرض لا تمثل علامات الجمع ولا حبوب بيضية الشكل. وقد تعرّف فيها البعض 
اضطرارًا على الآنية نو(" ولكن هذا التأؤيل يبدى لنا ضريًا من المغالاة فى التبسيط 
الزخرفى لهذه العلامة. وكما أللحنا إليه فيما سبق("') فالاحتمال كبير أن يكون هذا 
الزيت قد استورد من ليبيا ولكن تظل خلاصته النباتية غير معروفة. 


]103[ تحنو سث ور‎ ٠. 


قد يدل هذا الاسم على زيت عطرى عرف تحت اسم هش 9( أى «زيت العظيم»(؟”) 
الذى ثبت وجوده فى مصطبة رع حوتب وى نفرت فى ميدوم. كما نحده أيضًا فى سالف 
الأيام على لصائق العصر العتيق. أما الصيغة وسور فلا تظهر إلا فى مخزن زيوت 
نى عنخ خنوم فى الخانة رقمه9"). ويتكون مخصصه من مجرد إناء أسطوانى فى 
الشكل وبطن مقعر. 

وإذا كان علينا أن نقر بأن الزيت المشار إليه تحت هذا الاسم هى الزيث نقسه 
المعروف تحت اسم الشُ19 فلماذا إذن أضيف إليه المصطلح (<نو؟ يمكن أن نواجه فى 
هذا الصدد فرضيات ثلائًا: فإمًا أن يكون الأمر مجرد صيغة أخرى لتدوين علامات 
الكتابة للكلمة التى كانت معروفة حتى هذه اللحظة؛ أى يكون المقصود توضيحًا عن 
الجهة الجغرافية التى جاء منها هذا الزيت أصلاً وفى هذه الحالة لا بد من الإقرار بأنها 
كانت بلدا أجنبيا وأنه جاء على الأرجح من ليبياء أو أن المصطلح ثلا يدل على شيء ' 
مختلف كل الاختلافء بمعنى أنه مادة زيتية مستوردة ثم خلطت على ما يظن بزيت 
مصرى كان يعرف تحت اسم ال 9( فقط. ومن غير المستبعد أن تكون هذه الفرضية 
الأخيرة هى الأقرب إلى الواقع(74), 
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سائل عطرى ناتج عن نقع نبات أمكن التعرف عليه باعتباره نبات الزؤان 70(55), 
وكل شىء يحملنا على الاعتقاد أن هذا النبات ذاته إذا تم تحضيره عن طريق الغليان 
يصيب من يشريه بالتسمه'"). ويرى هايز وهنإةاا أن هذا المنتج كان يفسد بسرعة 
فكان لابد من التعجل فى استعماله دون إبطاء(""), 


دعم 0/) 


يدل المصطلعح <(جم على زيت نباتى توصلنا الآن إلى التعرف عليه؛ إنه نبات 
الخروع واسمه العلمى 001811515 5لا( أ816 وهى شجيرة أوراقها عريضة وعرفت فى 
مصر منذ أقدم العصورل؟"). ولم يثبت وجود هذه المادة تحت هذا الاسم دجم ضمن 
مفردات اللغة المصرية قبل الدولة الحديثة. ومن الواضح أن هذا الزيت لم يظهر لأول 
مرة تحت هذا الاسم إلا فى الوثائق الآرامية التى عثر عليها فى مصر(7"), واستنادًا 
إلى المصادر الكلاسيكية القديمة يبدى أن الاسم المصرى للخروع كان ثيل فى واقع 
الأمر(41, 

إن هذا المنتج النباتى الذى شاع استخدامه فى تحضير الأدوية كان يقدره 
المصريون حق التقدير؛ بسبب خصائصه العلاجية. وكان يدخل فى تركيب بعض 
الوصفات الطبية وتذكره بردية إيبرن 0915 مرارًا وتكرار!(؟*). بل وفى أيامنا هذه؛ ما 
زال هذا الزيت مستخدمًا ويعرف لفائدته لعلاج بعض الأمراض. كما أن زراعته ما 
زالت منتشرة على نطاق واسع فى مصر وحتى جنوب البلاد. ومن المعروف أن هذه 
المادة كانت وما تزال مستخدمة فى النوية للعناية يشعر النساء(؟"). ومن المحتمل جذًا 
أن زيت الخروع المخلوط مع غيره من الخلاصات النباتية كان يكون مركبا عطرياء رغم 
أن معاجم المفردات المصرية لا تسعفنا فى هذا الصدد؛ إن لا نجد فيها عبارة مركبة 
واحدة تدخل فى تكوينها كلمة جم أى حتى ليْل. 
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« جفت افق [106] (42) 


تدل هذه الكلمة فى بردية أنستاسي الرايعة (٠‏ 8281881 .م98 على زيث ينحدر 
من أصل أجنبى: 107 » أى «زيت جفت من الاسياء(0”"). واستنادًا إلى سياق النص 
الذى تعرضه هذه الوثيقة تستخدم هذه المادة فى إعداد مجموعة من الزيوت المتنوعة 
المخصصة لعيد من الأعياد(!*"). ومن ثم فمن المحتمل جدا أن المقصود كان منتجًا 
عطريا مستوردًا من إحدى المناطق الواقعة إلى شمال مصر أى إلى الشمال الشرقى 
منها. لقد عقد جورج 65:0 المقارنة بين كلمة جفت وعبارتى زييتى الآكدية وزيت 
العبرية(*) اللتين تعنيان على ما يظهر القطران أو القار أى الزفت(47), وإذا كانت هذه 
المقاربة صحيحة:؛ لكان علينا أن نقر بن جفت كانت مادة راتنجية تتكون أساسًا من 
القطران الذى يتخذ بعد تكريره هيئة الزيت. 


(*) ورّفت فى اللغة العربية. (المترجم) 


دا 
ريا 
كن 


الهوامش 


0 را اجع : 

رع لأققملازن *||ألاكا | 09 10203160 ,ؤأقهتق'0 785,رولاو 5هقا رنعلا6ة|8/ع0صولا 0/١.‏ 
7 ,0.5 © 116-117 ,مم ,1971 قهماالعكريم8 ,ا ,طاعطووذاع مومزعط ومأطمهءوممماا! 
.(لامطكاصوع 5ع صلقام قعل قاناعا] أ سودريضيدم) 
.219-226 .مم ,11,1984 كلم5 عصؤل ,"..لمقاذراخة مرعل قبة 6(6” ,و66 اا 
(؟) عند الحديث عن المواد الراتئجية والزيوت الراتنجية: ينيفى ألا يقيب عن بالنا ما قأله دجان- كلود جويون 
71 01-.ل»: وهى على حق فيما ذهب إليه؛ من أن مصر الفرعونية تنتمى من حيث موقعها 
الجفرافى إلى عالم شرق أفريقيا وأن «المناطق التى كانت تجلب منها المواد الراتتجية أو تذهب إليها 

لإحضارها كانت بالضرورة جزمًا من عالم يعرفه سكان وادى النيل حق المعرفة»: راجع: 
8 5النلقأعلال2570 065 ؤقارهمأه8 عناوه([8أق© ها ,ملام .01-.ل أت مأأع تمرهط0 .ا 
,1996 ,23 كل54 قصول ,عأملزوع عوابوط 06 ذأطأنطامق ”0 غم بامالع "0 نوطأا0'0 أه نوبراك 


,81-82 .مم 
(5) راجع , (10-13] 63.ص ١,‏ .هلالا 
(١‏ 1934 ,5 كااةنام/ا 0805 ,دماة8 


04 ,مق أطعقها ,لإممامهك>ا 
.0 151 .م ,رقأوزطة'0 115865 5ه ,تعأناو6ل 

راجع أيضنًا: .1 169 ,٠الا‏ 7© ,لقصملانية 
,95,م ,1972 ,لهلإه؟ أملانامم نال قل0ألق م أأطه0 ,مولزه0 .1ن)-.ل 


1/6 0) 149 ,(767601لناقطممة'0 أعبألة) 44.م رقع له قفطنة واأوبالظ ,رحملاه6 .|0-.ل 
,346 8 (76اعنامط وأ 06 


(0) 0805 ,(2405 05) 5500878 مأ عتاوواط 0683 طقيت دما مأعقوقتضاة 285 ,ها اتاصادوالم .1 
24" ,18-19 .م ,1976 ,ك4 لم5 


راجع أيضا: .[23] 33.م ,لامقطعوط ارم !58 ع0 واغأة رققطقاعق/ا 5500318 ,لزة ناا 
راجع أيضما فيما بعد الققرة ع5ا-|ب! ذأ من هذا الفصل, 
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(5) لاا.ام ,أ ما 
.ااا .آم أة 24,م ,1892 ب,تصنامع1/ا رولامم ,كر 
7 ) يشدد التنمولر /8ا1ا0امهناث.!! على أن العلامة التصويرية 108097810118 التى تصور الحيوان 
الصغير ولا تدعمها أيه علامة مساعدة للقراءة قد تكون لها قيمة صوتية تشتق كلية من |بلانا. ولكن الأمثلة 
كثيرة بالقدر الكافى حتى يمكن التشكيك فى هذ القراءة المقترحة. 
(8 ) راجع: 1 .م ,لا.املا ,روعأت غ3 قصماأهلاق0»<ع ,موو35ك .5 
(1 ) راجع: 
34م ...ققه اط ,/أأ0000) مهدو وول .ل 


(عن هبحت ككلمة تعنى الزيت أو العطر بشكل عام). 


5. راجع: .468 .م ,2 / الا .اهلا ,ب58أ6 غ8 قدمه1لأ8/ل9هلاعا ,ردرة1385‎ )٠١( 
06. .هم ,...قأوز0ه'0 ققذكه] قها ,موأناوقل‎ 151-52. 11) 
أ6 55-56 .مم ,1903 ومصوالا ,1894-1895 5ع اناماعطة0 ثق ذوالأنه؟ ,مقوه/ا 06 ,ل‎ )١؟(‎ 

119.110. ]8[. 


(؟١)‏ وغقناالا بال ذ5فلقصدة ,وأملاوع قع 2فألةلثنادز وألاأل عثاناه بلك اقنلا عا بأع1ه/0 .م 

.13 .م ,1902 وتيقط ,/ااكا وملباع'ل عباوة ذاه 1اطأ8 ,أعمأناة 

ويشار إلى هذه المادة ولا سيما في فصل القريان مزت: [108]. «الزيت المقدس التاسع: إل (من أجل 
آمونسرع رب الكرنك). إنى أقذفك بعين حورس. إنها لا تؤثر فيك وأكن ست يتأثر بها(؟)», 

قله 5 ...أعنللا؛ ها بأعرها/ا .م 

)١١(‏ راجع: .75-77 .م ,17,1942 005 قصقل ,0809 .ل 

.[312,4] 855 ,اا,ا 8 رمهطعاكا .م .كا 

14 ,1993 ,93 عث6|اظ ضفل ,لقاع زولظا أو هالأصية؟ 55 بأعأهل8 5أها رعصواطعا .65 

إلجلة 6011 لاق طممة" ٠‏ 08 قاعنةأةا ,اله !وطلي5.5 .48-49 .م ,1929 ,64 288 ذدقكه ,الأعمطمع 

1982 وأنوط ,أأا رعناوألامقنومعلاقا عفصمم ,قلو1/6 .ها .(ثطا) 54.م ,1952 عألة© ها 

0.1060 

198) . .8 .امه ,(1979) 11/6! قا .أه :060/6 5ئاأةأ0 > 1انا308/1-ا 

راجع أيضنا: .274 .ص ,0.72 رقهمهغ3 ألا لمة عمتهقانه/] ,5و1 أنادطث ,أمأة 

.0 200 ,1974 أناءأة8 ,.أملزوع أه قنهام أمعلنلاة ,لحاقطاعة 1 :ا 5ناكم|االا قنااةا © 

كما أن هذا النوع معروف معرفة جيدة من ناحية أخرى لوجوده فى آسيا الصغرى وجزيرة كريت وجزيرة 

قبرص واليوتان وفلسطين بل وفى إسبانيا أيضا, راجع: 
4 مرك فطل قطهل باأملزوع امعأعمم مأاععقعهصا ل0مة مععلمياارهة5 رقع اعم و00 رقوعبنا 
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ويذهب بليتوس إلى أن زراعة هذه الشجرة لم تدخل مصر على ما يظن إلا فى العصر البطلمى. ولكن 
أبحاث تاكولم 120116117 تؤكد أن هذا النبات كان معروفًا قبل ذلك العهد بفترة طويلة (راجع المرجع 
السايق). أما عن استخدامه فى أغراض جنائزية فراجع: 

الفصل ه4١‏ من كتاب المونى - 19 / 62 .|2 ,قلاأةم6سا, 


(10) راجع: 


.آم أ 122-123 .مم ,1977 ,63 ترعال 0305 ,516136 5ناماقنامعء6 186 ,قالة636 م 
من المفيد التاكيد على أن سياق النص الهيروغليفى يوضح أن مخصص المنتج يشير إلى وعاء قائم يذكرنا 
إما بإناء من الطراز بأله ؛ أى أيضا إلى الآوانى من الطراز مرحت أو من الطراز مجت. وهذه الطرز 
الثلاثة من الأوانى كانت مخصصة بوجه عام لوضع الزيوت. ومن المفيد أن نضيف أن فى مقايل لد 
الطبيعى (دجت.ف) كان يوجد فى عهود أحدث عطر إبنر يتميز بتركيب مقدس. راجع: 

أبرعجت.ق : (2) 134 ,)1 ,0/8م06 

ابرنواب: (7-8) 


)195 سفر التكوين الإصحهاح لاما 


(«ثم جلسوا يأكلون ورفعوا عيونهم ونظروا فإذا بقافلة من الإسماعليين مقبلة من جلعاد وجمالهم محملة 
صمغ قتاد ويلّسانًا ولا ذَنًا وهم سائرون لينزلوا إلى مصرهء - نقلا عن أحدث ترجمة عربية للكتاب 
المقدس. دار المشرق. بيروت, 1941 . المترجم), 


)٠١(‏ 204.م ,1850 ,اا .املا ,.487.م ,1848 ٠,‏ .اهلا [غغأنا .ع .الا .0] واأطقلة متام قاط يعملام 


إالقة أه "عورنمء5" ءه "اأواع" لمالقع-ه5 158 لقة كاممعه 805 لامه55 هط1 ,/ممةطبوولرع.مط 


84-94,م ,1929 ,15 عل قصهقل رؤأراة0 


(؟؟ ) صلارع8 ,معمهضمعومرط ممطاعهأاملزوة ,06 طعبءطعارة/الا ,باهم 38) متنا قورأوط حملا ,ل 


اليه 


4 
00) 
)51( 
0 


26-7 .م ,1959 

١١ 64 )14(‏ .طلا 

,79 ,1934 ,5 كااظ/ا 305ل ,588162 

04 ,قا أتطعقم!| ,لإموامة>ا 

.49 .م ,2 / الا |3 غ3 80005ة/نق2:] ,م3ة5قق1" .5 
.97 ,لا ,رقأ غ3 عمم هلاقملا رمودة18! .5 


.119 .م رلا ب28أ6 3 00/8115 رلووقجلا .5 


[2] 152 ]8 [1] 151 .م ...قاعزطه'0 عه5ل] ٠65‏ ,وأناوقل .6 
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ريما كان يتم الخلط بين هذا الدهن والنبات ابلوهاء وهى رأى خاطى: فمن ناحية فقه اللغة يتضح أن 
التماثل بين الكلمتين من رابع المستحيلات. ويذهب جيكييه 6010161 إلى أن النبات ابلا ريما كان 
المقصود به «نعناع الجبل» الذى تعرف عنه خصائصه المنشطة والمنبهة, وإن ظل هذا التماهى أمر 
مشكوكًا فيه. راجع: 2 .م ,لعل ,وأباوول 
زليقة .2.7 الإأأناوأأمة مأ مقتطنمو8 عمق دع لاع مرقه0 ولق ,5قوطروع 


(9؟) ,معأمطصنصطك لصة صنامطعطعصؤألا 068 طق 088 ,هلام معثالة.لا 200 وو5دناه/ا .م 
[0214] 107.م 
افيف .[14 فم] 23,م ,1976 ,4 علو5 ,"..,مأقوك طورق ممأ مأعدودصاة عه0 ,نه اانامرمقزام ل 


(١؟)‏ راجع: [9] 63 ١,‏ .طالانا 
.5.22 ,التق قلع نم00 عامس أأملاوة :عل طعناطرة ةلالا ,للامم8 1.6١‏ للانا قوظأو0 رملا ,لم 
بالنسبة للغة القبطية: راجع: ,(1976) .2101 اع عأامه0 ,لإمية0 .ل 
3 ,أ ,مناوأاام 620016 ! ففصحفة ,رقماعع/1 .0 

(9") راجم: [2] 152 .م ,..قأوزطه'ل دوو ,تعأبال0ول ,0 
(7) راجع: 9-3 ,51 ,العا ,لمم أن:ة6 .م 


220 .م ,1984 ,11 كاى5 0305 ,...لضقاكناة نوك 5نق 019 ,رورة6 
كما يوجد أيضًا تعبير إن هلقذر يمكن مقارنته بتعبير جفت ن سنجر. 
(4؟) راجع: 
عألم 098 وطن طعناطرعاءةبباصواط ععطمةتلقطوء8 لذن قملءدتهرموا! ,أطناظ-وتتامهة 66 
02 ,1021 وأسمأها ,17 أمعمصؤوقهة 1 


,225 ,11,1984 كاذة5 قصضقل ,لضذأؤناظ تفل 5ن 016 ,619 


(0؟) راجع: .”7088ها! 6565 1618نا100م" > إسر: [11] 131 ١,‏ ,.طلاا 
6.61 00061810617 اوناع دتاملاوة ,ع0 لعباط روارق/الا ,/باممه 6 .اا ثانا 765رأه6 وم .كا 
(6؟) راجع: .اا .ام ,مةأمطفظ أه طصه 1 قط1 ,حمنفلهةا/ا مهم 
(1؟) هل نسلّم بأن أسلوب تدوين العلامات المستخدمة في مقبرة رع حوتب أسلوب عتيق لكتابة الكلمة أو /إشر 
ألدالة على شجرة الإثل» راجم: 0 .م ,رقم2 /إأأل 0070 رمهوؤصول .ل 


9 .70 ,34 .م ,ااا بعناوأطامقومعاءاة | عفممم ,عاوهة/1 .نا 
هل نسلّم إذن بذلك علما بأن هذه الشجرة كانت موجودة فى مصر منذ أقدم العصور؟ ورغم أنها كانت 
موجودة على نطاق واسع فى الدلتا بل فى جنوب البلاد أيضمًاء فإنه يبد أنها لم تكن مع ذلك من بين 
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مكونات العطور. وبالفعل فإننا نعرف أن المصطلح إلا0 يدل على وعاء مزدوج للكحل على ما يعتقد 
مصنوع من نبات البوص وله قراءة أخرى أشر راجع: ‏ .200-201 .م ,1985 ,18ها"! ,69,061 .8 
ومن الملاحظ أيضا أن كتاب جيكييه ؟وأنا0غل .6: 
(152 .م1921 ,47 عث"انا/ا ,..أعزمه'0 هود وه1) 
يخلط على ما يبدو بين عبارتى إله و[ 109 
(4؟) راجع: 1 14 ,120 ,ا ,«الالا. وراجع أيشمًا: 
.[0422 .77 8م] 42.م ,ا رونوأطمة:وم2ه ا وغصمة ,ئأةو/ا .0 
تأكد هذا الوجود فى العصر اليونانى الروماني. (رائحة طيبة) - | 
»© 78 .2 ,لأمنأم نان فصق أأه'! ,مقدقةا" 
(9؟) راجم: .345 .0 ,188أ66نا؟ وأعلةل8 ,ملام .60ل 
(40) ائظر: ,57.م أ 6,ط ,56 ,م رقع !أةزغقناا وأعباال8 ,رمملره3 ,0-.ل 
(١غ)‏ 5200008) 54.م ,88أ618لنا 8أونقاظ ,لملا0© .0)-.ل .أ نأمق مع متوطمع"| و0 اوقل 
.(©181 18 08 المع قعمم0أقبارع أع روأاعلره 


(110[)41] : |دت راجع: (9) 152 ,1 ,طلالا 

5 5 ,(2405 05) 5900818 دأ ورأمول 098 طمى6 رمأ مأعقوهتصماة عق0 ,روالممعالم .ذا 
(ولا سيما: (8 ©8) 17-18 .م) 1-29 .م ,1976 ,4 كام5 

(4 ) راجع: .ذ-1 .ام غه 54 .م ,104 235 قصقل ,روومصطوئ2 3هل باعباطمع0؟ 985 ,اننا .لا 
فى هذا السطر من النص الذى تظهر فيه هذه الكلمة, نجدها مذكورة مباشرة بعد كلمة ظلثر أى الراتنج. 
ولكن الأمر المحير هو أن مخصص كلمة إان يصور هنا لفة البردى التى تستخدم فى المعتاد لمخصص 
للأفكار المجردة؛ تليه الشرط الثلاث الدالة على صيغة الجمع ثم العلامة ذلْ, 


)50 [34 علظ] [933ل3] [32 5ل3] 25-26 .م أ 17-18 .م .م.ه ,نو ااتاطامولام .م 

)3غ) .[0365 .79] 39 .م ,أأا رعاو أطمهقومه«اه ا عغومم ,قزقع//ا .0 

6١ 6. 439 [‏ 16 .م ,1979 ,54 005 قصوك ,لعأاعة/08 .اا 
هذا الضرب من الجمل بسماته التقريظية ينطبق فضلا عن ذلك على بعض الآلهات فى قائمة الصيغ فى 
معابد العصر المتأخر,. 


(4غ) ,رمعأهطلايتصط0 لصب مصاع طعمؤالة قع0 طهلى هدم ,ععااتاصمعااة."! 800 ذذذناهللا .م 
[34 ثلا 108.م 

(9:) ,"78الاق8 عش... دول أقأأباط .قا الهب0 ,مره ان 
راجع: 8 ,م ,..اناصطعراعصوتلا عون :0 عقن 


استطاع بعض علماء المصريات أن يتحققوا من هوية هذه الشجرة باعتيارها شجرة السنط؛ راجع: 
.5 ,9م بوممفاعصة عأملنزوع'! ول 5ه (أوانم50 00185 ,مزفمههو/ا .0 


أى باعتبارها شجرة الأرز: راجم: 
1896 0,68مما ,5قتهطامنط ولثة هط أه 18/6 هط1 .كامه8 وصمالوع موقلأملزاوع ,وولنا8 .للا 
.[1] 25 ,[3] 19 ,[5] 18 .مم 


بل باعتبارها شجرة السرى؛ راجع: 
فصقل بعاع:58 وعم بهلوزاع عمل اناق !١١‏ وأطمه0 ممصم القطعة ضابج8 عأما ,روتوطاعوه6ام5 .للا 
ل الوا 
وفى الحقيقة فقد أصيحنا تعرف اليوم أن المقصود هى نوع من شجر الصئوير أى السرى: راجع فيما بعد 
الهامش ١ه‏ والقصل الأول من هذه الدراسة: الفقرة: خانإنانت عل. 
(50) راجع: 7 ,امت ,آا رقا 
751 .77] 73 .م ,ا ,هناوأطامةرومءءاه ا عفصصدثة رعقاه116 .نا 


(01) يبدى أن قدماء المصريين كانوا يميزون على كل حال بين نوعين على الأقل: الشجرة عل «الحقيقية» 
المستوردة من لبنان والشجرة مش العادية التى قد تتفق أقضل من غيرها مع النوع المعروف علميا تحت 
اسم 01988 08ال؛ بل مع أنواع أخرى من شجر الصتوير أ التنوب. أما النوع المعروف علميا تحت 
اسم 610108 80188 فإنه يوفس. منتجات راتنجية متنوعة: الترينتين وخلاصة العطر وصمم البطم 
والقطران والقار وماشابه ذلك... وقد يستخدم بعضها كمكونات ضرورية عند صناعة العطور, راجع 
الفصل الأول من هذه الدراسة. الفقرة حانإتات علل. 


(05) راجع: (5) 210 ١١١‏ ,ناهألع 
205 5 .م ,... مق أبطعقما ,لإممامو»>ا 
(04) راجع: .57 .م ,...1الهتقناهز[ لالاأنل قثانت بال أعبأل8 أعرمالا .م 
)0( [35 غلا] 26.م ,1976 ,4 .كاذ5 ,لأدوقصاة عوط ,نع ااتامرمق نام ,ل 


(كه) ,معام طصباصطت لصن منامطعطعمقأل! قعل طة 6 ههه ,مةااتاصمعتاة .ذا مه ووورملا .م 

.[335/] 108 .م 

(10ه) 5 .م ,.. ,مق أرطعقم!ا ,لإممامة »ا 

لقد ذهب المؤلف إلى القول باحتمال أن تكون كلمة شيت اسم مكان. ويقترح كايلونى ترجمة عبارة شُيذتيو 

على التحى التالى: «سكان وادى النطرون». ويعتقد أن كلمة شين قد تدل على وادى النطرون. ولكن كان 
ينبغى أن يضاف إليها قى هذه الحالة حرف «ذ». 
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(08) كما تنطبق عبارة ليت أيضمًا على سمكة: الفهقة (فهقة النيل أو قنفذ الماء). (ويسمى عند الصيادين 
«الفكاكا». راجع وليم نظير. الثروة الحيوانية عند قدماء الممسريين. الدار القومية للطباعة والنشر. 
د.ت. المترجم) راجع: .[2987 .79] 288 .م ,ااا رعناوأطمقوم6اه ا عؤممُ رقاع16] .20 
ولا يوجد شيء فى العلامات الذى دونت بها عبارة !نابت والتى قمنا بتسجيلها عند قيامثا بهذه 
الدراسة تسمح لذا بالقول يأن هذه العبارة تشير إلى زيت مستخرج من سمكة. إن المنتج الذى تشير 
إليها النصوص القليلة التى تم حصرها منتج ذو طبيعة نباتية بشكل لا يقبل الجدل؛ الأمر الذى يؤكده - 
كما قلنا - مخصص الكلمة المستخدمة للدلالة على المادة العطرية المقصودة لأنه يصور شجرة. 

(05) راجم: أدث شيت ع [77.4151] 367,م ,1980 ١,‏ ونا وأطمقرومه20ع ا وقصقة بععاووانا.م 
«عطر الشجرة ع شت 

(10) راجع: .[78.4102] 2.374 ,1981 ,أ رقباوأطمة :ومع لاما 66مة رقكاع106 ,0 

7 ,151 .م5 ,151.م ,أءاملا رقتاة؟ مالأه© مقلاملزوع تمواممم هط مهم انوع 
راجع أيضما: 
.[78,4090] 373.م ,!! بوباوتطامة:ومع]نام ا وغدمثة رقاوع1/1 : شِينيو أو شيرو 
001 ,1-5 ,521 ,/1! .ملالا 
05 .م ,9غ أ1اعقما ,لإرمامق»>ا 
عبارة مجهولة من ناحية أخرى, ولكن ريما ينبغى الريط بينها وبين نأماهاجو التى تأكد وجودها منذ الدولة 
القديمة ع 167 .م ,آ! ,6128 ,/8كأضنال 
.50 34.م ,معاميروم معتلج صا ممدمةأماع 8 امستعمعرم بهمان مموصبااءبقرةامنا" بتعوروة6 
.[79,3046] 293-294 .م !|١‏ ,وناوأامق:ومء])#اها قفصمثق ,قياهوالا .0 


030 .[933/] 26.م ,..مأعقووصاة ممم ,رو أناصمواام .نا 
[33كلا] 107.م ,...مناضصطعطعصقالا 8ه طه/ة قق0 ,ها أتاسمع ام ممة هذقيم//ا 
(19) راجع: 

.876 و8 رأعصضطع598 وثثاةة) بقل أأبكا صن مرمهدعل/الا ناج 017961الا00ا71618نا ,685 م108 ,ع .5 
انظر أيضما: ,79 ,54 605 قصقكه روتههمهانوا/! و0 .ا 
(بشأن التقرير الذى أعد عن هذا العمل وذكر لب.ن شجت). 

(54) (جا 2 520 ,لا ,.طلالا 
.[34تلا] 26 .م ,...ورتعهووماة موه ,نه اانا معام 
)5 6 .م ,لع ل[ط| تعاافصمعائم ,م 
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(13) راجع فيما سبق فقرة إدت61 للك. 
(397) جاى - نبات أو شجرة: .[79.3616] 342.م ,أ!! بفناوأطمة:ومءلنزع ٠‏ وقومطكظط ,قاعهاا .ما 
4 .3 ,207 ,206 ,ا ,.مللا 


00 لاوطعوأأملزوة :067 تاعباط :عالق/الا ,الاومة01 .8 لمن كمماع 0 حملا .8 
99-104 .م 


إعنتبوا 54 .م أمتصةلبقطمع'! عل اعنثأةا ,حرم مقرنة5 .5 
رام" 8م أأا80]) 79.0505 52 ,50.م ,اا ,وناواطمة:نومءعاها عقصكم روكاع 1/6 .0] 
(”قتهمم6 

(ترجم على النحو الآتى: «المرٌ البخور») 
3681-2 ,امه ,1984 ,/ا لصوق8 رقا قصقل ,رعطالة5 ,عودرهة6 .8 


*ة1/اا5 06 5انامأعلال20 065 فموهةأتق: ولاوهلقأوه عا ,ثزم/ز0.60-.ل أت مأأع لترعطت .ا 
.47-82 .مم ,1996 ,23 كام5 ذمهل ,مامرزوع مأابيقل عل 5أطأمرطاظ'0 أه بامألع '0 موطناه'ل أه 


(19) راجع: .31-18 .م ,1933 مصصوالا ,عكلهاة صن وطاعلاا/ا ,«ويه:5 .8.0 
0.63 ,تممه أماع ا مودعم ,ععوورو6 .م 
,46 ,83 ,78 ,74 ,43 .مم ,85أه قرلا 5اعن1ة رمملاه6 .0-.ل 


)7١(‏ راجع: 4 :6 78 .م ,1868أ0618ل؟ 5أق لأ ,رمملاه6 ,0ل 
(١ل)‏ .1980 ,رطوما .20 ,قتناول0 083 وكباا بان 1١ا‏ مقطء رمعتصهام قهل قرزمئولاط ,مأقوعداممقط 
0/0 ,78 ,74 ,0.43 ,65 القنغطنا] 6[5ألظ ,ملزاه6 .©6,ل 
(95) راجع: عرى > [9] 210, عر - [4] 208 ١,‏ ,.طللا 
,000658111611 لقلاءةأأملاوة نهل لأعرطيعارة للا ,الادمق 6 ,لا لصن 5هو0أوم روا ,لم 
1057 .م 


8-9 ,28 ,1-3 ,28 ,2-4 ,25 عروق ) 54 ,م رأطهق مره لنقطمة"! مل إأونالظ ,رمم عطق5 .5 
+259 ,86261 ]ماع أ مقعم ,مرق .8 
.510 .79 02 ,51 .م ,أا! رودوأتامة:ومء]ءام ا وفصمم ركاعوللا .0 
.6.54 1 159,م ,825 5/1 قناملزمو ,متونان06 ,جزم 
وأغلب الخلن أنه ليس «العرعر» الذى يقصده. 
9 2 ,19 ,2 رهرواع نأهرم | ./ا 
لأن هذا الآخير لا ينتج عنه «الراتنج» بشكل طبيعى, ولكنه لا يعطى سوى القار بعد معالجته بالثار. 
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(5/) راجع: .م ,1972 ,ه625 نا وأوسااظ ,وملام .0ل 


(7) .م ,165ل618ة للا 3إعننأاظ رحملزهم 6 ,©- ,ل 
(كلا) راجم: 111] قرو وسبريو :2.9 ,259 .م ,1996 ,ا ,5أرأة0'0 قهرم أولإايا قا ,تقملوموط6 .ع 
(وهى يعطى الصمغ قميت) 
(لالا) راجع: 3 84 71 .ترم ,688أ6دنا؟ 6(5 لا ,اثاملزه .0ل 
(7/8) .107 .م رقم لق صصعوم0 مفاعه اام نروة ,هه اعداحءهرة نالا الاوم618) مانا 785أ08 مهلا .لا 
(9) راجع: .الا .ام ,اا .املا رقطصه؟ لونزه8 علوم ,زع 
راجع أيضا: 9 .م ,آلا ,8 أ 81 05ملأونلهع» ,مودعول! .5 
.0 .ام ,9 .119 ,1912 ,34 م558 ذمقل ,لوتوطبوولز ع ,م 
(460) راجع: اما .آم ,تنال188 ,علوم اع 


(41) لا شك أن المقصود في حقيقة الأمر هى المنتج المعروف تحت اسم هذا - هلل وإن لم يوضح تدوين علامات 
الكتابة العلامة لان: راجع الفقرة الآتية *<ا- للى. 


(80) راجع: (2] 217 1 ,.ملانا 
وانظر أيضما: 1 .م ,رمعوصنأق الا ,عمله8 
فلن ,49 .م رالا .املا ,28أ6 أه 5021/211005 رمقة98!! .5 
.لاا .ام ,لامعالا ,ولاوط .ام 

(84) راجع: 8 .ام رالا ساملا ,أقطق 6 لع روما ,ما اأبتهلة ,عا 
(64) راجع: [...] عاجىت نت "880786 61و أاعة)8/ا (61)7ان1 00م 5ا8" [9-10] 168 ٠,‏ .طلالا 


1 غ0] 44.م اذا بوناوأامهومء#ه ا ققنمق ,قامعا .نا 
من الملاحظ أن هذا التمييز غير واضصح أيضا بالقدر الكافى فى: 
رالأهأملزوم لفل مزل ممحصقطاأماقة أمأفمعم وطن تعوصباطمياقرمامنا ,تعمعة .8 
50 38,م ,ولاه طلوة ا 
(485) راجع: .1949 ,19 تأطفة موقل ,"رواصمة" وطاصاطغ ةا وواأوة: ها أعرما ./ا 
«ألو» هى الكلمة المصرية الدالة على السمسم. 
ويالقبطية 0|612 - [17] 136 :[8-9] 139 ١,‏ ,.طلالا. 
ولا يبدى أنها مرتبطة بالعبارة «إقرى» قر التى تذكرها بردية «إيبرن» للدلالة على أصل المنتج عابتت. 
(41) راجع: 
0 ,1959 ,31617 متروو00 ,أملاوة ,ع0 تاعباطورة/الا ,الاممة:6 لذن قعمأعن) حملا .ذا 
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00 عن عبارة إاقنو بمعنى «شجرة» راجم: 
,مهام زوم معالةم دأ حوعصقائماة أمأعمعمة ععطن معوصناطعناقرعامنا. ,عممه68 .ىر 
8 .م ,ونام طلقا 
[79,.0360 #م] 36 .م رالا بعناوتطمهأومء اع ا عفوصم ,قكاعه/ا .نا 
راجع أيضنًا كتاب 01181م,018 .6: 
.ل ,| بهممولاميزوة عدوتمقاه0 هام 5ألموا6: دمن وأطمه:وام6 عنوأرفئهص قل اأقيمةك 
1981 وأمة2 ,ع أدأاوغمرةذ 1 
ولكن ألا ينيغى بالأحرى أن ننظر إلى هذه الكلمة إقرو باعتبارها جهة الماشأ التى جاءعت منها هذه ا مادة 
الي راجم: 
8 وصول "633 8ص ,اا ومطط© لمكا ,رمهونه/ا 09 عل 5ممم]م ىق ,رنملاه6 .إن0-.ل 
.77-6 .مم ,1984 نع أ[العماصما ,طناطاي6 عحاماهل0م 
تأكد وجود إحدى نوعيات هذا الراتئج فى حوليات تحوكمس الثالث. 
(راجع: 9 6مل|ا ,670 ,لاا ,علص نكاانا تقطاع5 .ك) 
وربما جاءت من سوريا راجع: 50 .م ,/ا61101181أ0ا 6006158 ,761 0إأناة" .© .8 
ومع ذلك فقد التزمت الكلمة عند كتابتها بالعلامات المعتادة|  ]112‏ كما أن سياق المدونة فقط هو الذى 
يحملنا على تحديد هذه المتطقة التى خاض فيها العاهل الملكى معارك لا تنتهى. 
5( راجمع: 
16١‏ 805 ]© أو6نا0 - ققطغط1! عل 6انم0660 هصلنا 0616/010١‏ 581 15 ,76ر8أ66ه ا .© 
561 .م ,547 أ© 560-561 .مم ,ا .اعلا ,1987 نملا ,أهاع'0 31:م1أه00] هل وهو" 


(11) راجع: 
061 تاعباط زع ةلالا ,/لا0م613 0ثنا 5همأع6 ومل/ا, ل ع 182 ,(وموتلمظ 60) أوندعك .موص 
0 .م ,اع تق طص6 200 .أملاوة 
المقصود به هناء هى صمغ شجرة السنط. 
(15) راجع: 
؟06 اتأعناطازعارة/الا ,/لامم8 6 .ا لمن 5همأ06 وملا .ذا ع [م] 482 ,(قواع .0ه) قزماع .موقط 
0 .م ,ملق طضقو20 .أمزوم 


(45) راجع: 2] 236 ,! ,.طلانا 
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لقأل أ 30266 اممع,68 05 ,لعلطاع»ا .| .140 .م ,أ .املا بعمتحصوملء0 بهمولن8 
138-19 .م ,1924 ,ا رمقألناأة مطعذأاماميروم 5م03 ,معاميروق 
,2م ,19859 بلمطقصمهوم9 .أمزوم 06 طعبا0 عرق لاا ,/الامم318) عزنا قعمأع0 مولا ,م 
(94) راجع: 
.225..م ,1867 وأدمأهنا ,ا لم88 ,طعبطةاملالا قمذءذأئأممرهم0 - تاعداطملزاومة1ل ,طعذويم8 
)34( .5 ,م ,8279م ,2 ,...قنواء ها رأعاما .لا 
(3ة) رمه أليةة هلاءذأوماماملاوم 8 ,تلقأملزوم ممعغلذ مأ )تصق أممفتية6 وأ ,«هووزةكا ١١‏ 
18 ,1924 ,أ 
(39) راجع: .[15 غلا] 23.م رك كاذة ,...ورأقمط 095 طق مأ مأعدوقصان هوه ,نهااناسممللم .نا 
(1) راجع: 
١‏ رم018آلاناصط لقنا انام لأعطعضوألا قهل طهر 088 نه اانتصمعلام ,لا أ 5ذونامالا .4م 
.15 #لا] 107 
(59) انظر: 7 .م رطع أرامقما ,لإحرمامة»! 
ومن جانب آخر فإن هذه العبارة غير معروفة. ورغم صعوية القبول بهذا التفسير, تبدى القراءة سليمة. 
)٠٠١(‏ راجع: 3 .م ,مأجقوقمات عو« رمعا اتاسمعلام .نا 
)٠١١(‏ راجع: 
وبالقبطية - «أويوت» (.8 .5) / دأوث» (,© .8 .8) ع 8-16 ,2398 ١١‏ ,.طاللا 
1 .م ,1939 0010 ,لمهمم هط عنام 00 ,لايم © ,© .لاا 
112-121 .م ,تضق ممةو020 ,أملزوم ,ول طعراط,قثزق لاا ,/لزدم 618 نا 88طأه0 مولا .لا 
.[0567 .79] 57 ,١اا‏ روباوأطامهق1ومءأعاق ا قفمطظْ ركاعهةا/ا 
.204-05 .امه ,1977 ,اا م8 ,قا قمول ,كام عاماولا .لاا 
(؟١٠)‏ راجع: .[79.0567] 57 .م ,أأا رعناواطمةومعالاع ٠‏ عؤممقمُ ,ماهوا .0 
)٠١5(‏ راجع: 
تلمكلقكا ق8نهقكاء رعلا عل عله نؤغصبا] فاملمع؟ بل 5ش6ناأطمخ قعا عوة با ,ومهومم .م 
.255 .م را ©1010 ,(,أقنامطق “0 5نمتزمة5) 


)٠١4(‏ راجع: .3115 قاممع ,مو .7 ,8 ,اأالاكا رقنومع وبصررموه 
.2 ,1142 ,9 ,755 ,لاا معفم كنا 

.6 ,15 ,14 ,لا تالتوععممة8 5ناالامةم 

.5 ,/ ,ولانالاعة01]0 لاا 
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)٠6‏ راج 
ْ ا طاحم آه طلره؟ لقق 6126 3 مونو /رلة أه طنمه1 هط ,لالللة880 ,م 
.ا .أم ,1978 ,5800218 
إل ١‏ ( و اجع 
(29.م وغناهة) ١‏ .املا ,1907 قهمااعنانم8 ,5800818 3 )نا 10588 08 قير 06لا ,0م03 .ل 
.(/ااءا .آم ملقوهة0) |11© 
إذا نظرنا إلى الاسم حطلا المذكور, فمن الصعوية بمكان أن نذهب إلى أن المشهد الذى يصفه «كايار» 
هى لإعداد الجعة كما يفترضه المؤلف, بل إنه يخص بالأحرى إعداد المنتج الذى يشير إليه متن المشهد. 
)٠١(‏ [14] 239 ,ا ,ملالا .أن د عاعش 
.[79.0567] ,57 ,اا رعناوأطمع:ومهال اما عفصوظ ,كماع 1/6 .0 
وعن شجرة التنوب - عن راجع أيضا: 
5 ,8201805 55085نا أ 78أةاناطقعه/ا ,رقع صمع 601168276 عهقأضواط رقاوة116 .0 
77-79 .0 ,1992 ,2 ,قعنالأصطهة !1 085 عرأمأة "0 3161© ,65 1ضقام 065 91 765زه ا و06" 
)٠١(‏ راجع: © [4] 242 ١,‏ .طلا 
.ايا .ا0 ,ماوعالا ,ولكوم بزع 
)٠١(‏ راجع؛ 
5 .م ,1975 تنولأها ,لمأمع0 لأقمم صو نم قمومط ألم اضه0 ,موذؤووول ,ل 
."أ" 104 
عن التثويه بعبارة ©519-59؛ راجع: 
77.2 .051 قالط .9 ق/ا ,46 هنأل 1/6 أ :أو0 .081 :25.572 تال مرأق0 ,نأو0© 


راجع أيضما: 9 1058| ,755 ,لاا لاع لط ناكازنا رعطاع5 .ا 
.29 قاوذا ,6 طص أذ ذا ,146 .ام ١١1,‏ .امنا ,طون أومألولا 
)١1١١(‏ راجع: 4 5 337 ,2 ,.../ا7001اماه© ,معوةصول .ل 


وعن التنويه بعبارة غ5 لهم راجع: 
تال هلوت .أة0 :10 قلا ,621 طهصامه/ا-اة هه نأع0 :8 ,293 طموماله ]داه عتم« وه 
.8 .25.678 
بك لاحك إن اللسم عم يدخل فى تركيب المراهم العطرية المخصصة لعمليات المسح المقدس, 
وهكذا فإن كلمة لهم تعتبر نعدًا يدل بالأحرى على النعت «زكى الرائحة» وليس «عذبًا (راجع زيت اللوز 
«العذب» مقايل الزيت «المر» الذى يعتمد على «المذاق» + «الرائحة»). إن الزيت (هرت) فى الوب را 
كان زيما معطرا بالطيب وزهرة اللوتس. وكان الشحم هى الذى يضفى على هذه المادة مذاقًا حلوا. 
راجع: (210)1 ,|| ,ئص50]0. ومن ثم فإن هذا الشحم كان شحما زيتيا وكمقابل «لشحم الخنزير» 
المتجمد (للأق): وتميز النصوص بكل وضوح الشحم المتجمد من الشحم السائل. 
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5. راجم: 6 .م ,اا .املا ,6128 86 020/1008 ,ئة5و جلا‎ )1١1١( 


(019) .4 ,8 ,لا ,و86 رمزاق056 .وموم 
)١1١7(‏ ونعرف أصناف أخرى من عج (كمنتج أساسي أضيفت له مواد أخرى): 
عجدعا, (77 ,188781" .موط د 249 رؤوزومع .موم) 
عه هورن. (78 :66 :63 ,3038 مالرة8 .موم) 


:(540 ,مومع .موم) عوعر. عذه وعلى. عدباة. 
:(650 ,6615 .م2) عج سر عن نثاى. عه سفى. 
عذانا. ع جحه :(142 ,ونومع .موم) عؤ شاو 
.(299 رقنقطة ,موط) عت ترا 
راجم: 
.116-117 ,م رقامقطضهوه7ط .أمبزوم قل اعباط عارة/الا ,لإاومة:6 .ادا 0تانا 765أ9 زرن/ا ,ذا 
)١١8(‏ راجع قيما سبق إب/ابم/إبانا. 
عن التحقق من هوية المادة إبر بصقتها اللادن راجم: 0 48 .م ,1929 ,64 كم ومقل ,اأعممع 
راجع أيضمًا عن هذا الموضوع: 
م زوم معالة رأ 2528 أأماع أ أمسوهمعة هقطن وضنااعنهرةاصنا ,قوق .م8 
.50 6 174 .م ,1979 والامطمة!! 
)١1١5(‏ راجع: .[24 *لا] 18 .م ,...مأعقووماة م٠‏ ,مع ااثامصمةنام .لا 
)١117(‏ راجع: 
.24 غلأ] 107 .0 ,...الامطعطعصؤألا قعل طوعة قفقط نهاأقممع ]الاق ,نا أع ودونهلا .م 
فى قائمتى «حسى رع» وى «ثى عنخ خنوم» يذكر المنتج مجدد! فى الترتيب الثلاثين: وإن اختلفت طريقة 
تدوين العلامات الختلافًا طفيفًاء حيث لا تظهر «أ» فى كلمة إير. فقد دونت الكلمة فقط بعلامة إحدى 


البقريات الصغيرة, 
)1١(‏ راجع: .5 .طم ,18 .م ,...ماجهههقما© ع08 زنهااتسمعزام .نا 
)١1١14(‏ راجع: .(30 قلا) أو (24 غلا) 5 .ططثق ,18 .م ,...طاعهوهقماة هه0 رروالنتسمع نام .نا 


عندما يكون الوعاءان جنبًا إلى جنب كما هى الحال فى الخانة رقم 9" عليئا أن نقترض مع مراعاة 
اتجاه القراءة أن كمية المنتج الصلب أكير من المنتج السائل, 


)١119(‏ راجع: [29 كل1] 18 .م ,...مأعهوهماة عقه0 ,عه ااتسرمعلام .ل 
(١؟١)‏ راجع: .(19 كلا) 107 .م ,...تكناصطعطعمة ألا ول طة:ة ههط ,اعاااصمعناف .ل أ هددنامالا .4 
051١‏ [29 كلا] 21.م ,...ماعقووماة قهن نع ااتاسمعالم ,نا 
[اففدة 6 .2 ,لق طعقما ,لإممامق »ا 
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(؟؟1) عن الأوعية ذات الشكل المشايه تقريبًا انظر الخانة رقم 1؟ من قائمة وحسى رع» ,1ه ااناصمهةام) 
(18.م ,5 طاطك .]أت .00 والخانة نفسها فى قائمة «نى عنخ خنوم» (18.م ,5 .لاط ,610 .)6), 

(124) راجع على سبيل المثال: كنا .|.م رالا ,6128 ]3 20810/30005 رمووقول .5 
(الدولة القديمة: مصطبة «إتى»). 
.(الدولة الوسطى) 145 ,!] ,ا 
«(الدولة الوسطى) 108 .119 ,49.م ,1903 ,ا! ,(1894-1895) انامطء031 ع0 185لأنه© ,موأنوقل .6 


(5؟17١)‏ راجع: .[28 تللق 21 .م ,...مأعهقهقماة قهم0 ,ععالاصمو نام ,ب 

.28 غلا] 107 .م ,...منامطعطعصقالةا وهل طق عق0 ,عع ااتتصمعةام ,لا أه ه5دن8110 .م 
ننه راجع: .[28 كل 5 .ططكة ,18.م ,...مأعهوقطأة 0385 ,ررم ااتاسمع نام نم 
(171) راجع: .8 ,5 .ططم غ6 20-21.م ,مأعهقوقدماة هه0 ,عا اناصمقنام ,ل 


.107 مص ءءء اناصطعطعصؤألطا قع0 طقع6 0885 ,نهنا ترمعام .ل أه 1/0555 ,م 

(128) انظر: 1 .ام ,قة85 1/1381 580023108 ,لإقثاناا/ا .ا 
.79 .م ,1934 ر5 كااثمما/ا وضقل ,دماد8 

[الأطة عنامم] 26-27 .ام رقه186عة/ا عتقلاع/ق ,اأعطأن0 .ع .ل 


[ بالنسبة لعبارة عذكا] 6 .م رطق أتطعقم! ,لإمهاصهكا 
19١‏ 27 قلا] 20 .م ,...مأجقوقصاة هقط ,رما |تامموزام ,لمر 
)1١(‏ راجع: 8 .م رق,ططك ,...مأعدوقماة عه ره !ناصمق ام ,بر 


إن مخصص قائمة «دحسى رع» قريب الشبه إلى حد كبير أى أننا نجد وعاءين مختلفين من حيث 
الشكل: فاحدهما الذى يعيد إلى الأذهان جرّة بعنق مفتوح كان مخصصًا على ما يظن لتوضع فيه 
مادة متماسكة (الشحم) فى حين أن الآخر طويل وضيق ومن المرجح أنه كان مخصصا للزيتين. 

(١؟1)‏ انظر: 8 .م ,قءططة ,...مأههوقم ات مقط ,نه ااتاصمعلام ,م 

(؟1) كما أن عيارات مثل عجإن.ن أو عجيو مشتقة من هذا الجذر ذاته (راجع فيما سبق الفقرة عج) ويالفعل 
فإن هذين المصطلحين يعتيران أسلوبين مختلفين فى تدوين الكلمة عج. إلا أن هذين الاسمين قد كتبا 
بساعد ممدود «2» [113| فى مقبرة «رع حوتب» فى ميدوم (فيذكر الشحم عج<0.) وفى مقبرة 
«عنخ- صاع- حصىر» (فيذكر الثسحم يج بو). وقد حاول «التنمولر» 088 ,2ه !اثامامهنام. ) 
(81520 ,0.20 ...01120821 أن يجد تفسير) لطريقة كتابة علامات هذه الكلمة كما نقرؤها فى مقبرة 
«ثى عنخ خنوم» باعتبارها ناتجة عن تأثير تعبير ى<ات أو أيضمًا من جراء شطب «*» من مصطلح عا 
الأصلى واختصاره إلى «6» تحت تأثير المخارج الصوتية لكلمة الو ويبدى أننا نتحرك هنا فى مجال 
النظر الذهنى المجرد الذى يعوزه البرهان. 
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(17) راجع: .18 .م ,ق,ططم ,...صاعقوقماة ههه ,ررهاانحهممام ,نم 
ومن جهة أخرى: ينبغي أن نعيد إلى الأذهان أنه قد ورد فى الخانة "٠‏ ذكر «الشحوم العطرية» أو 
«شحوم العطره وهو عنوان يأتى فى صدر الخانات السبع حيث تم حصر على وجه التحديد المواد 
المركية أساسًا من الشحم عك. 

)١175(‏ انظن: 7 ...الا عع مهألا 5ه0 طمق 6 عق0 ,ع ااتاصدعالق .لآ أه دورولا .م 

.[26 غلا] 20.م ,...مأعدوهسماة عه0 نما اناصمعاام 

)١7(‏ وفى المقابل فقد تأكد وجود النبات لوا؛ راجع: 7 .م ء,... أ اماع أسأعدعم8 بتعصسوة 
وأيضنا: 

1491 .79] 143 .م ,أأا .املا ,وناوتطامقومعء«هنا وقولمْ رماعو .م 
ولا يوجد مع ذلك ما يحملنا على الاعتقاد بأننا بصدد الذوع نفسه الذى يدخل فى تركيب الشحم 
العطرى الذى يعرف تحت اسم ع حلول29. وجدير بالملاحظة أن تدوين علامات الكتابة مختلف فى 
الحالتين. فنجد لوا وليس (و©, 

0 1 .طاطم ,3.م ,...ماجهوقماة عوط بره |أثسمهلام ,نم 
(الخانات من 4؟ إلى ١؟)‏ 
راجع أيضنًا [23 ل3ا] 18 .م. 

00 [23 كا 5 .طاطخ ,18 .م ,...قاعة وهم ان هقط ,,وااناممولام .نا 

(؟١)‏ انظر: ٠‏ .م ,1934 ,5 >ااكمال/ا قضول ,جعماو8 

.م ,نه امدقم ,لإممامق»ا 

088 01898217, راجع؛ 7-8 .مم‎ .!١. 8180001187 هذه القراءة مقبولة دون نقاش من قبل‎ )١175( 

)١80(‏ راجع عدد كبير من الأمثلة التى تعود إلى الأسرة الخامسة وقد رصدها سليم حسن: 

اا أو ااا ,أالاءا .ام ,لاا .املا رطوداأت أو وموتمروموبرع 

)١151(‏ راجع: [5 ,286 -17] 285 ١‏ ,.طلا 
انظر أيضا: [114]| «سف ير م وعن»: [20] 285 ١,‏ ,.طلالا 
129-12 .مم ,ع8 صصعومر8 بأمبزوم نهل طءنط تقامة نالا ,امم 6 دن عوترأة0 مولا .نا 

)١185(‏ راجع: 20 .م ...عق قامق ]| قمعم تقوو 

0634 19 ,64 .م ١١,‏ رونوأطمقومءمناه ا عفمطمُْ ,رعاوةاا .0 
5 .2 ,188أ618 انا دأعل81 ,رلاملا60 ,0ل 

راجع أيضنا: 
8 0805 ,6205أ326 55088نا أ 6القاناطق00! ,قعل فصة 60 أل76 وماصواط رقكاووالا 
6١ 5.30.‏ 77.م ,1992 ,2 رقهناوأصطعة” عمل عرزمأو أل "ل عوأطق© بوعأموام مهل غه مم مصمط 
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:58005 قم 005 نال ألن6 م55 أأمناهققة"| 08 6 أأمولاه ,تمعاضعة ننه طمطع'| ول أويئت8 
,49 .م ,585أ612لانا؟ 6|85ئألة ,لاملإه6 .0-.ل 


54 .م ,أمقمهةطناقطورة"! عل اعب ةا ,نمزهرناة5 .5 

)١44(‏ عن آخر عمليات المسع المقدس للرأس فى ترتيبات طقس التحنيط راجع: 
.66 .ص رق8 أو اللا 815ل ا ,ملام .0-.ل 
)١45(‏ الفصل الثانى من كتاب الأنفاس. راجع: 242 أت 237 .م ,ق18أة61لانا! 9/5 لأ ,رملاه6 .0ل 
)١55(‏ راجمع: 2 .م ,1882 ,لقن رمأتسقط قنلامةة بال عالق طرو عاط ,أطعام ,يا 
١, 334 ]8[: 335 ]3[(.‏ ,.مللا 
.0723 ,73 .م ,ااا روناوأطمق:وم6<2 ٠‏ قفصصمكم ,ذكاع 1/6 .نا 
لاناوكناا/ا مكاطوب ,5.م 16 مأ 5ناثلامقم عألمهة ةا 3 رم .عملا أ 8(ل8؟ رعم ناسوت .8 
,6 01 4.ام ,س0 ,الامعقهل/! ما كام عم أ أه 
,204 .م بوذأ رعان/اا2 .0 

راجع أيضمًا: 

.95,م عه 816 الومة ,1969 ,كاه 1 لأمنقالا موتاملاوع أمعاءصم ه11 وياايهق2 .0 .م8 
."أأقط قل عرمرأاه" 
وفقضلاٌ عن ذلك فإن عبارات هر/ع-(و) 5. 9<09/9 ربما اشتقت من الجذر ذاته ومعئاها الرئيسى: 
«يدهن» وويغطي بمنتج (دسسم)». كما أنه من المحتمل أن كلمة 5 أى الشحم قد اشتقت منها كلمة 
!52 أى «مرهمء - «الذى يُدهن» وصولا إلى المصطلحين المتقاريين ه للمفرد المذكر ومجت للمفرد 


المؤنث. 

[فقلة “اام .ام ,/ا! .اولا ,2أ6 51 5مم!ة/2:<2088 رمووهقل .5 
)١44(‏ ومن جهة أخرى فمن الملاحظ أن المادة 9( تأخذ مكائها فى عداد الزيوت المقدسة. 

)١149(‏ راجع: 7 ,1882 رأكم ,روأسيقك عبمتزموط نان 8القمصمتاءأ0 ,أطوام .ا 


.[9-15] 423 ,اط .للا 

,50181 هلاءوزوهاماملزومة فمهل ,معامزوم عام لزأ مع 2صقأامدم 1ق وأمن] ,تقرزاع>ا .| 
.م ,1924 ,ا 

5. 54.م ,م6116 7اناة طمرع؟'! 06 أقباذا رمع رناق5‎ )7, 12٠ 


أققأقة لظ ,مقتع) 80.م ,1954 ,ق018ما ,قوأمهقالوه15ا/ا مكلاملزوع هعنقا ,همأل ,و6 .م 
.م2 ,3 ااا 
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.75 .م ,مقلأملاوع 10016 أه لنقدمائءا0 عووأومم© م بعص ]انيوة .8.0 
.122-13 .م ,1989 ,لقطرونما مقلام زوع أمواعءمة رعطوادصةاا .ا 
,552-555 ,امه ,1982 ,لاا لمق8 رقنا ومول ,"ةأة" بمعمره6 5 
)١16١(‏ راجع: 
58م لوط ؤلوأاءمم 085 5هلاقدمه 65أصهام قاناقأ5ناام “باد 5وعوطع8ة8 ,أقرما 
(ولا سيما 105 .م) ,101-106 .م االا .املا ,87 5م08 ,لقوماءومم 18 غأه عوأبالاه') 


)16١1(‏ راجع: 
41-2 ,م ,1956 ,رقناو أم18:80ام عطلةأاملزوة6 ووأع 0606م ها انان تقذووط رعالامة6 | .6 
راجع أيضًا: .5 .م ,37,1986 808 ومول “عاط م وو" كلامم ,اهتمق هل ,2ع 
(؟16) راجع: .38 ,عناوأمم3ه8لام وأملزوع'| عل 5قدامة 60 قها ,قروو اعنامل 
(؟5١)‏ راجع: ,30 .هم ,ا ,...026ة ا أمدة 08 ,ممع »ا .أ 


92-94 .مم ,أ أمرقك»ا 
وفضلاً عن هذين المرجعين يمكن أن نضيف أيضا: 
3 ,49.م ,86019 30 .أبا .8 أالامهم عأتهواك ,همأل 68 .م 
4 أ 107 .م ,...ةأةأ:1/216 ,35هنانا 
.[79.,0845] ,84 .م ,أاا بقناوأطمة(ومع اع ا فصقم ركاه 1/6 .0 
(165) شجرة من النخليات ومن نباتات الزيوت ولكن لا ينبغى الخلط بيئها والشجرة اا كما تكتب أحيانًا. 
راجع على وجه التحديد: 
مم8" ,ا ,رعقصة أ ملزوة عناوتضقامط 2 هه هباوتأطمهءوة اطاط واكام ا نقتأمعميوط© .6 
.(948) 320 .م ,ألأع (170) 51.م ,1979 
إن ثمرة الهجليج (01158لا3809 82/3111165) ذات النواة الواحدة كانت تصور فى كثير من الأحيان 
وسط القرابين الجنائزية. وكانت نواتها مطلوبة جدا من أجل ما تحتويه من مادة غنية بالشحميّات فى 
أغلب الأحوال. وقد عثر على هذه النويات مثقوبة» راجع: | 
,69 54م ومقك ,رقهمأة8 065 وقاله/ا ا 06 960ص أن 5258 5هطتزه1 ١88‏ ,6مقا6قا .لان 
.ااا .امغه 29-40 .مم ,1983 


راجع أيضنا: 
5 بعتأمع حهلاهل/! باك أمقتدك 6غاالهمرة مممع191 90 هأأنم؟ هقالأة2 ,زورأاةكا 1١‏ 
0.57 ,1929 ,28 8280 
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)١60(‏ راجع: 
ها .لا أعمأناة وؤذداا .مصخ ,مأملزوع من عوالقمنامز مألاأل عثانات بال أعتننا ها بأعرملا .م 
.(2) 193 .م الاعأل بل 6أم1أ10 


(161) راجع: 
:2 وابرق5 ,0لذا ,8ةأملاوع مممعأعصة'! 06 185أ68لن؟ 5اعنةأة ,لملا0 .0-.ل 
.(صه06 هل قاأناط) 149 .م ,(حولوهمه) لاا مصؤعة رورنناأة/ عل اوأممحمة 6ه 

انظر أيضًا: 80 - واأناط ع دعط عل واأنط :345 .م 
(1619) انظر: (تحت الطبمع) 01نا8076859 لال 3588[ 08 185أقنانلاعا روامعم»ا .لا 

(154) واجع: 

باعص ألع11-اع ءأوط هل ععناوأأةغاط قعنقز 06 585أعنان611 065 5باو0251510 ,وأترعه»ا ./ا 
,1979 58أ03 عا ,همع ! ,1 ,1858 ,1.21 ,8ق||أناه0؟ 08 قأمعتاناعه50 ,6000-6241 وغم 
13-8 ,.أم غ8 22-23 


)١189(‏ راجع: 4 ١‏ ,.طلانا 
67ألة5 .م5 :2 ,15 ,لاا ,أقهقأققصقة مهمد) 5وأصقااعوذالطا موتاملاوع ماقا ,67 63:00 .م 
1١. 8, 10-1‏ رلا ,إأأهو8 ,دن .موقط :2,7 5/ا ,/اا 

(623) ,152 .ام ,لاا .اهلا ,نطولا أعصلنع/ا رصمواؤلة .لا 


حملا “وانطقا0/ كن )19 لاج تمو نال طعة0مهق8-لضوأوياة دروك 5بلق 016 ,و68 ١لا‏ 
220 .م ,1984 ,11 كاذ5 قصقل ,2-4 ,15 ,لاأ ,أقةأموصم.م 
)١10(‏ راجع: [5] 424 ٠,‏ ,.طلالا 
150 .م ,8 1ق تطتصقو0© .أمنزوم رول اعباط رهارة/ا/ا ,لومم 6 ,ل مرب معطام0 جرملا .كا 
(17) راجع: 
.املا ركطلال قصهل ,اذا معأمطصعهقم أه ععهلهم هط مم عمملام امهم ,وملرونا .© .للا 
8 ,22م ,10 
عن الإشارة إلى 10 90 راجع أيضا: 
.11-7 .ام 1 122-123 ,م ,63 شكال قصقل 8698 5ناهاقطموعم مور بؤأأة680 .م 
(115) من اللافت للنظر وجود بستان أشجار بأو فى منطقة منف إبان الدولة الحديثة. ويذكر دهاين» وهلإج! .6./الا 
آيضا (0.93 ,10 8/ال) وجود «بذور با (أى ثمار عنبيّة) جاءت من بستان منف. كما يشير «زيت 
بأ الحصن» إلى «ثارى» فى شمال سيناء حيث توجد مزارع هذه الشجرة. 
راجع: 88-89 ,مم ,10 5علال 
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(135) راجم: 520 ,73 ,لاا رمعلصبكارنا 
أن نوعين من هذه الشجرة مذكوران فى عداد قائمة الأشجار المزروعة فى حديقة مقبرة «إينيينى». راجع: 
(المقبرة 11.81 من مقابر أشراف طيبة العمود ١١‏ من صالة الأعمدة): 070:0 ,1! ,18 ,الام 
6111 .م ,1994 
راجع الآن: 

.8 لأؤلاناما ,علضعاءمة وأملزوع "| 08 165وباطنق أع قعرطلمْ ,لريوو8 ١‏ 
.م ,1989 0585مما ,لقطرعاء نولأملزوع أمعاعمم رخ ,ولوأ ةم ا 
ويشير «بلينوس» إلى ذلك فى كتابه: 46 ,أاكا ع]لانا ,9|أهناقئة/ا 115]018!. ويطلق عليه اسم 8/0طه الام 
ويذكر «أن الشجرة التى تزرع فى الأراضى العربية 63518(») يقال إنها سورية وبيضاء اللون وعلى 
العكس فإن شجرة جنوب الصعيد(ء») 10668108 سوداء اللون والشجرة الأولى هى المفضلة من أجل 
جودة زيتها أما الثانية فتتميز بإنتاجيتها العالية, 
(*) «أطلق التقليد الإغريقى القديم لفط أراضى 8:88 أو الأراضى العربية على كافة المناطق الصحراوية 
الواقعة شرق النيل والممتدة بين شرق إفريقيا وبين غرب أسياء دون قصره على شبه الجزيرة العربية 
بمدلولها المألوف. 
(د. عبدالعزيز صالح. الشرق الأدنى القديم مكتبة الأنجلى المصرية 4444 ص287) لمزيد من التفاصيل 
راجع هامش المترجم فى ترجمته لكتاب د.شفوزية أسعد: حتشبسوت,. المجلس الأعلى للثقافة. "7.٠؟,‏ 
ص8ه. (المترجم) 
(«») 15608706 هو الاسم اليونائى لمنطقة جنوب الصعيد واسمها المصرى القديم «تب شمعى» أى رأس 
الجنوب وكانت تمتد من أسيوط أ الأقصر حتى أسوان. (المترجم) 


)١114(‏ راجع: 
1963 ,لاا رمعطءأو8 معبولة عمل عغطوأطعدعو15أهطمعع اانا عبج معلوأتقتول/1؟ ,عزو ,للا 
502-04 .م 
-220 .مم ,11,1984 بكلخ5 5تق0 ,...ل تقأكناق تزقك ذنا 019 رورة6 .الا 
.58 .م ,1985 رقنها"! رعرع 

(116) راجع: 
502 ,1963 ,لا! رقعطمامي معبولا 65ل عنم ألاعة ]ةلاع اللا 'ناج 615[185 1/131 ,اواو" ,لآلا 
(133) راجع: .58 .داع 28 .مرا واتلمسطاعط أه طحمم هط ,ر5هأ/ا3 نا .6 هل .لا 

1390) راجع: [9] 424 ١,‏ ,.طللا 


.م ,1882 ,521 روأشة !"| 5ناالاصطهم بال علق مه أء01ا ,اطاط ,كا 
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(114) ويتكرر وجوده أريع مرات على الأقل فى مقابر الرعامسة بوادى الملكات: 38 1/013 (سات رع) و3الك/١‏ 
0 (اسم صاحب المقبرة مجهول) و44 013لا (خع إم واست) و52 1/011 (تيقى)؛ راجع: 
ب أمأقاط ممة أت أو06 - قعطغط؟ 06 عام0مممعقم عصنا ,1م7616 561 18 رعضواطغ ا .© 
.9 ,1987 لاملا ,.ام/ا 
(رسالة دكتوواه الدولة وتظل غير منشورة فى بعض أجزائها). 
ونلتقى بشكل عام بهذا الإله فى كتاب الموتى حيث يرافقه ستة جنّ أخرى احماية تابوت المتوفى. راجع: 
60 .م ,لل ما رأعنيوة8 ,م 
ومن جهة أخرى يترجم «بارجيه» اسم هذا الإله عى الندو الآتى: (هذا - الذى - تحت - شجرة زيتونه). 
(152,7 .م ...أله زطه'0 معولرط) “وأناوؤل ,6 
مأ قةصناكرع5 مقة ذماأع7تقهه ,|ا! .اه/ لإووامصطمة ١‏ أمعأءعضمق مأ قعامتناة رععطره2 ,ل .8 
.5.4 ,لإ أأناوتاصمم 
وينظر هذان الباحثان أيضمًا إلى الشجرة بأ باعتبارها شجرة زيتون. عن الإله دغرى ياق.ف» راجع: 
.62 .م ,1922 85ل0مما ,أملاوع أه معدرعةة"ا 16 ,أمط! ,مقالام8 .م 
(119) بشأن بقبق راجع: 
هنا طاعناط عاق االمهلا قملاءقلقصسهئة عدبا قمطءعةأقطهاا ,أطب8 .ا -ونأاموو68 .للا 
.0 ,1921 وأدماها ,انظ .17 بأمعضقاقهة 7 مالم و06 
.8 .م ,11,1984 علذة 5ضقل ,فمقاكناة تروك 5نا3 66 ,ورة6 
وحن الزيوت المستوردة من آسيا انظر أيضما: 
.38 ,72 ومناطعاع86 بكإوزول .للا 
)1٠(‏ ثيت وجود الكلمة عجا.ل فقط فى [4] 242 .! ,.<الالا وهى تحيل بوضوح إلى منتج مخصص يصور 
وعاء وقد ذكر فى مصطبة «رع حوتب» راجع: 
ا .01 بتتناكق/ا رفملمم زر 
وفى المقابل؛ وفى الحالة المحددة التى تعنينا فإننا بصدد قراءة معكوسة ومن ثم فعلينا أن تكون قراء تنا 


على النحو الآتى: 

عد تباقك وليس بلآت عت 
)١101(‏ راجمع: .أاأكا .آمهم ,معأامطقة أه طلكنه1 ,نمق روأئمم بزع 
5ا) (ل01818118اناق8 وأ8) 458 ١,‏ ,.طللا د برق 
(175) واجع: .0 ,1 .ططق ,...مأعقووساة قو©9 ,نم ااتتصمعزام ,بن 


.8.108 ...انال تأعطع مولا و06 6/365 0885 ,ة5كناما/ا.خ أع رنرم | |ناامهزام ,ل 
)١74(‏ عن هذا الموضوع راجع: 6 .م ...900 ]ألطعقصا ,لإممامقك>ا 


252 


)3170) .7 .77 ,117 .5 ,1980 ,أ رعناوأطامةومعأن«ع ا وغممم روياع1846] .نما 
القلهة كلا ,26.م ,...ماعهوقصاة مق6 ,وااقصصقنام .ل 
,36 علط .108 .م ,...تفبامطعطعصوال! 068 5عل 0:86 055 ,559ناه1/] .مق أن رع |اتاصمع ]ام .ا 
(10) ويالفعل ففى إطار هذه الفقرة التى تذكرها الخانة رقم ١‏ صنفت هذه المادة بالإضافة إلى سبع مواد أخرى. 
(178) راجع: [11 -10] 478 ١,‏ ,.تالالا 
,2 .6 رقموألقأ:216/ا ,,اعاول .للا 
1 .م اا رمعم عمامة ات .ل .م 
(31) .6 2لظ ,23 .مغأه 1 .ططخ ,3 .م ,لأمقوقداة عوط ررهاأنممق لام .نا 
6 كلا ,107 .ص ,..طناضلأعطعموالا قعل طق 5هما روذذ5ناماا .ىق اع رع ااتاصصة ]لق .ا 
(16) وهو ما لا يؤكده فقط أحد المصطلحات الدالة عليه (شهعيت) وإكن أيضما وضعه فى قائمتى الدولة 
القديمة نظرا إلى أنه قد ورد ضمن فقرة «أدهان جنوب (مصر)». راجع: 
.3 .م ,1 .ططق ,...ماعقووماة قوط ,رهالثاممهزام كا 
(141) 19 .م ,اا :1320 .77 58 ,123 .م ,1980 ١,‏ ,عناوألامق:ومءالاقا عفصصمق ,رككاهوالا .0 
,29 ,أهأ2 .1ع مد5أعاره0 ,لإمرع0 .ل 
عن القيطية 8/414 «التين الأخضر». 
)١145(‏ راجع فيما سبق الفقرة: ع<بجت /إبت 


(185) راجع: [5] ١١582‏ ,.طللا 

(164) راجع: .18 كلا ,3.م ,1 .ططق ,...ضاعقوهقصاة قهط ,ىه ااتاطمعااق .م 
لم ببق من الجزء المهشم سوى مكان للنهاية الدالة هي المؤنث والمخصص (إناع), 

(186) راجع: 


.18 كلظ ,107 .م ...تصناصطعطعصقذلةا قعل طاوره 1 قه8 رهدةناوالا ,از غ6 عه ااتامسمعالة .ا , 
.(أسفل ,18 كلا) 22 .م ,6.ططه ,...متعقوقصاة مهه ,ره اانتصدقلام نا 
(141) غير أنه يشار إليها أحيانًا بعبارة فلات)-<, أى «العطر فات (الذى يخص) حورس» الذى قد يقارن 
ب ش- <ر أى «الزيت المقدس شق (الذى يخص) حورس», 


[فليلة 1 307 .م ,...قه ا أ طعقما ,لإمممامق>ا 

(140) راجع: [5] 582 1١‏ ,.طلالا 
الاسم المرتبط «بالعطر كيفى» يكتب على النحو الآتى ف ويشير على الأرجح إلى مادة أخرى. 

(149) .8 2ل ,24 .م ,مأعدوقحماة قوط ررهاأناموممائة .لا 


(160) صور هذا المشهد على الجداى الشمالى ويقوم الملك بتقديم القربان إلى «حورس». راجع: 
,202-09 .مم 1918 ,أكا مقعاالا ,|ا رنهأ لع" وامدرة؛ ها بتهمافقه0 .ع 
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انظر أيضما: 
(تعبير للدلالة على العطر ت «عرق .80 116 ,57 ,108/185ناه[ (ألاأل عأأناهك نال أولخالةا ,أ6ها/ة .م 
الإله» - فرات) -ثثر 
(151) راجع: [11-16] 29 ,11 ,.طللا 
(195) راجع: 44 .م رقع أ618انا! 5أع نالأ ,مملاه30 .0ل 
)١155(‏ ورد فى 87063057870616 '! 09 |1606 : «تقبل الخلاصة العطرية «مائى» التى وردت أصلا من 
الشرق؛ لأن «ررع» يشرق من أجلك فى معابد الأفق [...] راجع: 
.45 .م رق18أةزؤطلاا قالخألل ركزملا0 .0ل 
(154) لم يثيت وجود هذه العبارة فى .5// 
(150) راجع: 
ب8ناولاطأا همزمق ناك وأطمق:و060 18 أع (انامططع0'6 لملأمعقما هونا ,لزووع:08 .6 
.(ولا سيما 221-222 .20) .221-229 .مم ,1916 ,16 مهم ومول 


(1553) 3 .م ,نطق ك1 ,لاة5© 05 .0 
59) راجع: 3 ,194 ١١١‏ ,رنامألع 

.(7) 195 © (11) 144 ,عا ,0600518 
(154) راجع: (12) 189 ١١,‏ ,نامألع 


(155) راجع؛ [357] 1168 5 ,1908 .وأ2مأها رمصة8 16أهرع رعلرع هلأسف لاط رهل٠اع5‏ .كا 
)3٠١(‏ إن النخاع مرتيط أيضمًا بالإله «أوزيريس». فالعمود جنا وهى رمز أوزيرى من الطراز الأول؛ يفترض أنه 
كان يحتوى على نخاع البعث وإعادة الحياة. 
)١1(‏ راجع: .50 25 .م ,67 2885 قمقل بأعصدم8 ,لا 
)2١5(‏ راجع: 
872 قانوط ,0طذا ,عأمطلزوع وممواعمة'! 08085 612185 انا 5اعنألة ,ترملاه6 ,60ل 
:139 .8 لإطلاق البخور 87680580©65) ||/ااغا 868116 
(داسم كهنوتى لأحد أنواع لبان الدكر أى الكندر»). 
)3١95(‏ راجع: [1 ,109 -14] 108 ١١١‏ ,.طلنا 
368 ,م ,1326ماع مط أعصعقم ,فطعي .8 
5 .م ,ا!! روناوأطهقومءئ«إها وفمصم رقاع116 .نا 
(«شجرة») - ."78طق ملا" د 1272 ,79 فم 
راجع أيضًا: ْ 8 .م رصم أرطعقم! ,لإمدامة»ا 
0 ,م رالعلانة مق وه]6 .أميرومق 06 لأعناط ماهلالا ,نم6 ,لا لدان ووصضاه©ط وملا .لا 
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.6 أ 6 .م ,1985 بقنه!؟! قضقل ,أعجرع0 .8 
يذهب إلى أنها شجرة الأرن (5301أا 8/ا0901) 
(ولا سيما 0.42) 37-59 .مم ,1996 ,34 ع2 ,أططالة .م 
)١:(‏ تقترح الدراسة الحديثة التى أجراها «ميكس» 48618 أن الشجرة هرو هى بكل تأكيد شجرة الأرن, 
راجع: 
5 ,3001615 55085ئا أت عكأةالاطقع0لا ,نع تتاع6ضق ]7601 وعأاصواة ,قكاع16/ا .0 
.77 .م ,1992 ,2 رقهناوأصطءة ١‏ 5هق0 هرأم و "ل توأطة0 ,ققاضقام قعل غ6 ذممحوونا 5ه 


.42 .م ,1996 ,34 عم ,أططللا .م 
)0 3 .م ,ق18أ678الا؟ 5ا 8 ,رم/ز60 ,1ن)-.ل 
)2١9(‏ راجع فى هذا الصدد الكتاب الثاني من سفر الأنفاس: 
2 6 239 .م رقع1ل0618الا 10/5 ,لزه/ا60 .0-,ل 
كان يفترض أن الشجرة هرى تمنع الحب (يضم الحاء). 
)5١97‏ راجع: [1-10] 111 ,1 .ملالا 
لأحصطغةاا قصقل ,كاناق7601 16165 188 08115 بحت 501 قا" ,أ05855158 ,ع 


.*]-.ل 08 ع#أمصفم 15 ق 0601695 5هنوأوماماملزاوة قعلداة'0 أأقباءة: نال انهاه 
.447-465.م ,1922 قاأنق2 ,ره أااممضهط6 


.6 .78 52 ,125 .م ,ااا ربعناوأطمة:ومعللام ا وفومة ,ككاوو/ا .0 
انظر أيضمًا: 2 .م رص هنم لرطعقه!ا ,لإممامق»ا 
.250-278 .م باعمقتطةو020 .أميروم :ول طعباطرعاءق لاا ,للامصة؟ 6 0تان عو رأ06 رولا .لا 
)٠١0(‏ راجم: 448 .م "..." هبحن 00 ها" ,أقتأةع015 .عا 
(285) راجم: .453-455 .مم "..." مرحن "201 ها" ,أقمأقق8ة0 .ع 
,507 .م ,1963 ,/ا! روعطواعط معبعلةا قع0 وأطامقع وه أقطعك ااا اناد موالقأعئواا وإهاع لا ,للا 
.3 .م ,1975 لهلأعا ,ونه 0أقهقوممةة قطا حنم] معمارط /[1أأ608100 ,للهدةق مول .ل 
)5٠١(‏ راجع فيما سيق ملاحظاتنا فى سياق الهامش ,١45‏ 
(١1١؟)‏ راجع: .0 ,...5أ0'00[8 11588 68 ا ,تقأنال0قل .0 
(تابوت «سن ستب . نف ,1902 08686 ها ,أتاءنا ه0 5هالأناة؟ 8ه ,زعأناوقل .6 غ6 ,ولأره6 .ل 
اللوحة /0* , الخانة الثائية من الصف العلوى),. 
وتحت اسم هب<ت فقطء ذكر هذا الزيت ضضمن الزيوت المقدسة فى الخانات من الأولى إلى الرابعة من 
الصف نفسه لهذا التابوت. 
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لابد بالضرورة من إيجاد فارق بين عبارتى هرحتانهمت و عظانهم » فهل ننظر إلى الأولى باعتبارها زيئًا 
طيبًا وإلى الثانية باعتبارها شحمًا طيبًا؟. الامر على قدر كبير من الاحتمال؛ رغم أننا نلاحظ أيضًا 
وجود هبحت او ع5 (: فهل يكونان مادتين مختلفتين أيضًا أى زيت إوزة وهو شحم شديد النقاء 
والصفاء وشحم إوزة خام (ع5 (أ). 
(9١5؟)‏ راجع: [14] 698 ,اا راظ بمعاء كا .م كا 
(10١؟)‏ راجع: 
.454 .م ...أطتحم امم ها بتقمتوقوطن .ع 
.0.4 ,لاأناولامه ما وطارنائعم وقة قمأأه م005 ,ااا ,لإومامصطعة 1 أموأعصم دأ 500165 رعه6ه20 
2 5 ,333-334 .م ,رممارة6 عل أقة5306 قط درم ومملمظ /[أأل100تزه0) ,رمققذمول .ل 
(14؟) عن هذا الموضوع راجع «شاسينا» 002881884 .2 الذى ينقل عن هييوقراط 001846مم/1]: 
مهبحت 01م 16», 455.م, 
كما كان يوجد «زيت أحمر» (لر<ت3(شرن) يستخدم فى صناعة الأدوية. وتعرف طريقة تحضيره من 
بردية يرلين الطبية. راجع: 
459 .م ,تنوكا بتقطاقعة05 .2 


بصيغة نيات الشنجار 0]080161]8. 


(6١5؟)‏ راجع: .32-33 .مم ,70 غم رق1/1381868 5800312 ,نز انا/ا 
الدلفة .7 .م أت 1 .نط ,3.م ,...مأعقوقواة فق« ,نه ااتاصرمهام .نا 
(1؟) راجع: 


.173-174 .م ,ولهتعدألا مقتاممزوع أمواعصة مأ 5110168 لقعأطمة:ومعلاه ا ,ؤاصولا 
كان المصريون يطلقون بوجه عام اسم هذل على القار والقطران المعدنى فى حالة المعجون. راجع: 
,463-464 .م ,”.أطلتط أمط قا" ,تقصطاأقعة05 .ع 
0 ,68 ,67 ,63-64 ,49 ,48 .م ,1972 ,185أ68لان؟ 81615 ,رم/ا60 ,0ل 
عن قار الصحراء راجع أيضًا: 83 1© 78 ,76 ,74 .م 
كما أن الزيت شرحت كان موجودا بوضوح فى أثناء عمليات التحنيط. 
راجع: 
(...6]0 6 ,24 :3 ,23 :6,1 :,5,9) هبحي :54-55 .م ,الع لاع تاناةططمع'! ع0 أقناأل ,تمع اناة5 .5 
صرحت لفرت (22,8): هرحت عات سم (35,1:36,13): 
(صبحت ا|حلى (22,5 :12 ,13 :3 ,12): 
سبحت يس (7-11 ,36 1 ,35 :6 ,31 :5 ,1:30 ,26 11 ,25 :7 ,8 :5,4-7) 
هبحن لاخ نتن خت - لثر (7 ,31 :4 ,30) 
وعن مختلف أنوا ع هرت راجمع أيضا: .447 .م ,لو أأاه0م سقط عموصقاةل/ا ,تقملوعة05 .2 
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(18؟) راجع: .663 .م ,1931 ,ااا الأ .[31كل وطودرمم 103 .م ,أا ماقم احعنا ,ؤباأومها .ا 

(19؟) راجع: .[0.45 وطقأمقصط] ,ع أأممع معأومم ١‏ عل قوط8 هذا دعا رعاأأوزيةلا .م 
من المؤكد أن عبارة نرت نسون لا تدل كما شاع الاعتقاد على «زينة الملك». فالمقصود بها على ما يظهر 
النساء اللواتى يقمن فى معية الملك ويتمتعن بحمايته. ونعرف أنه كان يناط بهؤلاء النساء أحيانًا تربية 
الأولاد الملكيين من ذكور وإناث. ويبدى أن المقصود به هنا الزينية الملكية يحصر العبارة بمعنى الزيت 
الذى ينظر إليه أيضمًا باعتباره حماية الملك. 
ونعرف أشخاصًا آخرين شغلوا منصب «مدير الزيوت الطيية» راجع: مصطبة «يتاح حوتب» رقم ١؟‏ 
فى سقارة. الأسرة الخامسة. 


راجع: 3 .م ١١|!2,‏ ,18 ,لاط :103 ١1,‏ ,رطا 
كما نعرف شخصا يدعى «إيسبو» يصفته «مدير زيوت البيتين». 
راجع: 6 .م ١|!2,‏ ,10 بارزم 
راجع أيضنًا فيما بعد الفصل الرابع: حفظ العطور والهامش 58. 

(520) راجع: 209 .م راق أأرطعءةقم!ا ,لزإموامقكا 


91 وققه ,24-25 ,مم ,1976 ,4 كلقة كصؤأه ,...مأعقوقصاة قنُ0 موااناصووناة .لإ 
,...ه018 قط اناصطت مضنا لمناصطكاطكاصوألط! 085 086 ع0 ,وووناها/!.4 أع زهااتاحممماام .نم 
ا ,107 .م 
كما تأكد وجود زيت يحمل اسم هلي فى ترتيبات طقس التحنيط راجع: 
.(10 ,10:7 ,6) 55,م بأمقممهوربيةق ممع ٠١‏ عل أعناااظ ,لمعراباة5 .5 
(1؟؟) الخانات من ١"‏ إلى 4 راجع: 
7 .نهم ,25 .م ,4 كلة5 5قضه ,...قأ2و3مان قوط ,نه |اثامقنام ,نا 
(9؟؟) راجع: 
(الخانات من ١١‏ إلى 9؟), 0.6طم ,22.م -+3.ططم بك كلخ5 دصقل ,..لتعدوةحما0 عة0 ,مااتممهنامظ 
(9؟؟) راجع: 
.4 ,3 طاطم أه 15.م ,1976 ,4 كأم5 قضقل ,..,ما 0108982 ققط ,رهااقتصمعلام .لا 
...م0016 اناقط© مقن تاإناصطاصوألا قعل 6:86 5هنا ,وقعناه0/ا ىق أه (وااثامرموثلة .لا 


021 ,2.107 
(24؟) راجع: 7 ,1934 ,1/0165 0905 ,83102 
(6؟3) .208 ,م ,... مقا أمطعقما ,لإموامة »ا 


إن كلمة عن ترد هنا مرادفة لكلمة عن أى «مجمع الآلهة» أى مرادفة لكلمة «جسد» فى مقايل «القلب». 
وهى ما قد يقس إذن تأثير الزيت على «الجسد» وعلى «النّفُس», 
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(1؟؟) راجع: .21م ,15 .م ,1976 ,4 كلذ5 قلق ,...مأعقوقماة قوط ,رعالتاصمعاام ,ل 


(/1990؟) راجع: 8 ,اا ,.طلالا 
.186 .77 2ق ,169 .م ,1980 ققق ,(1977) | ,وناوأطامق نومع “ع ا عقومك رككاوهة/ا .0 
(24؟) راجع: 9 ,185 ,اآ .طلا 


11 ,26 2 ,4) 0.55 ,0611601 اناقطدرع'! قل أونتالظ رممرقومن59 .5 
.1435 .798 ثق ,139 .ص ,ااا ,وباوأطامةنومءام ا وفصصق ,وكلو1/6 .0 
."انه") 123.م ...لمقددهة اه( ه5أعمه© أمصلايو2 .0 .8 
.367-369 .أمه ,1984 ,/ا لمق8 ,ذا عمقل "وقناطاق5" ,بروليوط - متتيولا .ع 
راجع أيضمًا ملاحظاتنا فيما سيق فى سياق الفقرة عل والهامش ,١١١‏ 
(9؟1) راجم؛ 
" أعقدأن6 قؤوبا/ا نل 5ملقممقمْ رزوالقطضناوز دأناأل هثاناه نال أقناك ها ,أورولا .م 
,85 إأناتا'ل 61 18:05 08 00011005 : (ولا سيما 190-191 .0) ,176-209 .مم ,"ناوأل نال 68أ19أ0] 
:8 ,200 ,54) "1701 - أمورنوره"! 06 8006 ]أه'! ول م اأمهطء" 16 قاناوأ) 5اعنا50ها أمنهم 
1١‏ اال ,55 
(.؟؟) أمقاءمة هأ 5عأللة5 قمقل ,لراأنواامة صا وممرنئمع5 0ق 0085061105 رووطرمع 
.4.م 1أأ .املا ,لإومامصطه16 
وإذ يستشهد المؤلف بعالم المصريات 681015761 .8: 
(37.م ,ا ,1947 ,000765 ,850) فإنه يستند إلى عبارة ها/ ه«أو (رجل شرطة / رجال شرطة) 
ظنًا منه أن هؤلاء الأاشخاص كان يناط بهم فى النوية من بين أعباء أخرى التفتيش على المنتجات 
العطرية كالبخور والبلسم.... ومن هذا الاستنتاج يتوصل إلى التقريب بين كلمتى ه<١/ه<م»‏ ولكن يبدى 
لنا أن هذه الفرضية لا تستند إلى أساس متين؛ فلا توجد بالفعل أى علاقة حقيقية: فالحرف «” عبارة 


عن بادئة أمام عثت, 
(1؟؟) راجم: .م ,185 أ8 ةنا وأعنال ,رحملاه6 .0ل 
إففنة :86 و 06 6ةانتعقنانان'| 06 أقنأا8 
راجع: 8 .ه ,85أ678 انا 5ا نأل ,مملا60 .0-.ل 
(9؟؟) راجع: :(02701005) 194 ,,والققانا[ دألاأل وكانه قا رأوىمل8 .م 
(8"؟) راجع: 44 غ9 74 .م ,65 أ618 طن؟ 5أهل ةا ,لزملاه0 .0-.ل 
(5؟؟) راجم: 6 ,1383 .م ,لاا ,معلصيارنا 
17 .م ب,لالقصصمأأءاما وعاعمه0 عماانةط .850 
(80؟) راجع: 1-4 ,226 ١١,‏ ,.طالالا 
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.28 .م ,2096711806 ,أملزوم ول لأوراطرعامة اا ,لاممة:6 لتنا كقطاع0 وملا .نا 
208 .م ...الع أ رلاعقما ,لإممامقكا 
كما يدل مصطلع نوو على «الظبى» الذى تظهر رأسه بوصفه مخصصًا على بعض اللاصقات التى 
تحمل أسم هذا الدهن, 
.م ,99 405ل 0305 ,560100 .نا 
.1496 .79 752 ,144 .م ,أ!! روناوأطمقرومع اها عفووثم رقاة818 .نا 
(11؟) عن هذه العبارة راجع: 
.258 .م ,1966 6رأق© قا كلق أ ها 06 ذ5أملر ناق 5أ0'05 و5188 /[ا/اا ,008550731 .ع 


(5"0) راجع: .5 ,175 .م ,لاا رمه0 مانا ,م5أة5 ,كا 
راجع أيضًا: ,853 ,ملاا بمولصيمارنا 
(رغم أن محتوى الإثاء واحد فمن الملاحظ أن المخصص مختلف فى هذه المرة ؛ إذ إن المقصود إناء 
ببطن عريض وأذنين وعنق مفتوح). 

(15؟) راجع: .4 ,8 .ام بك رمال 

(80؟) راجع: (798 وأعلى) 1 !ا .املا بطمطورومظاع 


.(هكذا) 6 ,اا ربصقعوتا أمه8 


19-0 ,39 ,الالللاص :64-9 رقروطع .مومهم 


)"4١(‏ وفى هذا الصدد راجع: 270-77 ,مم ,1976 ,99/2 05ل 0305 ,560100 .نا 
أما عن نشر هذه الكتل الحجرية المودعة حاليًا فى مخزن الشيخ لبيب فى إصدار شامل وكامل 
وتجميعها فراجم: 


:لا1 08 رهق بال هلرؤاطممم ها أو علققنةكا 06 5أمقناوه 8 5أ778985 نا ,أناهة5 ها .2 
,325-35 .مم ,1987 ,8 كلوتاتهكا 0305 بأمأمم بات هذأمر 


(585) راجع: 4 أو .9 ,352 ,لاا رمعلصضهارنا رمطاة5 ا 
رحلة إلى بلاد يونت فى عهد حتشيسوت وفى غضونها يشار إلى عملية عصر الزيت هن (لودهجت: 
لاعصر الزيث أى الدهن ميم»). 

[لفققة 58-9 ,مم ,8118م 808 3 ,5أأ26105 08 ننقوطلره! ا رو]لاطة]8 | .6 


انظر مآن المشهد المصور فى اللوحة العاشرة : [117] : طهاة (العطر) فى أثناء طبخ لبان الدكر 
١‏ نودو حر | لآث) عللى». 
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(148) راجع: 
هط لانم قترهأأمأ'عقصأ لمة 5أوزأاع: تعطأه مقة قامة غ8 أه طممم] عط1 ,قط اائيو/ا .7 .6 
© 23 .م ,1979 50785ما ,1964-1973 ,ط53003:8 لاقملا .5أامم معفم لقصاصع لهماموة 
.[99] 34 ,[29] 28 ,[27] 24 ,[22] 25 .ام 
,أم أع 36 .م ,1956 ,أملرء5 علتلهروااط قطا صا فأمق موق" بلقرمأنا رقمماصو0 .م 
راجع أيضما الفصل الرابع من هذا الكتاب. 
(40؟) راجع: نودى /توق [8] 47 ,! .املا رطورولصه0 ,وننوتروالا .م 
(85؟) راجع: 9-3 ,51 رالااعغ ا ,روم 1ن:63 .م 


0 1ةاناطاقكام/ انا أعاق1 ااانا 90 واانااأطع86068 - لتقاوراخ عل ذببع 016 ,و68 اا 
.0 ,1984 ,11 كاثم5 5مقل ,2-4 ,15 ,لاا .أقومم.م 


(217؟) ,1986 مهلها ,14 ,قءأمق0 هوأوماه166 هاعم 08205 ,60أأهولأدولام] باولا َم روومم )5 
.207-08.مم 


(44؟) راجم: -533.م0 ,1982 ,39 زوأ5 وصول ,و1ة6 


0 ؟واناطهقكام/ نا ]غ16 الات لهو اللأاعةطامع8-لمقاكناة ترون ناج ها ,رهلا 
221-22 .مم ,11,1984 كاخ5 قصقل ,2-4 ,15 ,/ا| أقومم.م 


(49؟) 0 ,11,1984 كلم5 0805 ,...لصقاقنية درول عبج هاة ,و66 
)50 : 50 37.م ,34 عأما عموك ,أططئلة .م 
|اليية راجع:.7920 ,3 .ططق 1 14.م ,1976 ,4 كلم5 قطهل ,...مأعقوةصاة قه0 ,نهاانتصسحملام .ب 
ر..ه17016لالاقاطت عطقنا لاصولا د08 طهق6 قو9 بذجذدنرهلة.م أت نم 1اندرمة ام ,لم 
00 ,5,107 
ضاع اسم هذا الزيت نتيجة كسر حدث فى مصطبة حسى رع فى الخانة رقم١؟,‏ 
(را اجع: 22 .م ,6 .ططق ,4 علم5 ,نما تممه 1ام) 
(؟5؟) راجع: .م ,ا روناوأامةرومهلاها 898 ,1/188/5 .2 ,1022 .امه ١١,‏ رقا 8-12 ,28 ,1اا ,.طللا 
23601 
(07؟) راجع: 
,05858 ملام أ66]60018 101 590نا أاوناوم0 هط أه مهم وطأ م0 بمقصاعوا8 ,لز مق 
.058 ,1920 ,6 فرعل ومةل 


(55؟) اتظر: 7 .م ,قأاة1 هزه أمواعصم قط رروم ليجع .0 .8 
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(250) راجع: .0 ,|| .املا :142 5 ,418 ٠‏ .املا رقاكاة 1 لأتمممرم 


(51؟) راجع: .64-65 .م ,أا مقط رالا .املا رودأ6 21 قمملله اهملاع ,هوهق .5 
كما يرى هذا العالم أن مصطلح إبر قد يكون له الدلالة ذاتها. 
(509؟) راجم: ااا .ام رقطتصه 1 أولامظ رعارؤوط .]ا 


وفى وسعنا فى هذا الصدد أن نعتمد على ما يحدث بشأن زيت الزيتون: إن عملية العصر الأولى توفر 
لنا الزيت البكر. وبعد هذه العملية الأولى فإذا عصرت اللبابة من جديد فى المعصرة سنحصل أيضًا 
على الزيت ولكنه من نوعية أقل جودة وبالمثل إذا تكررت عملية العصر دون استبعاد النويات. 

إليئنة 03 .م ,لهأ ]أرطعقما ,لإممامو»ا 
ومن عبارة حات بمعنى «العصير» (المنتج الناتج عن عملية العصر) كما وردت فى أسماء الزيوت 
المستخدمة؛ ريما تمخضت عنها فئة الكلمات <انت وحالت. 

(09؟) راجع: ,8 ,لا .املا ,ب28أ6 أ8 05مه2:081/8010 ,19588" .5 
(باب وهمى خاسياوسكر: الأسرة الثالثة) ولوحة مثن: الأسرة الرايعة (أوحة الأميرة تفر.ت- 
يابتى.ت) 2.111, 
كما نجد أيضا كلمة حاتت فى قوائم قرابين مس - سا و سنفرى- سنب و هوتى و سشاءت - حتب 
وى نفر- نسوت ى كا - نى - نسوت. 
بآلا .اهنا ,1934-1935 ,6|128 غ3 5<081/811005 ,نقوهقو!!,5 .155.م ١,‏ ,6128 تفاصيال) 

.114-15 .مم ,أاأمةس , 


(10؟) راجع: .ام ,اناك هاا رواناوم .اع 
(١1؟)‏ راجع: .4.ط0ق8 أه 16.م ,1976 ,4 علفة فصقل ,...مأعهوهدماة قوط ,روااناوواام .دا 
,...م018تامبنتصط© عضن مباصطعءطعمقألة قعل ط8:ة 5ونا يوو5ذناما/اءة أه هااتامصموالم .ا 

,4ل ,0.106 0 

(517) راجع: 5 ,234 ,ااا طلقا" 


خاسيو 185 .م ,لمقصملاءأ0 وواعمم0 توملانةة .0 .8 
,391-93 .م ,عاطق طقعوه:2 .أملزووم مول تأعنط ره رهلا ,للامصقر6 0منا 765أ26 زولا .لا 
.49 .279ص .210.م ,أ١ا‏ رونو أامقنومءها وفصصمق رقا166/ا .0 
(379) انظر: .م ...لق شالة]طأق مراع عاق ,القلتاع0 .8 
ولكن هذ المؤلف يخلط بين خاسيت و غاشين أى نبات البريونيا ديوكيا 0010108 21/009 

ومن الضرورى التميين بين الاثنين. 
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(14؟) أساسنًا فى برديتى إيبرز 26818 واللوقر #الاناه.ا. راجع: 
.8 ,255 121كم ,273 عاهمما ,1987 ,قنتزمو 85زه50 هط1 ,أوممألوط6 .م 


(10؟) راجع: (21) 323 !١١١‏ ,.طلالا 
37 .م بء..8طأ65! ها رأع:ما /ا 

ع ماأممه .[77.3149] 284.م ,! ,رولاوأطمقءومه )6 ا عمفمصضظ'ا ,قكاع68ا .نا 

(5553) راجع: ,346 أ 66 .م ,185أ81 قلا 81111615 ,رمملإ30 .0 - .ل 
(فنهف انظر: ,10170615611ا 180053 06 أوناأل! ©!. راجم: 6 .م ,كه لق 6 مباطا 5أهبة8] ,مملإ0 .0 - .ل 
(14؟) راجع: .386-387 .مم ,اا رقة؛قاه/اا/ط ,أقدأةققة05© ,5 
3 © 242 ,238 .م ,85 أ ةقانالا ةا لملا60 .0 -ال 

(19؟) 346,13: (قميدك عنيو) 3 ,329 ,لا! رمعلصيكارنا 
0 ,18:10 ,41 رقنممع .موقم 

عن «الزيت» قصن راجع: .امه ,ا بها :1 ,40 ,/ .طلا 

كه دازلا 0»! ع ماممه [77.4399كم] 387.م ,| ,وناوتطمق:نومءالاها وفصقظ ,قاع8/ا .نما 

.4 .8لاأنانا املكا 

(1270؟) راجع: ماارقة أه أققةلك! ,قمع وبملاموط 
,275 0922م ,1987 68(8 ها رقنا لامة2 5أوطع 158 ,أوتناهالهط6 .م 

(11؟) راجع: ,345 أ 284 ,241 ,239 ,83.مم ,مهتم إفصبك وامنطأاظ ,ملام .0 - .ل 


(15؟) راجع: 
9-13 ,51 رالاعنا رنود أل:65 .م 
.0 .م ,11,1984 كاث5 0805 ,...لمقاقناة ممعل 5ننة 616 ,66:0 
5) 9 51 اباعنا رقمصاصةت .8 
.2285م ,11,1984 كاة5 03085 ,...لضقأكنام تقل 5بلة 016 ,و6861 


(776؟) اعباطرعارة مول ممطءم ةلمهم عصنا مماعة هرطع ,أطاناقا»ونتمقععة غأم/ا :ونام ىتاللا 
.77 ,1921 وأتمأها ,17 بأصعصمهقاةهة 1 عألم مول عوطنا 


(176؟) راجع: .225.م ,11,1984 كاخة 5صضهل ,...لضقاذناق مرعل 5ناق 616 ,و6861 
(315) راجع: 9-13 51١,‏ ,ابلعنا ,تعصالمةت .م 
دملا /واناطقكاملا صن ده تبات تم وطنأاعقطه86-لضواوناخ لول ذباق 618 ,رواة6 ١لا‏ 

(ولا سيما220.م) .219-226.م ,11,1984 كامم5 0805 ,204 ,15 ,لا .أمومفم 
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(1737) كأساس للكلمة 19«8 يقترح 6619 مع بعض التحفظ جذر الكلمة العبرية «قسر» أى «يحصد» وريما 
ارتيط هذا الفعل يصفاء الزيت: 
.225.م ,11,1984 علذة قنول ,لصقأوباة حول قبع 015 ,و66 .لا 


(117/8) وهى ما اقترحه: 4 9 62 .م رقة اله اغتنا] 5أع نلأ ,رمملا00 .0 - .ل 
وقد انضمم منذ هذه اللحظة إلى القراءة التى اقترحها 16ن]أناك.5 (راجع الهامش رقم"؟). 
(7/9؟) والتطابق اقترحه: 3 .م ,1989 ,لاعام فصقل ,قلع أصصةا/ا ها 
(180) راجع: 31-2.مم ,1987 ,87 مم61 0805 رعئؤآناة .5 
(181) [119] سيت «اللوتس الأزرق»: 
.2-3 ,195 ,/اا تالالا 
7 في اللغة القبطية .5 ,طلالاها أمه> 


وتطلق غيرها من الأسماء للدلالة على أزهار اللوتس الأخرى: 
انشع للوتس الأبيض 0!05.! 78168الإل! أى الزنيق. نخب (أو نشب وى نح) ازهرة اللوتس الوردية اللون 
(وهى اللوتس الإلهى والنيات المقدس بكل معنى الكلمة إذ ينظر اليه باعتباره مهد الشمس 
62011 7الاأط01613/11). لقد بزغت الشمس من زهر: 5 اللوتس المتفتهة, كما تُظهر بعض 
التصاوير الأخرى الإلهة حتحور فى قلب هذه الزهرة ويرمز الإناء إلى المياه الأزلية. راجع: 
.77-78 .م ,30 ققاا بقاقتامعصنلا وأه ردمنه5 .6 -.ع 
[فذيية 1٠‏ ,5-350 ,349 ,لا١‏ ,.طلالا 
باللغة القبطية |121|- «عطر» راجع: (201 ,.طلالالنا ؛م60). 
والجمع شيو - [122]: العطور. راجع: 
(عجو سليو) 3 ,107.م ,الاناططعطعصقألا 8 طق 088 ,58قنادااق أع نه ااتاسمعالة .لا 
(14) عن «عطر العيد» المصنف فى عداد الزيوت المقدسة راجع الفصل الأول من هذا الكتاب الفقرة هل - <, 
(184) يمكن قراءة هذا النص على الجانب الأيمن من أثر ينسب إلى والدة أمنحوتي الثالث (موت إم ويا) عثر 
عليه فى الكرنك ومن مقتنيات المتحف البريطانى [581/378-79+380]. راجع: 
.[20] 302 .م ,وام 8و0 واثانا ,روأطأت 65 .ذا 
.3 ,0.82 أت ,10.150 ,34.ام ,لقهالةة مؤتاملاوع قمط! ,أمتمصم8 أع علق0لنائظ 
.1114.م ,1991 5هتممما ,/اا قأقهتقاناط1] أه موأه: هط! رمقلم8 ,8 
)١460(‏ بشأن تعبير مشابه راجع: (ه<واخ مسشى دهم [8] 925 66 [3] 855 ,11 ,كا 
(بشأن إيزيس نوفرت) 76.م ,1942 ,33 0025) 0805 ,0م08 .ل 
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(يشأن نيتوكريس) .11.6© 16 .م ,1979 ,(107) ,54 002 08085 ,معأاعهياة0 .الا 
جرى العرف على أن معنى كلمة سثى هو «عطر» ولكن شثن-إان ايلات تنطبق بالأحرى على الانبعاثات 
التى تفوح من العطر المنبعث من جسد الملكة. 
(141) وعن نص آخر صيغ صياغة مشابهة يمكن قراعته على آثر يخص الملكة تى عا والدة تحوتمس الرابع 
وعثر عليه فى الجيزة راجع: 
(السطر الرايع من القاعدة؛ 94.م ,1991 70188ما ,/ا! 7570513أنا1 أه موأع؟ ع1 ,رمهلم8 .8 
حص خخام سثى - ادت .سه هون - نسوت ني عا) , 
(141) راجع على سبيل المثال: 
مق لوأقأقصة!1 .هأاءاة1 لألقالاط انبقلأملزوع أمواعمث هط :وصلايدعء .0 .م 
8 قلطا مقطا أه أقط) ذأ للا هنهم م1“ [123] ,25م رأممممواممناك عتطملااوممواط 
.”5056 (لزطة) ههطا 10 
(/24) راجع على سبيل المثال: 
8م ,5غكاة1 لالمقالا :243.م ,2 لقم رالا ,28أ6 8 10505أ1/8ل02<ع قوووول .5 
أ9 1ق[ 8 بألقتشاتته طاأننا قط ره علزة عصاطا تمامصة ١‏ رمودناة ؤترأقو0" :[124] 0272 


"|0 - سشُ- حب 

(549) راجع؛: /ا؟ .ام ,لنامهاا روتوم بزع 

(160) ثم لثر 'عطر الإله' راجع: 20 ,350 ,/ا١‏ ,.طلالا 

12م ,لق طعهصا ,لإموامقك>ا 

(591) رأرة31 .م ,تلق أأطعقص! ,لإموامة؟»! : سش-نسوتة 

(5459) 3 .2 ,193 طعا ,لاممامة»| سثى- حمر 
(99؟) الإشارة هنا بلا شك إلى الملك المحارب: شيعا 

راجع: 3 ,م ,لعا طعقما ,لإممامع»ا 

كما يرد اسم هذا الزيت العطرى فى: .ألا أة لاا .ام بسععلة ,ممم ع 

كما يذكر فى: 8م ,1903 ,25 87 وصقك رما اولح 

وأيضما: 5 .م ,1912 ,34 لم 8كط ,لمنوطبيول ,م 


تب حان سلى ع<ا - «من أجود أصناف عطر المحارب». 

ولكن يمكن أن نتساءل فى آخر المطاف إذا كان معنى كلمة ه<ا يحيلنا فى الحقيقة إلى صفة الملك 
«كمحارب» أم إلى اسم العلم الخاص بالملك؟ وفى هذه الحالة الأخيرة ألا ينبغى أن تكون ترجمة 
لاش هذا على التحو الآتى: ه عطر الملك عها (أو الجورس-عها) , ؟ 
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(194) راجع: 3" ,24.م ,مأعقوقصاة مقط ,ع التاصمعالمة .ذا 


(96؟) راجع: 4 .م ...قع ال ءطعقما ,لإممامو>ا 
(193) راجع: 6 رالا أقنأءصوأة .0ع 250 ,3م618 ,0587أ68:0 .م 
(/191) راجع: (1655) 63 .وأ رطقنن! و كادصنال 

راجع أيضًا حول هذا الموضوع: 315 .م .مع مهما ,لإممامقك»ا 


وبالمثل تشير أسماء عطور أخرى إلى انتمائها إلى جنوب مصر. ونذكر على سبيل المثال: الال[ لأ شهتى 
وجهس شهعى. راجع الفقرة التالية. 

(1548) راجمع: 5 ,1934 ١,‏ رقأ ,تقكاتاك 

اللقة .4916 ,/ا ,.مالالا 


.0.340 ,ااا :عن «شم بذر الكتان) 9 ,4389.م ,ا رونا وأطامقرومعكاه ا ققوم رعاة8/] .نا 
0070 


(نقلاً عن 348 .م ,.اأمامأمأومعة ,نهمم68). 


)٠١(‏ راجع: ,67 ,3.م ,..صمأعقوهماة عوط ,رهااتاحممعالم 
.7 كم ,107.م ...اناطع طعصوآلاا قعل طم ة) هاما ,نع ااتاممعالة ,لا أء و5قنامل/ا .م 

0.1 23-4 .م ,..ماجقودصاة هوم ررهاانممعالم .ذا 
[فقكية .0 7 ,هلالا 
(9١؟)‏ راجع: .(ا/ا) 10.م ,ااا ,1931-1932 628 2 قممللقلاو0)اع رمقع5قا" ,5 
وهى يحيل إلى 487-8 ,ل ,.طلانا 
)١8(‏ راجع: لأقاطة؛ ,51868816 -1) أنتقط ,1 !!٠١‏ .ام رصولاطا رمهقعهةا .5 
[فثرة .2 .م ,لقمصولاءا0 وواممه© وص لاوط :9 ,332 ,/! ,.طالالا 


[لكرة ."القناومه بواتناط" :79.2818 عم ,275 .م ,ااا رهناوأطمة:ومء اها وفووة ,قكاعع1/ا .0 
.5 ,رولأها بمواروط لأوممسق8 مرمرع معوارط 0000001 ,اعققمول ,ل 


,لإأأناواامم مز مومسبكة5 لصة ذمأأع لمعم ,لإوهامصطعع! أموأعمة لأ 50168 رؤةطرم2 
.5.م ,ألا 


كما استخدمت هذه المادة فى تدليك الجياد: 0 ,4 ,ا ,وأالة5 .مدم 

«إنى أعطى (الجياد) ال«سجتن» لتدليكها شهريا» راجع: 

وصمصةو كنا ومهل "صوونيدم قا" رقممامة8.6 :504.م ,...مهلقائة ةا كاواوك .للا 
.56.م ,1992 ,5ق" ,أأنه5 عا .المت ,(أمهعهموط,5 .رأن) موتامنوة 
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[(فككية راجع؛: 
.مم ,1985 ورزو© © ا ,مذمعا ,96 5ل8 قصول ,قطمه 15 06 695/انا0 885 ا روااعطاق/ا .نا 
261 ,154 ,148 


ممتا8 عمو "ممدزهة8 وهل وؤالق/ا وا و0 65نالأئةرقاط 16065 انلوقع انالا ,روأحمةمكا .لا 
5 :[ط] 1 7601انا000 ,114.م ,1988 ,88 

«فتيل (المسارج) لتنديتها بالزيت. وليس «خزفة مفتولة للمسح بالزيت» كما يقترح 108019./ا, 

)"١0(‏ راجع: 3 ومأومقا .موط 
كما يقال فى بردية: 3,9 ©/ا ,8 أزنا؟ .م28, 
«أعط العاملين فى الأحجار (أى قاطعى الأحجار) الذين يعملون عند الباب (أعطهم) سجذه (باعتباره 
أجرهم بلاشك), 

(09؟) راجع على سبيل المثال أوستراكون القاهرة ١79‏ 25502 الذى سجلت فيه كميات الزيت جنك اللازمة 
للمسارج: 
«اليوم الثانى من الشهر الرابع من فصل يرت يوم تموين المسارج بالزيت سجان الذى خرج من المخازن: 
الزيت سهان: م هنو(»). وهكذا تم تكوين . ٠‏ "مسرجة», 


راجع: 

,لاا رقعءأةك معنهلة 06 طاو أطوقع ومو لةطءدلرالالا نج صوالةأعتهقم عاأءاوتك .للا 
.5 ,1963 

راجع أيضياً: د سحله للإثارة » سجن سناع 21 ,!| علا ,1903 مانب .موم 


,336.م ,لموارمط لأوعمصقظ لرمرع قهواء5 /1أ100اتره0 رمصعققصول ,ل 
١‏ 6 جمع دهن»: مكيال للسوائل يعادل نصف أتر تقري يبا راجع؛ 

0 ( المترجم) .199 .م .80 3]0 ,91801081 لهقأأملاوع :0801567 
ام سجنة لهم : راجع: 


1١ 


رلا رقهطواعه «وبولطا 065 عااءاطعقءوههقائق مما اللا عبج ؛ صوالةارمئوالة لماون .للا 


1963, 504. 

)"1١(‏ 504 .م ,مروك! ,امامل ,لال أه : سجله نهم 
(؟1؟) راجع: ١‏ 4 .م ,مره قأط! بكااع ل .للا 
(19؟) راجع: .5م .../ا50100 92 أمفأعصةق مأ 50165 ,668م20 


(4١؟)‏ راجع: «طافى المواد الدسمة» - لجله 5م :13 ,552 ١,‏ ,.طلالا 
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(16؟) وهى ما كان يقصده فوريس 0/088 على ما يظن عندما أشار إلى أن العبارة كانت تستخدم بلا شك: 

:6187 مأل مضق مه | الالادع؟ أ وصتأماممة مومع" 

راجع: 3 ...لاو هأمقضطعع] أمعاعقة مأ 5100165 
(15؟) (عن القراءة شب) 6 ,438 !١/,‏ ,.طلالا 

(دزيت») .”8 أأناطا 06لا" - للب :59277.4146 ,367.م ,! ,عن وأطمهق:ومع ناه ا عغممخ رقعاوو/ة .0 

)3١9‏ راجع: 3-7 107 .2 ,..,لطناصطعطءموؤالة ول طةىة قهق0 ,نع ااتاصومهزامق .خا أت هودرنواا م 


(14") راجع: كم ,1.ططمق ,3.م ,..متحقوقمداة همهم ,نع اانتصسدوزام ,لا 
(19؟) راجع: 2 ,تأعهوقمات هقط ,رعااتصسمقنام .نا 
(؟؟) راجع: .(خانة فارغة) 5912 ,22.م ,قأعهوهم01 هقط ,نه اانامونام .نا 
[الفضة 4 ,طلالااما أمه؟! :1 ,442 ,لا١‏ ,.طالالا 
(؟؟) عن هذا الموضوع راجع: ,15 .م ,..قاعهوهماة هو« نه اانتصمقنام ,م 
(7") راجع: 


,الا رمادالوانا روه ودار فصنم 
.”7613096 هل 8أأنالا" ع شبه :77,4145 02 ,367,.م ,ا بع وأطامقو000ا6 ا قغوممق ,مقاة1/6 .0 


|فففة [3] 152.م ,...5أهز0'00 قع15؟] 8ه ,80أناوؤل :4 ,543 ,لاا ,.5لالا 
لقضة لكا .اط ,تصينهل/] روائثوم ,اع 
الضة (24] 2.23 ١,‏ رققطهقأققل/] ط530088 ,لزقتناا ./ا 
(9؟؟) ."0660165" د شس 74 ثم ,277.م ,ا رقناو ألامقومهالاهة| قغرممق روكاووانا .0 


اليضة راجع على سبيل المثال مقصورة الملكة متشيسورت من الكلسيت: دك - نتن بس «مقصورة مقدسة من 
الكلسيت»: راجع: 0.95 ,أنا850م18]8516!. 


انر أيضاء ١‏ 
7 ,5.377 ,! هناوأامق:ومءأءاه ا عفصصخ ,قكا6 1/96 .(اشسي "8168116" - (البستر). ش 
ربما كانت كلمة كلسيت هى الترجمة الأصوب: راجع: 
37-42.مم ,119 أت عمق ,/زوهامامبزوع ما "“قأققطوام" حاثزةا قط أه ه5بادوأل/ا بأامموم 
(9؟؟) (الخانة اليسرى. الصف الأوسط) ااا .ا ,زنا0 08 ,518 ,اع 
(0؟) (الخانة اليمنى, الصف العلوى) |!!)3 .21 ,10ئا8/90 ,59118 .كا 
الشفرة ااا .امغأع [24] 33.م ,ا رققطة:ة1/8 ط530038 ,لزقداا .ا 
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(155) راجع: ,9-3 ,51 ,الاعنا ,مملميو6 .م 
(17) راجع؛ .0 ,11,1984 ,كلة5 5صقل ,...لضقاوناة رول قناة مان ,ورة 


مالم مول روطان امرطرعاءة يمول ووطءة أقصوم لنب قعطهدأوعطهول! ,أطن8-د5ناأممقة6 
.0 ,1921 و21مأها ,17 ,أممعمهقلوه 1 


.239 ,3 صم ااكاع الهع5 5ع لاه5أاط|8 روص ااه فصقل ,ممهطنوااع ما 
(5؟) واجع: .22م ,1984 ,11 كلذ5 0305 ,...لضةاذناة 85زول قبا 616 رورة6 
لمق 7 ,0.25 ,..تاأعهوهومات همهم ره ااتاصممة ام .نا 

7 ,108 .ص ,..تاناقضطعطعصؤقألة 085 طهر قنة ,يه ااتاصدع اام ,لا أو 552نه/1 .م 
(/10؟1) عن تدوين علامة المخصص فى نى عنخ خنوم راجع: 
.(الرسم الأسفل ,37 02) 25.م ,7 .ططث ,..ماعقووتصاة كه0 ,نع !اناصمعاام .نا 
كما أن المخصص كما دون فى حسى وع مختلف بعض الشىء. ويبدى أنه يظهر ثلاثة آنية أى إناء ين 
أسطوانيين وأمام أحدهما نستشف وجود دَنْ. راجع: 
(الرسم العلوى) 606.7 ,...ماههوةما6 قهم 
(4؟؟) راجع: .038 ,106 .م ...مانام طعطعصوالا قعل طوع6 عه0 ,نم |انصصقنامق .ل أ 55قياول/1 .م 
.58 ,17 .م ,لأمقوقماة هو0 ها اتاوامم لام 
(9؟؟) راجع: .8" ,1 .ططث ,3.م ,داع وقصداة مقط ,نع]اتاصرمم لام .م 
(4") راجع فيما سبق: الفصل الأول الققرة إات والهامش اغٌ, 
(81) راجع فيما سبق: الفصل الثاني: الفقرات إدن عله و إات <ت و إدت شين و إدت شنيت و إدت جا. 
(45؟) من الملاحظ أن عبارة إن يلحق بها فى أغلب الأحوال مخصص يصور إناءٌ ببطن عريض وأذنين, 
الأمر الذى قد يشير إلى أن هذا الوعاء كان يحتوى مادة محددة تحديدًا دقيقًا وتختلف بكل تأكيد عن 
تلك المادة التى قد توضع فى أوانى ذات عنق عريض. 


(49؟) راجع: 17-8 .م ...تاه هوهقماة قوط ره ا!نصمعنام ل 
.098 ,106.م ,تلناتصطعطعصوالا عهل طومة فق© نهااتاصامة ام ,لا أه .دوونامل/ا .م 

(44؟) راجع بشأن نى علخ خنوم: ,59 16 .مك .طم ,مأعفوهدم 61 ههه ,نم ااتاسموماام .نر 
ويشأن حسى رع: الخانة المهمشة: .59 ,3.م ,1 ططم ,رونا 


.9 كل ,17-18 .م أع 
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(غ؟) راجع فيما سبق الفصل الأول الفقرة: <انن]نن علشٌ. عن شجرة صنوير حلب (فل) راجع: 
رع ممعاءصظة وأملاوع !| 0505 17015 085 تمأأق وام ,خعتمدام عول قمولتوروأاا ,قكاعو/ا .م 
أ 5ه6أةأناطقه0/ ,رقع لمع فصة82 ]60 قعامو|ك .قفامقام 065 أ ووتصمط 065 فقول 
192 هعرة20-ق-لالة ,2 ,قغناوأصطاءهة1 085 ونأم هو "اه ورواطعق0 ,ؤمعاعمخ 0685وو5قن 


000779 
(47؟) راجع فيما سبق الفصل الثانى الفقرة: ع5 ث<لوعش. 
)١81(‏ راجع بشأن حسى رع: .5 ,3.م ,رأ.ططة ,مأعهوهماة قو0 ,نوااسمعلام ,ذا 


وعن فى عنخ خنوم: .79 ,0.106 ,الاناطذاةطءموالة قعل 6:86 هو ,نه ااتتسمه]لظ أه وودنمارا 
(4؟) لا يمكن على ما يظهر الأخذ بالقراءة 80و أى أيضًا نه لأن الفقرات التاليه وهى ل<نوخن و ث<توسبه 
و ته<و ددن 9( توضح بجلاء أن اسم المنتج أو المادة يبدأ حقيقة بعبارة نالا , راجع أيضًا فيما بعد 
الهامش "5١‏ من هذا النصل, 
(5غ؟) راجع: .[0610] 106.م ,...لانالاعطعمهالةا قعل طق قهنا يوذقنادا/اءق اع نو ااتاصمماام .ا 
(50؟) راجع: [210ص] 3.م ,1 ,ططة ,..مأعهودصاة هوم ,رو ااتامصدقلام ,نا 
)0١1(‏ من غير المؤكد وجود مسافة بين لحل ىه تتسع لوضع كلمة أخرى. 
وهى ما اقترحه:.(6510) 0.166 ,الانااطة اعصوالة قهل طمنه! 088 ,وذقناما/ا أع عع ااتامصحع ام 
فمن غير المستبعد أن يكون المنتج المركب الذى نحن بصدده يشار إليه بكل بساطة تحت اسم تحلوهت. 
(55) هلا ع كثان. راجع: 
58.م رمام زوم مكاح مأ موجمقااماع الم ممعم نوذن ومناطعبهمعامنا ببعمره6 .5 
.129 .798 ,127.م ,آأا رقناو أامقومعاءاه ا قغصمم ,وكاع1/6 .ما 
(05؟) معبتت: «نبات», راجع: 
.370.م ,تقامنزوم مقالق را معحصهائم ام اام افصعم رومن ومباطعيورقامنا مم6 .8 
.79 ,128.م ,أأا رقناوألامةومءأناه ا وفصمممق رق اة6/] .نا 
(05؟) راجع: [أعلى] 10 59 ,3.م ,1 طم ,راع وهات هه ,نه ااناسرممالم .نا 
)1١56(‏ راجع الفقرتين السابقتين ث<لو|دن وى (<لو عل والفقرة التالية ل<لوسبث من هذا الفصل. 
(كه") راجع: ‏ .7597 ,106.م ,.. نالطع طعصقالط! دقعل 3:80 285] ,ها !تامع ]ا .لا ]8 555ناوالا .م 
.7 أ 06ص ,1 .ططق ,3.م ,أأمقوقطاة عق٠ط‏ ره اتتصمعاام ,نم 
ضاعت الخانة المقابلة فى مخزن زيوت حسى رع. 
)1١017(‏ راجع فيما سبق من هذا الفصل: الفقرة 5و9 
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(4ه) الجزء العلوى من العلامة الباقى فى حالة جيدة من الحفظ قد يوحي بأنه يصور الجزء العلوى من الصل 
حت راجع: 
(الخانة رقم/1) .ططق ,ق.م ...تأعقودصاة هق© ,)هع ااناحدمع ]اق .لا وللمقارنة انظر الخانة رقم؟؟, 
ا .تططم 3.م ,ماعقوقصاة عوط رععاانممقنام .لا 


راجع: 
(09؟) عن مت راجع: [10] 339 ,ااا ,.طلانا 
وفى اللغة القبطية 

(60") راجع: 4 .ططم غه ,.نة 93.م ,اا ,وأاهمممءهلظا 128 ,تهمواوط 

9 .م ,قلع أ,اعقص! ,لإمماموكا 

(11؟) راجع: ٠‏ 1 ,أططق ,3م ,..ماعهوقصاتة هقط روا اتتسمعالم .لا 

,106.م ,.. الالتضطءطعصق ألا قعل 6:86 ههدا ,نه ااتاطامعألمق .لا أع ودوناما/ا .م 

(19؟) راجع بشأن نى عنخ خنوم: 1 ,1,ططث ,3.م ,..ماعهووصاة قهط! ,رع ااقصمهنام .ذا 
وبشأن حسبى رع: 7911, الرسم العلوى ,860.4 ,6.16, 

(9؟) (مرحت محوى[ن) ختى. راجع: ,24 .م راأقةو3 |6 قهط ,ره اانصامعنام .ذا 


أما ميكس 116615 فقد جاعت ترجمته على النحى الآتى «زيت الشجرة الشمالية» راجع: 
.0977-3188 ,287.م ,| رةناوأامة'ومءالام ا ممم 
(34) راجع: [اا] 340 ,ااا ,طلا 
(4"؟) راجع: (زيت) ."6اأناط 78ل" :7277.3188 ,287.م ,ا رقناو أامة609لاها وق تلظ رقأو16/] .نا 
(17) أى: الزيوت: ث<توست و تحنونو2 ى تحتو سشى ى داى تحلوادت ى تحتوعش وى لللومت, 
(11) لم يرد على الإطلاق أى ذكر الكلمة سبش فى .8 لالا, 
(4) راجم: .227 ,0.106 ...الهلا أعطممهال! 65ل طقة عوط ,عا اتاحممو اام .ذا غ8 و5و5ناهلا .4 
عن ثى عنخ خنوم: .7م ,4.طهم ,2.16 ,..مأعقوقتماة قوط ,نع ااتاصمواام .نا 
إن الرسم الذى يخص حسى رع يوضح فى الصفحة نفسها أن الخانة رقم؟ المقابلة قد هشمت, 
(14؟) عن التدوين الكامل لعلامات العبارة انظر: 
.94/ة ,4 ,طاطم ,2.16 ,..متعقوقحماة عد« ,نه |اتتاصمعاام ,ذا 
)11١(‏ راجع: / كلا ,5.17 ,لتعهوقصاة عدم ,ها اناصمعنامق .نا 
(١/1؟)‏ راجع فيما سبق الفقرة تلوت والهامش 7 من هذا الفصل. 
(1177) راجع فقرتى لالش ى للدم9! فيما سيق من هذا الفصل. 
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(3075”) راجع: .5 ,0.106 ,لزناظضطأعطعمقألط قهع0 طق 058 ,رع || تاصصعالمة .لا أه و55ناما/ا .م 
7 أت قك0 ,1.ططم ,3.م ,...مأعهوةدم © مجه ,رعاأتممقلام .نا 
(974) إذا كان لابد من الأخذ بهذه الفرضية لاستوجب الأمر أن نطبقها على الزيوت الأخرى التى تدخل فى 
تركيبها الكلمة تُحذو. راجع فيما سبق الفسقرات: ثحو |دت ى لطلوعش ى تنوم« و ل<لونو2 ى ثدلوسيبش, 
وتأسيسنًا على ذلك لا تشير هذه العبارة صراحة إلى الاصل الأجنبى للمنتج ولكن إلى مركب خليط من 
زيت مصرى وزيت آخر يعود إلى مادة زيتية جاءعت بكل تأكيد من ليبيا. 
(175؟) راجع: .344 61 74,.م ,185ل6:8ننا"ا اناا ,رمملزه6 .© - .ل 
وعن التعرف على هوية هذا المنتج انظر: 
زا 0606 نال (اأأهاانا8 قصوك ,عذقمع اا" ,قله8ئناا'! برمطنولن ,وملره6 ,© - ,ل 


5 .6أوم اه أملاوع'0 

(95؟) راجع: 074 © 347.م ,185أ9غصناع اوبأ ,رملاه6 .0 - .ل 
(//7؟) راجع: .3 ,10 5عالال ققهل رقعنزوك .0 .نالا 
... 8|80 1/8161 ,واولا .لا 

(078؟) راجع: 9-3 ,500 ,لا ,.طلالا 


[77,5110كم] 440.م ,ا ,وناوأطامقئومعالاه ا عفصوخ رقكاع1/6 .0 

قارن مع العبارة القبطية (راجع: 263 .ط/الالا! أمه»1) 
8.0 ,2 أصقها “الم-ماهقن" ‏ دجم :3.317 ,لإلقنه ه01 ه5أهم00 لح ,)مكااناة .8.0 
(9/ا؟) راجع: 1971 070:0 28 ,أملاوط آ0 لإعقوه ا روأية .ل 0805 ,لإضزة0 ,ل 
59 ,1990 ,84 ,قنان1أة5 ناوطنا 06 501616 18 06 (اأأعااناة ,أعمزنا0© عا ٠‏ ,ل 


6 لققأوصة وأملزوع'! قمقل ذ5أمما قعل «وماتهقروأم ,85أضقام 0885 155أأةئوأاا ,قكأو1/6 .0 
85-6.م ,1992 وممعناه "1 -مرع ام ,2 ,5هةنالوأقطع16] قهل ورأمأو 0 ,وأطق6 قمول 


)١8(‏ راجع: ,63-0 .م ,1964 ,14 ومتأممة5 قمقل ,اماع 
.4 ,104.م ,1983 0188ما ,5300818 لترملا لممع؟ هماه" وأمنقة راهوهة5 .8 - ,ل 
انظر أيضا: 
ب6لمواعمة قأملزوع! قمول ماهم مهل ممالهقنوام ,5ققامقام 5ع0 مرولتتهروالة ,ككاووا/ا .0 
.85م ,2 ,65ناواأقصطاعة1 0868 مامأو أت "0 وأطق0 0805 1 
(41؟) لا ينبغى على ما يبدو الخلط بين هذا المصطلح كَأَنَا/نَيِل بناء غلى اقتراح /إ530 0.8814 
رأ اجع: 
(الخروع) (أهأ؟ > 05كين 49-52.م ,62,1987 08 © 
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ورفم أنه من الثابت وجود هذا المصطلح أيضًا فى تنصوص الدولة الحديثة فإن المقصود به على ما 
يظهر مادة نباتية أخرى. ومن جهة أخرى فلا شك أن هذا هو السبب وراء تجاور عبارتي كأتاى دجم 
فى النصوص الطبية وكان كل واحد منهما يدل على مادتين مختلفتين. واستنادًا إلى ميكس ١/8/8‏ 
فإن بعض النصوص تحملنا على الاعتقاد أن مصطلحى لَبلّ/لأكا كانا يدلان فى واقع الآمر على نوع 
من اليوص أو تبات الإسل؛ راجع: 

.7.90 ,85,م ,2 ,#85لاوأصطءة7 085 عرأمأد "ل «واطق0 قصول رقكاه6/ا .0 


01 ,433 ,251 ,9:)].782123 :251 ,225ط .اما ,1987 ,قزقمعا دبثلامة5 116 ,أنهو انا0أ/8© .5 
(45١؟)‏ «تتمييز التساء فى النوبة بشعرهن ا مجدول البالغ الجمال وهو ما نشاهده على ا منحوتات ا مصرية وكان 


يدهن يزيت الخروع». 
راجع: .59.م ,1996 2815 ,1862-1869 مأملزوع'0 811:65 ٠‏ ,مه10ه0)- ناما وأعنيا للها 
(84؟) راجع: 9-3 ,51 ,الاعنا همانل,69 .م 


ملا “قاناطقاه/ا دنا 6:0 تان تقوم ل1أطعقطوه8-لصواوياة تقل 5بلق 016 ,ورة6 ١لا‏ 

.(ولاسيما 0.220) 219-226.م ,11,1984 كا5 0805 ,2-4 ,15 ,لاا ,أمقصمقط 

(84") عن الاسيا راجع آخر ما صدر: .77-80.م ,1982 ,68 فعال قصهل ,ومأة0 
(585) عن ترجمة وشرح هذا الفصل من ل/!| أ8/88188 .م8”! راجع: 

198-19 .2 ,51 رالاعنا 0805 ,قمصاصة0 .8 

(41) راجع: 5 .م ,11 كاخ5 0205 ...300 أذناظ تزقل 01835 ,و:66 .الا 
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ملحق الفصل الثانى 


قائمة بالعلامات والعبارات والجمل المدونة بالخط الهيروغليفى وخلافه كما وردت 
فى سياق الفصل الثاني : 


27رول! ١1أ‏ 
يوق | 2ا] 
ذلا |3] 

ه وسمله | |4] 
4 |5 | 
و 0 |6 ] 
5 

تممه 


2713 


واد حك 

1527 

ان كسا 

لمن ل 
1ه 7 5!! خم ! 
1 


لحي 
ه 


0 
© - 7942 
25 
22-0 
0ه بع هآ 


2/04 


لعا لقا أ لعا لغا لعا لعا لعا لها لعا اها 


275 


1 ا 0 


محم 


2ه |25] 


مما |[23] 


قم | 22] 


]21| 40 


اع 


276 


لعا لعا لعا لعا لقا لقا لقا لعا لقا لقا [ثا 


277 


لقا لقا لعا لقا لقا لقا لقا لقا لقا [عا ١8|‏ 


الأضد 

7---. 17-147 2< - تب معد 
2 

اانه 


مم0 7 


257 - إللباع 


0-6 
22 
ام 


2768 


فض سس ا 
سماد 
[ا#ستبح 

02 حم 

اه .11ت هل 
ا 1 

مون اك 06 
02 ا 


ا سي لاد ] رمدت 


4 


0ع 


5 نطلا 


279 


عدا 


- 


© 
لعا لعا [8عا [عا لعا لعا لها [2ا اغا لها |8 


2 

اك 4 
أل 

ع 

عمن0 

7 

حهظ 1 .5415 

316 5 اه 

ماع تسع 2ه 312 لاا طه 


م 


250 


يد 


لح 


6 


-- 


له 


8 لغ لا لها لعا لقا لعا لعا زعا لعا [8ا 
لك لح 0 زف 


3-3 
الك كد 

بات 

لكك 

س ١ق‏ 2 ا[ مسن |إل جره 
سد زه 


261 


١ 00 200‏ 
لعا لعا لعا [8] لعا لكا لقا لقا لعا لقا 5/1 


202 


دس اث | 57!/ لل 


5 لمه 2 


107 


6 م5 5 
تله  )]|[1‏ يو 1 1 
لك تالكر 


ف 
1 
عدر ها 


0 
"04 


0 
م 
و 
5 لكا لكا لقا [8ا لعا [عا لعا لعا [5ا 


١51 501‏ شط لس شه 2 05 1 


,| مجان | 4 


دمي 


8 هل ف 2" 


(٠١ و#«عطمدده‎ 


5-15 


253 


لها لها لقا لنا لعا لعا لعا لقا لعا لقا لها 


ال 2< د 


وورروءع 


60 
انك 
0 ص حم 1 لأجزة ىت 
١‏ :1 1 ام جار ١‏ م حب مس لله لل 
تعزة حهه | لط 
.لك , ع بن 


1 6 


264 


51100 


1 
نر 
ل 


الفصل الثالث 


دراسة أوعية العطور 


يوضح الكتالوج الذى توصلنا إلى وضعه من خلال دراساتناء التنوع الكبير 
للأوعية التى كانت تستخدم لحفظ العطور والزيوت والشحوم العطرية؛ ومن الخطأ القول 
بوجود إناء من طراز واحد خصص لعطر بعينه. وفى الحقيقة فالعديد من الأوعية ذات 
الأشكال المختلفة كان من الممكن أن يوضع فيها المادة نفسها. ومن جهة أخرى 
فما يتبفى التاكيد عليه هى أن طبيعة المنتج قد تفرض شكل الوعاء الذى يحتويه؛ فالدهون 
أو الأدهان العطرية التى تتميز بتماسك مادتها كانت تُحفظ فى أغلب الأحوال فى أوانى 
ذات بطن عريض وعنق عريض» بل وفى أوعية أسطوانية الشكلء وكان يفضل استخدام 
أوعية تتخذ شكل الجرار أو القنانى ذات العنق الضيق لحفظ الزيوت وغيرها من المواد 
السائلة. وفى هذه الحالة نكون بكل تأكيد بصدد أوعية يوضع فيها المنتج الجاهز؛ لأننا 
عرف أن زُلعًا ضخمة بل ودنانًا كانت تستخدم لنقل وتسليم المنتج الخام الذى كان 
يحمل أحيانًا على زْحّافات بغرض تسليمه إلى المختبرات أو المخازن. كانت هذه الزلع 
تُخرّن داخل ال معايد الأمر الذى يفسر العثور على أعداد كبيرة من لصائق الزيوت 
أى الشحوم فى أثناء عمليات التثقيب ولا سيما فى القطاعات التى تركزت فيها المجموعات 
الاقتصادية والخزائن(). وبعد ذلك كانت ترسل المادة الخام إلى المختبرات أى المعامل 
لمعالجتها أو خلطها أحيانًا بمواد أخرى لتصبح فى آخر الأمر عطرًا أو زيئًا أى شحما 
عطريا. ولا شك فى أن المنتج لم يكن يحمل صفة "العطر" ويتم وضعه فى هذا الطراز 
من الأوعية المخصصة لهذا الغرض وذاك إلا ابتداء من هذه المرحلة من مراحل التحول . 
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شكل (؟) 
طرز مخلفة من أوانى العطور موضوعة فوق مناضد صغيرة. 
مصطبة سام تفر؛ سقارة, الأسرة الخامسة, 
الفناء, الجدار الغربى, 
١‏ نقلاً عن: 11 .19 ,6.م ,1900 ,1 8548 5لقل ,أأصوع :83 .ىم ) 


وتصنع أوعية العطور هذه؛ فى أغلب الأحوال؛ من الفخار من عجينة شديدة 
النعومة أضيفت إليها مادة معدنية أى نباتية لإزالة لزوجتها. وكان الجدار الداخلى لهذه 
الأوانى الفخارية يغطّى بطبقة رقيقة من الراتنج أى القار لسدٌ مسامها. وتحتفظ 
مجمومات الآثار المصرية فى شتى أنحاء العالم بالمديد من نماذجها. كما يوضح 
العديد من الطرز فى مختلف المتاحف بإمكانية طلاء هذه الأوانى لتٌرسم عليها بعض 
الزخارف التى تحاكى مظهر الأحجار؛ ومن ناحية أخرى نجد أن الأيقونوغرافيا 
المضرية قد سجلت هذه الظاهرة غندما صورت هذه الأواني ذاتها بمختلف ألوانها على 
بعض التوابيت على سبيل المثال: بل وعلى جدران المقابر أيضما. ومع ذلك فقد يستخدم 
الحجر لصناعة مثل هذه الأوانى ولا سيما الكلسيت والشست وبعض أنواع البريشة: 
ولما كانت هذه النماذج تعتير من الأشياء النفيسة فهى كانت تندرج ضمن لوازم التزين 
المستخدمة فى الحياة اليومية, إلا أنها توجد أيضا وسط قطع المتاع الجنائزى الذى 
يوضع داخل المقابر. 
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أولآ: تصنيف نماذج أوانى العطورء نقلاً عن العلامات الهيروغليفية 
ومختلف التصاوير. 


إن دراسة المصادر التى استخدمناها فى تحرير الفصلين الأولين من هذه 
الأطروحة قد أتاحت لنا جمع كم ضخم من الوثائق الخاصة بتصاوير الأوعية 
المستخدمة لحفظ العطور والزيوت العطرية؛ وقد تم تجميع وتصنيف أكثر النماذج دلالة 
من هذه الأوانى ذات الأشكال والزخارف المتنوعة. وفى هذا القسم الأول لم نأخذ بعين 
الاعتبار سوى شكلها دون مراعاة المحتوى. بالمقابل سوف نهتم فى القسم الثانى 
بوضع المحتوى والوعاء الحاوى؛ جنبًا إلى جنب. ويضم تصنيف النماذج هذاء ثمانى 
فئات كبيرة تنطوى إذا لزم الأمر على أنماط ثانوية؛ كما أنه اقتصر على اختيار الأوعية 
التى ذكر اسم محتواها على مقربة منها. والتزمت صناعة الكثرة الكاثرة من هذه 
الأوعية بالأسلوب المصرى الثمطى الشائع؛ فى حين توحى أوان أخرى أثنا بصدد 
تماذج مقلدة إن لم تكن قد استوردت من الخارج. ويظهر العديد من الأشكال التى تم 
رصدها منذ أقدم العصور. وكما سنلاحظ فقد ظلت تستخدم لفترات طويلة؛ الأمر الذى 
يفسر أننا نجد أن بعض الأشكال التى تأكد وجودها منذ الدولة القديمة ظلت معروفة 
فى الدولة الحديثة يل فى العصر المتأخر أيضاء ولا سيما أوانى المواد البلسمية والجرار, 


الطراز ه - الأوانى الأسطوانية الشكل أو أوانى المواد البلسمية 


كانت هذه الأوانى إلى جانب الجرار الأكثر استخدامًا كوان للعطور. كان شكلها 
الأسطوانى وصرامة مظهرها إلى حد ما ويطنها المقعر فى معظم الأحوال وإن كان 
رأسيًا أى يميل إلى الإتسناع فى قسمه العلوى فى أحوال أخرى وينتهى بشفة منتفخة 
يعن الشيسىء بحيث تماثل الأومية المعروفة ياسم بالاه أى بنه أى بادتن أيضًا(). 
كما تُعرف أحيانًا فى إطار مشاهد القرابين الرسمية باسم خبب(). إن شكل الأوانى 
باه والأوانى خبب متشابه. ولا يسهل دائما التمييز بينها عند مشاهدتها فى التصاوير, 
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وقد يصور الإناء خبب فوق منضدة صغيرة فى صحبة تمثال لأبى الهول اسمه «رب 
يونت», إشارة إلى المنتجات التى ترد من هذه المنطقة. 


شكل(؛) 
حرفي يعد إناء عطون من طراز إناء المواد البلسمية؛ بواسطة مثقاب, 
مصطبة تى, سقارة: الأسرة الخامسة. 


ٍ نقلاً عن : 0.15 ,11 وأا !6 /لافطة اأقصنكا مم 38> .1 ) 


ومنذ وقت مبكر جدًا ثبت وجود هذه الأوعية فى التصاوير أى فى إطار العلامات 
الهيروغليفية يوصفها مخصص لأسماء العطور والأدهان أو الزيوت العطرية(؟), 
والإشارات المتعددة إليها من الأمور الملحوظة بالفعل فى مشاهد القرابين» من مختلف 
العصور. كانت تصنع فى أغلب الأحوال من الحجر بواسطة مثقاب يتكون من ذراع 
تدوير وبريمة, كما توضحه مشاهد بعض المقابر وعلى رأسها مقبرة تى فى سقارة من 
الدولة القديمة (راجع الشكل ؛) أى أيضا فى مقبرة يوى إم رع بغرب طيبة والتى تعود 
إلى الدولة الحديثة. وفيها نشاهد صناعة عدد من نماذج الأوانى من حجر الكلسيت 
المخصصة لاحتواء العطور (راجع الشكل ه). وما زالت هذه التقنية معمول بها فى 
مصر العليا على وجه التحديد عند إعداد أوان من حجر الكلسيت. وتلبى هذه الحرفة 
فى الوقت الراهن طليات السياح. 
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شكل ( ه) 
صناعة ثلاثة نماذج مختلفة من أنية العطور. 
مقبرة بوى إم دع ٠‏ 
( نقلاً عن : الصف الأدنى ا1ا// ءام ,| ءاهنا رهممتولاناظ أ0 نه 18 رمعابيهه .6 08 01١‏ ) 


إن أوانى المواد البلسمية هذهء معروفة على نطاق واسع فى مجموعات الآثار 
المصرية فى متاحف العالم, وتوجد منها نماذج مصنوعة من الفخار وحجر الكلسيت!") 
أى من خلطة خزفية بطلاء مينائى أى من الحجر الرملى أى من الشست, يل ومن السبج 
أيضمًا أى من عجينة زجاجية أى من اللازورد(). ويتراوح ارتفاعها من عشرة ستنيمترات 
إلى أريعين سنتيمترً. وبالفعل نجد أن بعضها مرتفع إلى حد ما فى حين يميل بعضها 
الآخر إلى القصر ويقترب من شكل الحق. إنها قبل كل شىء أوان تستخدم فى ترتيبات 
الطقس الدينى فنلتقى بها فى إطار الشعائر الملكية والإلهية. إنها أوعية حاوية شاع 
استخدامها الزيوت العطرية السبعة. ونعرف من واقع النصوص أن الإناء خب بصفة خاصة 
كان يحتوى فى المقام الأول مواد محددة نذكر منها فى شيه والزيت <لنو والدهن ابر 
والزيت هت والعطر 7©5©. كما أن هذه الأوانى جزء من أدوات التزين فى الحياة اليومية!/). 
بل ريما كنا بصدد مستلزمات كمالية وترفية إن كانت تمنح بصفتها هبة ملكية("). 
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وفى أغلب الأحوال استخدمت هذه الآنية والإناء باه تحديدًا كمخصص للفعل «9(<» 
أى «يمسح مسحا مقدسًاء!(١٠).‏ زد على ذلك؛ أن شكل نماذج هذه الأوانى له سمات 
مصرية محقة١١١)‏ ومن الملاحظ فى بعض المشاهد المصورة فى مقابر الدولة الحديثة, 
أن أحدهم يمسك بنموذج لهذا الإناءء ويصب منه فى كأس؛ سائلاً غليظًا إلى حدّ 
ما وأحمر اللون (هرح دشلرت)9١),‏ 


الطراز: 8.1 : أوانى المواد البلسمية أو الأوانى الأسطوانية الشكل ببطن 
يميل إلى التفعر ومزود بغطاء مسطح ومختوم 
( راجع لوائح الجداول من ١‏ إلى " ) 
لقد جمعنا فى هذه الفقرة الأمثلة الغنية بدلالتها ومغزاها مع ترتيبها ترتيبًا زمنيا. 
إن هذا النموذج من الأوعية يتميز بشكله الأسطوانى ويطنه المقعر تقعرا طفيقًا وميله 
إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى. وقد صور هذا النموذج فى بعض الأحيان بلون 
واحد هى الأبيض أو الأزرق أن الأصفرء فى حين يظهر فى أحيان أخرى بلوتين هما 
الأبيض والأسود. إن بعض أجمل أمثلتها التى ريما كانت نماذجها الأصليه من الحجر, 
توضح تعريجات تحاكى الصخور التى كانت تصنع منها: إنها خطوط متموجة تذكرنا 
بحجر الكلسيت أو أيضا ببعض العقيدات أو التعرقات التى تحاكى حجر البرشيا. 
كما يكتفى بعض النماذج بتصوير الخطوط العامة للوعاء ولكن بلا غطاء. ومن جهة أخرى 
صور غطاء دائرى مسطح فى يعض النماذج الأخرى وقد ثبت على الشفة المسطحة 
ووضعت عليه الأختام - بلا شك - لتوضيح أن المنتج الذى وضع فى هذه الأوعية 
من النوع النادر بل كان حكرا ملكيًا لا يمكن أن يتعرض لأى تقليد أى تزييف. وفضلاً 
عن ذلك فقد شكل هذا بالنسبة للصانع الوسيلة للحفاظ بإحكام على منتجه بعيدًا 
عن أى تأثيرات خارجية قد تفسده بمرور الزمن. ويعود هذا النموذج من الأوعية 
إلى أزمنة موغلة فى القدم وكثيراً ما نلتقى به فى العصر المتأخر. 
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3 الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة) » تابوت سنب - نفا. 
جهة المنشأ: اللشت. 


امو اجع: .201/1 .ام رالا ,...أطعتنا عل قه!أأناه؟ 5ها تعأناوقل .6 


2. الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) , تابوت ريخو. 
جهة المنشا: اللشت, 


المر اجع: .ه-لا .ام ركعااأنه1 عل معغومة ذ5أم؟ا؟ ,مبعمكقالا.6 
142 ١م‏ ر.قة5 21 قا تعأنو6ل .6 


3 الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة) » تابوث ريخو. 


جهة المنشا: اللشت. 
المرا اجع: .8-لا .ام روه !ااناه؟ ع0 35665 5أه؟1 رمروم مهالا .6 
.142 .م ...قة815؟ قعغنا ,...تقأناوةل ,6 


4. الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة) . تابوت ريخو. 


جهة المنشا: اللشت. 
المرا اجم: .اانا .ام رعهةالأناه؟ عل مم6 صة 5أه1 رمعومعة#] .6 
144 .م ,...قةذأ:1 5ع ا رنةأناوقل .0 


5. الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة) . تابوت ريخو. 


جية المنشا: اللشت. 
المرا أجع: .دلا .ام ب.قعالأناه؟ هل قوفصمة 5أه؟؟ رمرعموة3الا .6 
142 مر ...م1156 عقا ,تعأناوقل .0 
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6 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . مصطبة نب - كاو - حر. 
الجهة: الجيزة. 
المراجع: 2 .10 ,53 .م ,1975 ععأ03 ها رعولا استنهقكا-طولة أه قطهتهقانا عط1 ,انددع قا! .5 
7 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . صلاية درسي ماعت. 
جهة المنشاً: الجيزة. 
المراجم: .[1] 3 .ام [1] 10 ,الا رقعأة ثه قممألهلاهء»اع رمدددول! .5 
8 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . صلاية درسى ماعت. 


جهة المنشا: الجيزة. 


المراجع: 1] 3 ءام [1] 10 ,لأا رهعأ© أه قنمالهلامع»ظ رمومعولا .5 


9. الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . لوح سي عنخ إم يتاح. 
جهة المنشاً: سقارة. متحف القاهرة 25972 .تال, 


المر| أجع: (1339 9م. © 66) 6 .له ,19 ,ا ررعلقممادعط بألممطعءه8 ءا 


0 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . لوح سى عنخ إم يتاح. 


جهة المنشا: سقارة. من مقتنيات متحف القاهرة 25972 .تال. 


المر اجع: .(1339 .© 66) 6.ا8 ,19 ,ا ماق امعط ,امرقطعءه8 .ا 
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1 الدولة القديمة . (الأسرة الخامسة) . لوح سى عنخ إم يتاح. 
جهة المنشأا: سقارة. من مقتنيات متحف القاهرة, 


المراجع: (المرجع السابق). 


2 الدولة القديمة . (الأسرة الخامسة) . تابوت ميرا. 


جهة المنشا: دشاشة, 


المر اجع: .أأالا)ا)ا .ام ,1898 5ع لما .98513518 روأعاوم أت 
3 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . لوح سى عنخ إم يتاح. 


جهة المنشاً: سقارة. من مقتنيات متحف القاهرة: 25972 .تال. 


المراجع: 9 0 .060 


4 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . لوح سى عنخ إم يتاح. 
جهة المنشاً: سقارة. من مقتنيات متحف القاهرة: 25972 .8.ل. 


المرا اجع: .(1339 "مع 26) 6.ا8 ,19 را علقدعادهط0 بال بوطعمم8 .ا 


5مس الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . صلاية درسى ماعت. 


جهة المنشا: الجيزة. 


المرا اجع: 1 1] 3 .ام [1] 10 ,ااا رقعا6 غ2 عمهألخه/لهع8 رمهده دلا .5 
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8. الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . تابوت ميرا. 


جهة المنشاً: دشاشة. 


المراجع: .الألاماا .ام ,1898 مععلمها يقأمقطعةط« رملعمم بزع 


7 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . مصطبة نى عنخ خنوم. 


جهة المنشا: سقارة. 


المرا اجع: ] 2.106 ...تنا رصقألا عمل طق 5و9 رع!ااتسمعتلة تا أة وودونن1] .م 


8 الدولة القديمة. (الأسرة الخامسة) . مصطبة ني عنخ خنوم. 


جهة المنشاً: سقارة. 
المر| اجم: [15] 2.107 ,تالناصطكاطعاصة أل عمل طقن كعهه ع1 نأمرمعتام ,لا أه مودناوانا .م 
[15] 0.23 ,...ترأج3و3صهاة عو© ,نما اتتصمعلام ,نر 


9 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة) » مصطبة كاجمني. 
الجهة: سقارة. 
المرا أجع: االاكنع20 .ام ,أل ,لها أصدووع 6 عل قطهتفهان] روصتقدا8 دمي ,تك .الا أ الهواء الا .م 
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1.0 الدولة القديمة . (الأسرة السادسة) 2 مصطبة مرروكا. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: ,[99] 0001لا .ام ,الغمقظ رالا رهةأ غه ددمتو هع رمدددونا ,5 
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1ه الدولة القديمة . (الأسرة السادسة) » مصطبة مرروكا. 

الجية: سقارة. 
المر اجع: .[99] ٠00001‏ .ام ,ال ضقط رالا ,مهدأ غ8 مملتقنلوءة رمقوددونا .5 
2ه الدولة القديمة . (الأسرة السادسة) , تابوت نينى. 

جهة المنشا: اللشث. 


ال مرا اجع: .أالا .ام ...مها اأناه؟ مل 1665مة ذ5أه2؟ رمنممعقاا .6 
.144 .م ...رقع د 1 185 ,تعأنالقل .6 


3 الدولة القديمة . (الأسرة السادسة) » مصطبة مرروكا. 

الجيهة: سقارة. 
المرا اجع: .[99] ١2000106)‏ .ام ,ا أمقظ رالا رهد أ6 85 5مه هله رودو ةلا .5 
4 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة) » مصطبة مرروكا. 

الجهة: سقارة. 
المرا اجع: .[99] 006لا .ام ,لأا هه رالا بةدأ6 ]3 فمم أله نالدع ,توعوول .5 
5ه الدولة القديمة . (الأسرة السادسة) » تابوت نينى. 


جهة المنشا: اللشت. 


المراجع: .آالا .ام رههوااثناه؟ عل فع6نصة ذه رممومههاا .6 
144 .م ,...كقةه ]1 قها! رنةأباوقل .0 
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856 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة) ؛ تابوت نينى. 
جهة المنشا: اللشت. 
المراجع: 


5ه 0طتدع الا عها قم 65أاطنام عع ءأمط]ةالا فصقل رقع !|اأباه؟ هل 311665 19015 ,رماعم 135لا .0 
.ااا .ام ,1884 15:قه ,1881-1884 ©31١6,‏ بلق 56 أدجصق؟] ناو أوه|مفلاءعءة دممأد5 ]ال جا 06 


142 .تر ...1565 5ها أعاباوؤل .0 


7 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة, عهد بييى الثائى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 
5لقلهم تمعقممه قنع ااناء 1 هم هل عالتموظتطه؟ .53008 فق كه 1 اأنامع ,تعأنوفل .6 


.الا .اط ,1929 عنتهت قا ,اا أمقم 


8 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


8 018115م165م 8 أاناء 3211م 06 )الاقعطته؟ .لقعدو530 ةق عوالأسمع ,#وأناوقل .6 
.الا .ا8 ,1929 8:أق© م1 ,اا أمقم 
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29. الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن بتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 


المراجع: 


6 02161001815 805 [أناء111ةم عل يالاقعطلنه1 .53008181 3 5ه أاأناه ,تعانالؤل .© 
.األا .اط ,1929 وعلقت ها ,اا أمقط 


0 الدولة القديمة. (الأسرة السادسةء عهد بيبى الثانى) » 
الجدار الغربى من حجرة دفن يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
ا مراجع: 


5 كلم أأناء ائنهم ع0 تالاققططه7 .5300328 3 ذه الأنه؟ عأباوقل ,6 


.آالا .اط ,1929 6818 16 ,اا أمؤصمةل 


31 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة» عهد بيبى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 55 3أ013ت تتزعاتزهه قنع أأناءامروم عل )الاقعطتاره؟ ,1[ة530031 ف مم1 اأبره؟ ,مءأناوقل .6 
.لآلا .اط ,1929 عرتلقت ها ,اا تمهم 
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2 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن بيبى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


0 نلق هم2011161 كم آأناء أ قم عل لاناهءع 700 .53003131 3 5ه ]لأناهع ,اعأناوقل .0 
./الا .اط ,1929 2188© ع1 ,اا أمفط 


3 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بييى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن بيبى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


89 قفلتورهجم معاصمه قنم [أناء أ ةم عل عالاقعطتمه1؟ .تله ن53008 ذ ععالأناه© بتعأناوقل .6 
.لاألا .اط ,1929 6 1ق © م1 ١١,‏ تمقم 


4 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة» عهد بيبى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


8 01116111001215 85 أأناء 8111م 06 عاناه1011156' .58003131 3 ععالأياه! ,تعاناوفل .6 
.م ,42 ن1؟ ,1929 عاق © ع1 ١١‏ أمفصط 


عن نموذج لزخارف مماثلة انظر أيضًا: حجرة دفن رع حركا: راجع: 


.124 .2 ,140 19 رصعقأطز ,“عقاول .0 
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5ه الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد ييبى الثانى) ؛ الجدار 
الأبمن من حجرة دفن مقبرة سينىء اللوحة الأولى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


01815م0216111© كنع أألاء11:هم عل غاناقةطلله!' .8[1 536081 3 وها ْأأناه2 ,تعأباوؤل .6 
.38 ,42 19 ,1929 16أ3© ه1 ,أ أمؤم 


6ه الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛: عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينى» اللوحة الأولى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


كنأو مم اسعثترمه 5نم أاناعلا:هم م0 عانقعطتتزه؟ .53003811 ذ عع الأناه© ,ععآناوفل .6 
,38 ,42 و81 ,1929 ورأق0 ها ,اا تممه 


7 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة, عهد بيبى الثانى)» الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة باو. 
الجية: سقارة. 
المراجع: 


كلأقءمم تعامهه عمو أاباءلاضهم قل عاناقعطتتره؟ ,530033 ذ كعالأنه؟ ,رعأباوقل .6 
.)ا .اع ,1929 عرأقت م1 ,اا أمغم 
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38 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة» عهد ببيى الثائى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شماييت. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


06 0181515م 601116117 قالع أأناء 31م 06 ناة 02066 5830027811١‏ 3 5م 1أأناه ,اعأباوةل .0 
.)ا .|5 ,1929 عأق© م1 !١,‏ أمرمم 


9 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة, عهد يييى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شماييت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


60111670013155 قلع ألاتأالقم 06 <نل 101786 .530021811 3 كم اللأنه2 ,تعأناو6ل .ق6 
.»ا .ام ,1929 عزوت ع1 ,اا أمهم 


0ه الدولة القديمة. (الأسرة السادسة, عهد يييى الثانى) » الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


8 012/185م613 زمه كله أأناء أيهم عل كالاقعطتده؟ طلهعقو520 3 وه |اأنهع ,روأباوةل .6 
7 ,39 .0 أ) ,1929 م أد2 ع! ,اا تمص 
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1ه الدولة القديمة. (الأسرة السادسةء عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


9 كدأقءهم تع 1ممت ولع أأناء3:]1م 06 اناقعطلنه؟ ,لق 53005 3 مع الأباه ,تعأنا ول .6 
.37 .م ,39 .19؟ ,1929 عنأون ها ,اا أمهم 


2 الدولة القديمة . (الأسرة السادسة, عهد يبيى الثانى) , الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة. 
ا مراجع: 


8 011611120721575 85 أأناء 81م 08 كاناقع 02 .530083 ذق دع الأناه"ا معاناوقل .6 
37 .م ,39 .119 ,1929 06أق© ها ,اا أممم 


3 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة. 
ال مراجع: 


2 55 أةه0تاتعاتزمه كنع أأناه 31م 06 الاقةءطقره؟ .لقيقو53 3 د هالأناه ,عأناوقل ,6 
7 .م ,39 119 ,1929 6318 ه! ,اا تممص 


301 


4 الدولة القديمة. (الأسرة السادسة» عهد بيبى الثائى) » مقبرة 
إيدى. 
الجهة: سقارة. 
المراجم؛ 


8 175أ0018 لع اوه 5ر8 أأناء3:11م 08 ا)الاقهطتازه1 .53003181 3 هعم 1اأباه؟ ,تعأناوق6ل .6 
.0 .م ,19 19 ,1929 عرأق© ها ١١,‏ أمةم 


5. الدولة الوسطى. (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 


جهة المنشأ: غرب طيبة؛ الدير البحرى. 


المراجع: [3] 147 ,اا را 


6 الدولة الوسطى. (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى . 


المراجع: [3] 147 ,اارضا. 


7 الدولة الوسطى. (الأسرة الحادية عشرة) » تابوث داجى. 
جهة المتشا: غرب طيبة» الدير البحرى. متحف القاهرة. 


المر| اجع: [3] 147 ,11 ,8ا 


48 الدولة الوسطى . (الأسرة الحادية عشرة - الأسرة الشانية 
عشرة) » تابوت سوبك عا. 
جهة المنشاً: غرب طيبة» من مقتنيات متحف برلين. 
المراجع: 


بمأاسرة5 ناك ماععقنائ معطاءالواصمة»! ضصعل دأ عطعاع8 معععل]أل] عمل ململقطم6 بأملرأم 1ه 
.نام ,1901 صتامعء8 بوعماطع5 دمل وده روط ١١,‏ 


9 الدولة الوسطى . (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حتب - نثرو. 
المقبرة: ه/ا. 
جهة المنشا: بنى حسن (حفائر السنوات 1405 إلى .)15١4‏ 
المراجع: 


أه قعطثنه1 لاط 51:2168ا!!! 35 أبالاوع اأنعاعمقة أه قلمواكن© أقلترباة ه16 ,رودةأة:93 ,ل 
7٠‏ .19؟ رالا .ام ,1907 قعل0ها ...لوه لوكا 11001 م1 


0 االدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حتب نشرو. 
(المقبرة: 7>6) . ْ 
جهة المنشاً: بنى حسن (حفائر السنوات 15١"‏ إلى 5 ,)19١‏ 
المراجع: 


آه قطتره1 لإ 0ه أق2ؤ]ذدنا !اا ع3 أصلزوة أمعاءعقق أه كنره51ا© أذأاناة ١16‏ رومقاأد:03 .ل 
.1196 رالا .ام ,1907 0165هها ,...ثازنه 0و دكا 0016لا عدا 
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1 الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حتب نثرو. 
(المقبرة: 78) . 


جهة المنشا: بنى حسن (حفائر السنوات ١15١"‏ إلى ,)15١5‏ 


ا مراجع: 


01 عطتتزه1 لزط 160ة11عناالا 35 أملزوة العاعلق 01 ملرزمأوبات أؤأنيا8 م1 رومقاء :3 ,ل 
.19 رالا .ام ,1907 قع107اما ,...تصملومتكا 10016الاا معط 


02ه. الدولة الوسطى . (الأسرة الثشانية عشرة) » تابوت حتب نثرو. 
(المقبرة: ©7) . 
جهة المنشاً: بنى حسن (حفائر السنوات 11١”‏ إلى ,)15١4‏ 
المراجع: 


01 10205 لز 85680افنا!!ا 35 أملزوة اتلعاعتلظى 1ه 5تزمهأقبك لونباة هط روضهاع :635 .ل 
.110 رالا .ام ,1907 قع0ده! ,...صهكوصتكا مألل اللا معطا 


3. الدولة الوسطى . (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت نفرى. 


جهة المنشا: البرشا. (حفائر نوفمير - دسمين /اكىما) متحف القاهرة (28087 .©66©), 
المر| اجع: .5.142 ...قع5 81 5كهمنا ,توأناو قل .6 


.(25] 100 .اظ رآ! رة«أمطع إعانام0 لاق 5اناة|:32016 5065لتزمه:58 قه-ا رلاقع3] .8 
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4 الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) ؛ تابوت سبيى. 


جهة المنشاً: اليرشا. متحف القاهرة (666.3104). 


المر أجع: [40] ,77 .م رققله18:8ام قعل مأملزوظ ”| رأمواووم م00 ظ ل 


5م الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت سيبى. 


حبة المنشا: اليرشا, متحف القاهرة (66©.3104). 


المراجع: [40] 77 .م رقضمهقنقطم كمل مأمبزوع'ا رأموأووهاءه0 ,ط-.ل 
جع 


6 الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت سنب - نف. 
حجهة المنشأا: اللشت. 

المر| اجع: .لكالا .ام رالا بأطعتنا هل عه الأناه؟ دعا ,نو أناوقل .6 

7 الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) ء تابوت سنب - نف. 


جهة المنشاً: اللشت, 
المراجع: .011 .ام بالا بأتاعنا هل عهللأناه؟ كما رتعأباوقل .6 


8م الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة) » مقبرة مونتو حوثب. 


الجهة: غرب طيبة. 
المراجع: 0 ,م ,1896 ث8 .معن تصنائطة؟6 ,أأرهل0ترأة 51 
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9م الدولة الوسطى . (الأسرة الثانية عشرة) » مقبرة مونتو حوتب. 


الجهة: غرب طيبة. 
المراجع: 0 .م ,1896 وألعع8 ,..علمنائطة :6 ,رول ماع51 


0 الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة) » مقبرة من خير رع 
سئب . مقابر الأشراف بغرب طيبة [7.86] 
الجهة: غرب طيبة 
المرأاجع: 
561188 1011185 11766811 05قل ,.... امه ةلع ع1 ع1 أه طصه؟ 116 رعوأناقط .ق عل ,ل 


(الصف العلوى) الاا .ام ,1933 ,5 


1. الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة) » مقبرة سئب - نف 
[111.96» عمود حجرة الدفن . 
الجبة: غرب طيبة؛ الشيخ عبد القرنة. 
المراجع: 
5 تنا همل لفملانتصقءاطة؟!6 هلط .أعأعد-تع5 ,الأعضقعمقولن .© أه صموالعلة .الا 
(16] 46 .م ,1986 ععمعبزوالا رصعطقط”؟ حرون 


2 الدولة الحديثة . (الأسرة الثامنة عشرة) » مقبرة سن نقر [5.96]]» 
عمود حجرة الدفن . 
الجهة: غرب طيبة, الشيخ عبد القرنة, 
المر اجع: 
5 8ه 17167لقاطة؟6 016 ,ماعط درة5 ,رترأمهوهوول! ,5 أت رزمواعلم ,لز 
[20] 57 .هم ,1986 ععمعبزقاناا رمعطفمط؟ مميا 


ويمكن مشاهدة إناء آخر من الطراز نفسه بجوار الإناء الوارد فى لائحة الجداول 
ضمن هذا الفصل , ومن المحتمل أنه كان مصنوعا أيضمًا من حجر الكلسيت. 
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3ه االدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة) » مقبرة سن نفر (67.96. 
عمود حجرة الدفن. 
الجهة: غرب طيبة؛ الشيخ عبد القرنة. 
ال مراجع: 


65 ل انا 065 171710267أط3: 6 ه01 ,رلع]اع 5601-1 ,لرأعمووعةل!؟ .ل أه مداعلا .لا 
[20] 73 .م ,1986 ععتزع/زهالا رتنعطع؟ درميا 


بعض التلف , ومن المحتمل أنه كان مصنوعا من البرشيا. 


4 الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة عهد الملكة حتشيسوت) » 
نقش مقبرة دوا إر نجع (07.125 . 
الجهة: غرب طيبة. 
وهذه القطعة من مقتنيات متحف كيتسنر :665106 يمدينة هانوقر الألمانية, 
5 .200 .1935 .ادل 
المراجع:.[266] 6 ,1987 تطأعونماعلالا ناح وولتوأناة دمعأاميزوقٌ رتاعة ؛طوووع ,5 أء .م 


الطراز: 6.2 : أوانى المواد البلسمية أو الأوانى الأسطوانية الشكل ببطن 
يميل إلى الاتساع فى جزئها العلوى وبقاع مفلطح منبسط 
ومتسع وغطاء مسطح عليه ختم. 
( راجع لائحة الجداول رقم ؛ ) 
نحن بصدد شكل محور لإناء المواد البلسمية من الطران 8.1 ويتمين بقاعه المفلطح 
المنبسط والمتسع ويطنه الذى يميل إلى الاتساع بعض الشىء فى جزئه العلوى ولكنه 
يبتعد عن التقعر. وكما فى الحالات السابقة قد يختلف ارتفاع هذه الأوانى. فتجد أن 


3207 


بعضها عريض مع قصر فى حين أن بعضها الآخر باسق. وإذا وضعنا جانيًا هذه 
الفروق البسيطة يظل الشكل العام للوعاء مماثلاً للنموذج السابق. وكانت هذه الأوعية 
تصنع على ما يظن من حجر الكلسيت أو البرشيا وهى ما توحى به العناصر الزخرفية 
التى تزدان بها الأمثلة التى جمعناها عند تصنيف هذه النماذج. والغطاء المستدير الذى 
ينطبق على هذه الآنية يوضع على شفة منتفخة بعض الشىء أو مجرد مسطحة ببساطة 
فى بعض الأحوال. وبصفة عامة نلاحظ وجود ختم على هذا الفطاء وانطلاقًا مما يمكن 
امنتتعاجه مق بعش النماذج فإن شبكة من الخيوط الثى تخيط أغلى التق تشكل 
أريطة لإحكام غلق الإناء. 


1.. عصر الانتقال الأول - الدوئة الوسطى (نهاية الأسرة العاشرة 
وبداية الأسرة الحادية عشرة) ؛ تابوت حامل الأختام نختى. 


المرا اجع:.االاءا .ام ,1911 عألة© عا باناوأوعةق ذ عهااتنه؟ رعناوسضواوط رطع أه لهرأدععوطت ,تا 


.127 .م ,أا رةاأصرع اعلاناولة باق 5انات!:3:116 15860695م 53760 1.68 ,نم1866 .2 


2 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت آنتف. 
جهة المنشا: غرب طيبة, دراع أبى النجا. من مقتنيات متحف برلين. 
المراجع: 145 .!8 را! را 


3 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت آنتف. 


جبة المنشاً: غرب طيبة, دراع أبى النجا. من مقتنيات متحف بيرلين. 
المراجع: 145 .!8 ,ارا 
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4. الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت آنتف. 


جهة المنشأً: غرب طيبة؛ دراع أبى النجا. من مقتئيات متحف برلين. 
المراجع: 145 .81 ,اا را 


5 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 
جهة المنشاً: غرب طيبة؛ الدير البحرى. من مقتنيات متحف القاهرة ©66) (28024, 
المراجع: [8] 145 ,!! ,ها 


.56 .م ,...©؟أمصمع أعناباملظ! باق 5اناع!31167 526001185965 85-ا رنموء13 .8 


الطراز: 3.ه: أوانى المواد البلسمية أو الأوانى الأسطوانية الشكل ببطن 
يميل إلى الاتساع فى جزئها العلوى وبقاع حسطج وغطاء مسطح 
وضع عليه خثم. 
( راجع لائحة الجداول رقم ه ) 


هذا النموذج هو شكل محور آخر من الطراز 8 (فئة الأوعية ذات الطران باس). 
ومن حيث شكله العام فإنه أقرب إلى أوانى النموذج 8.2 منه إلى الأوانى التى تم 
رصدها ضمن النموذج 8.1. وبالفعل فإن بطنها يميل إلى الاتساع قليلا فى جزئه 
العلوى بدلا من كونه مقعرا. ومن بالمقابل وخلافًا للطراز 8.2 فإن قاع هذه الأوعية 
مسطح وغير مفلطح. وتأسيسا على بعض الأمثة التى تم حصرها من واقع التصاوير, 
نلاحظ أن بعض هذه الأوانى يمكن أن تكون قد صنعت من الحجر. فى حين أن بعضها 
الآخر ذا الرسم البسيط العريض قد صنعت على ما يظهر من مادة زهيدة القيمة وريما 
كانت مجرد-مادة فخارية. أما الأغطية التى تنطبق تمامًا على شفة الأوانى فإنها دائرية 
وقليلة السمك ومسطحة فى جميع الأحوال وتحمل الأختام. ومع ذلك يبدو أن بعض 
الأوعية بلا غطاء. 
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1 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مقبرة سام - نفر. 


الجهة: دهشور. 
المرا اجع: .3 ,1903 عموهأنا ,1894-1895 جه #ناماء 025 3ق عهااأنه! رصدو:هالا عل ,ل 


2ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) . مقبرة سام - نفر. 

الجية: دهشو.. 
المرا اجع: .3.م ,انام طأعطوط ق هه الأبنها رمووءمالة عل .ل 
3 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) . مقبرة سام - نفر. 

الجهة: دهشو.. 
المراجع: .3.م ,الامطء طقط©ط ذ عهااتباه؟ رصووءهماا 6ل ل 
4ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت آمانو. 

جهة المنشاً: غرب طيبة. من مقتنيات المتحف اليريطانى. 


المرا أجم: الا .(8 رمضسقدة أه مطأكاه© ,مزق 
,م ..قة5 11 دقعنا توأناوةل .0 


5ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » ثابوت آمائو. 
جهة المنشا: غرب طيية. من مقتنيات المتحف البريطانى. 


المر) أجع: .0001 .اه برممقدية غه مأثمك رطعرزق8 


.143 .م ر...قة1]15 كقا رتعأباوةل .6 
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الطراز: 2.4 : أوانى المواد البلسمية أو الأوانى الأسطوانية الشكل ببطن 
يميل إلى التقعر وقاع مسطح وغطاء مسطح مغطى بقطعة نسيج 
مثبتة برباط. 
وجوده أساسا على ما يبدى فى الدولة القديمة. وهى يشبه إلى حد كبير النماذج التى 
سبق وصفها بالنظر إلى شكله الأسطوانى على وجه العموم ويطنه المقعر بعض الشىء 
والرأسى تقرييًا فى بعض الأحوال. والقاع مسطح على غرار أمة الطرازين 8.1 و8.3. 
وفى الحقيقة فإن نظام غلق هذه الأوانى هى الذى يتميز بأصالته الفريدة, فلم يقتصر 
على وضع الغطاء وتثبيته على الشفة بل غطى أيضنًا بقطعة قماش أو جلد حيوان بحيث 
يختفى جزء من العنق. وفى بعض الأحوال تثبت قطعة القماش أى الجلد بواسطة ألياف 
نباتية تربط ربعلًا فى منطقة تقع مباشرة أسفل شفة الوعاء. 


1 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رع. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 
,1913 هعنأقت ها ,1911-1912 ,580816 31 لامأأقلاوعناع رلزوه!ا أن طنره"؟ ر,العطاآن © .ع.ل 


.(037 700 ءام 
37] 25 .5 رمتأ 0111868 قوط نما انمع 1ام .ا 


2.42 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) 2 مصطبة حسى رع. 


الجبهة: سقارة, 
المر| اجع: .60 .ام .لاقعلا أه طصرهة؟ رالعطأن9 كال 
[32] 25 .م ,متنأ قوق تراة مقط ,نه 1 ان ممعالة .لا 
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3 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسي رع. 


الجبة: سقارة,. 
المراجع: .(36) الا .ام ,...لاقعل! أه طوره؟ ,األعطأن9 .ل 
.(36) 26 .م ,.ممتعووقصاة مق© برعا انتسمعالم .نا 


4 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتب. دعامة الباب 


الوهمى اليسرى. 
الجهة: ميدوم. 
المراجع: ا .ام ,1892 5عل ما ,... نالعالا رمتتوم ,زع 


5 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتب. 

الجهة: ميدوم, 
المرا اجع: .اللا .ام ,1892 765ل مما ...لهال ماهم بزع 
66 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتب. 

الجهة: ميدوم. 
المر| اجع: االكا .ام ,1892 0585مما ,...تتالتهالا روتماعط .1ك 
7 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) »؛ مقبرة رع حوتب. 


الجهة: ميدوم. 
المرا اجع: ألا .ام ,1892 5قع:ل ها ,... تانالعال ماهم باع 
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8. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » تابوت ننخفتك. 
جهة المنشاً: دشاشة, 


المراجع: .06 .ام ,1898 5م6م0هما ,...قتاعوطاء03 وتوص ,زع 


9 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » تابوت ننخفتك. 
جهة المنشا: دشاشة, 


المر اجع: 6 .ام ,1898 0165تما ,..,قققطة08 روأوم ,زكر 


0 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مقبرة ميرو. 
الجهة: الشيخ سعيد (الجبانة: المقبرة رقم ؟), 
المراجم: 
لإ ناانات [601600162قلاع'8 355ل ,5310 تلكاأة51 آه قطورهة؟ عاعه8 عط رعمأناقط .6 هل .لا 


210-66 .ام قم 24-27 .درم ,1901 عم0010:6.ا! أهتاع1/ طااصة؟ ,أمبزوع 01 
.189 .2 ,1931 ,/1 ,78 رالقط 


الطراز: 8.5 : أوانى تتخذ شكل الحق الأسطوانى ببطن قليل التقعر وغطاء 

مسطح مغطى بقطعة نسيج مثبتة برباط. 

( راجع لائحة الجداول رقم 7 ) 

يعتبر هذا الوعاء أحد الأشكال المشنقة من للطراز 8.4. ويبرز السمات ذاتها 

وعلى رأسها ما يتعلق بنظام الغلق؛ فالغطاء كما فى النموذج السابق مغطى بقطعة 
قماش أو جلد تلامس أطرافها مستوى العنق أى بطن الإناء. وهذه الحماية الإضافية 
التى تعزن الغطاء وضع عليها ختم وربط بحزمة من الألياف النباتية أسفل شفة الإناء. 
الأحقاق»؛ الأمر الذى يوحى بأنها كانت تحتوى مادة متماسكة. 
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1ه الدوئة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رع. 


الجبة: سقارة. 
المراجع: ام ,1913 0185مه ا ,...لاقةلا كه طتده؟ ,اأقطتن9 ,5 .ل 


(35) 25.م ...لاأعفوقتطاة مقط ,دعا ةلاق .ىق ,لا 


2 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) , مصطبة حسى رع. 


الجهة: سقارة. 
المراجع: .6 .ام ,1913 7065م ,...لاقعا! أه طتره؟ بللقطاياة .ع .ل 


.(30) 21.م ...مأعوقصاة عو”© رنةاانتصمع لاق ءقة .ذا 


3 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتب. 


الجهة: ميدوم. 


المر| أاجع: .أأاكا .اص كع 24 .م ,1892 10165ما ,..لااناله1 يمتطوط .ع 


4 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتبء دعامة الباب 
الوهمى اليسرى. 


الجهة: ميدوم (الجبانة). 


المرا أجع؛: ./ا .ام غآه 24 .م ,1892 85 :لما ,...تلانالع!/! رقلمكمم ,زع 
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الطراز: 8: الجرار 


تشكل الجرار مجموعة من الأوانى كان المصريون يستخدمونها - بالإضافة إلى 
أوانى المواد البلسمية - على نطاق واسع ويضعون فيها العطور والزيوت العطرية وبعض 
المنتتجات اللازمة لتحضير الأدوية التى تميزت جميعها بلا أدنى شك بسمة مشتركه 
وهى أن طبيعتها كانت سائلة. وشأنها شأن الأوانى الأسطوانية الشكل كانت الجرار 
مظهرًا من مظاهر ضخامة تنوع الإنتاج الحرفى للفخاريين فضلا عن ثقّابى الأوعية 
الحجرية. لقد ظهرت منذ وقت مبكر جدًا فى التصاوير. وأكثر نماذجها انتشارا تتخذ 
شكلاً بيضيا بأذن جانبية تبدأ من كتف الإناء لتصل إلى شفته. ولبعض النماذج 
الأخر أذنان أى هى بلا أذن. وقد أضيف إلى بعضها بلبل لينصب منه السامل وتفتقر 
بعضها الآخر إليه. وفى عدد كبير من النماذج حلت حمالة صغيرة أى حلقة كانت 
تستخدم مع الأذن لتعليق الجرة(١).‏ إن الكثرة الكاثرة من النماذج التى تم حصرها 
ذات قاع مسطح ولكن قاع بعض الجرار مستدير بل بيضىء الأمر الذى يفترض 
ضرورة وجود حامل دائرى توضع عليه. 
وتذكر النصوص هذا النموذج تحت اسم غنم أو ١م‏ شنو!؟١).‏ وهى الإناء الأمثل 
والمفضل فى نظر خنوم الإله الفخارئ الذى شكل البشر ومنه اشتق الاسم غنم الذى 
يطلق فى أغلب الأحوال على هذا الوعاء!؟'). وكان فى الأصل عبارة عن وعاء يوضع 
فيه الماء ولكنه خصص بالتدريج لاحتواء مواد أخرى. كما استخدمت عبارة أخرى 
للدلالة عليه فيقال (ن) شنع أو نانم للإشارة فى آن واحد إلى الوعاء الحاوى شُلم وإلى 
المحتوى نشنه/ لقنم وهى مادة تندرج ضمن الزيوت القانونية وقد خصص لها هذا 
الوعاء على وجه التحديد(١١),‏ 
كانت غالبية هذه الجرار تصنع فى مصر ولكن يبدى بكل وضوح وجود أوانر 
مستوردة أيضمًا أو تقلدها إلى جانب الإنتاج المحلى. وهى ما نلحظه فى النماذج التى 
تتميز بيدنها الباسق أى المستطيل وعنقها الضيق والتى صنفناها ضمن الطراز 8.4, 
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راجع لائحة الجداول رقم؟١.‏ كانت تصنع من الخزف وإن كنا نعرف أيضمًا أمثلة 
مصنوعة من الحجر الصلد والكلسيت والحجر الجيرى وحجر الحية!*) ‏ بل من خلطة 
خزفية بطلاء مينائى("). ومن الملاحظ أن أعلى العنق قد غطى أحيانًا بما يشبه 
القلنسوة وهى عبارة عن قطعة نسيج أو جلد حمراء اللون فى المعتاد. وهذه الأوعية 
مثلها مثل الأوانى الأسطوانية الشكل التى درسناها فيما سبق, وضعت عليها الأختام 
وتحمل إذا صح التعبير شريط ضمان(). ويبدى أن بعض الجرار مثل الأمثلة 8.2.26 
و5.2.23 قد حشرت فى جراب من الألياف المجدولة. فى حين توحى بعض الأمثلة 
الأخرى مثل النماذج 8.2.1 ى 8.27 و8.2.9 ومن 8.2.19 حتى 8.2.25 ى 8.2.32 و8.2.34 
و5.2.35 التى صورت على جدران التوابيت أو المقاير - توحى أن نماذجها الأصلية 
كانت من الحجر, 


الطراز : 8.1: جرار بأذن واحدة وبلبل وهى الأباريق. 
( راجع لائحة الجداول رقم 8 ) 


لاشك أن هذا النموذج هى أكثر النماذج بدائية. وتتكون هذه الجرة أو هذا 
الإبريق من بطن بيضى وقاع مسطع. إن أذنًا جانبية تبدأ من بطن الإناء وتنتهى عند 
مستوى العنق (.8.1.1) أى عند الشفة المسطحة هى أيضا والسميكة بعض الشىء,. 
إن بلبلاً صغيرًا أنبويى الشكل مثبت على البطن كان يسمع للمنتج أن يفساب. 
وتكشف بعض التماذج عن زخارف فى الجزء العلوى من الإناء فتغطى كتفه وعنقه 
وأذئه. ويتميز النموذج 8 عن غيره ببطنه العريض إلى حد ما وعنقه المفتوح وأذثه 
الشديدة الاستطالة. 


(*) وقد سمى بهذا الاسم لأن ظاهره مرقط كالحية. (المترجم) 
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1 العصر الثينى (الأسرة الأولى) » بطاقة باسم الملك نعرمر. 
جهة المنشا: أبيدوس. 


المراجع: 


58 0805 ,/اأ5 ةلم 1" 1186 أه 5أعطقا مهنا 200 0060م م1 ,لإمعطييرولة ,ع ,م 
.4 العا ,أ :81 :01( .امع 1198 ,1912 5عرلدرما ,34 
2 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ؛ مصطبة ني عنخ خنوم . 


الجهة: سقارة, 
المر| أجع: [30] 107 .2 ...13 اهلكا كامهألا دعن طهة:6 5ه0 برها ان معام ,لا أه ووونروال] .8 


[30] 18 .م ,...مأعهومصاة عوط زعا اتاسمعاام .د 


3 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة نى عنخ خنوم. 

الجهة: سقارة. 
المرا أجع: [24] 107 .2 ...ا لتصطعاطكاصقالة دعل طق 035 رنع|انااسمعكلمْ ,لز أهة ودودن0ل] .4 
4 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ؛ مصطبة نى عنخ خنوم. 


الجهة: سقارة, 


المراجع: «(8) 106 م ..متتانا متكا لموالة عل طقيت 5و0 ركنا اتتسمعكاق .لط أء معدباها! .م 
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5 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » لوح خنوم حوثب . 


المراجع: 


.10 ,اا رطا :15215 لال ,1423 6066 ,104 .م رععتاءأع5 تزعالقة ععل #عاقتتماقاءط رالرقاعنه8 ءا 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) . مصطبة مرروكا. 


الجهة: سقارة. 
المراجع: 


.[99] )ا .ام ,اقيق25 رالا يردا 31 081/2110115 رموو35لا .5 


7. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة مرروكا. 
جهة المنشا: سقارة. 


المر اجع: .[99] )100010 .ام رلا أمقه رالا روعأ 21 كنم أله له رموووولا .5 


8. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة سام - نفر. 


الجهة: دهشور. 


المر| اجع: .8.3 ...الامطعطقط ق عم ااأياه؟ رقمدورهالة هل ٠١‏ 
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89. الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة) » نقش من مقبرة دوا 
إر نحح [17.125]. عهد حتشيسوت . 
جهة المنشاً: غرب طيبة. 
كسفة يحتفظ بها متحف كيستضش "85]06»! بمدينة هافوشس ١200/68:‏ الألمائية 
5 .200 .19385 .لاما 


المراجع: 


[266 02 316,م ,1987 أطعه ماعنا ناج وعأأداناة ومعام يزوم رأاعة رطوووع .كه أه .م 


الطراز: 8.2 : جرار بأذن جانبية واحدة وحلقة لتعليقها. 
( راجع لائحة الجداول رقمى 5 و ٠١‏ ) 


إن الجرة من الطراز 8.2 وتحمل الاسم ذاته (نفنم/1ده شُثُم) تحتفظ بالشكل 
البيضى وإن كانت أكثر استطالة فى بعض الأحوال من تلك التى تميز أمثلة 
النماذج 8.1 وتتخذ بالتالى شكلاً كمثريًا . وفى هذه الحالة نجد أن البلبل قد اختفى من 
هذا النموذج عند مستوى الكتف ليحل محله ما يشبه عروة تعليق تتخذ شكل حلقة. 
والعنق مستقيم أى على شىء من التقعر والأذن الجانبية قد تطول أو تقصر وتميل إلى 
الاستدارة بعض الشىء بل قد تكون رأسية (8.2.29 و8.2.12). والقطاع الأفقى للعنق 
مستدير وقطره صغير. كما أن بعض النماذج ومنها على سبيل المثال 8.2.9 و8.2.23 
مزودة يبلبل عند مستوى الشفة وهذه الأخيرة مسطحة فى جميع الأحوال وعليها غطاء 
مسطح أيضًاء وضع عليه ختم فى أغلب الأحوال ويتدلى شريط الختم ليصل إلى 
الكتف. وفى مقبرتى نب كاوق حر (8.2.3) وكاجمنى (8.2.4 و8.2.5) اللتين يعود 
تاريخهما إلى الأسرتين الخامسة والسادسة وضع نموذج هذا الوعاء على زحافة وثبت 
عليها بأربطة. وقد عرفت مصر القديمة بلا شك أوعية من هذا القبيل بأحجام كبيرة 
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وهى ما توحى به هذه التصاوير. إن قاع هذه الأوانى مسطح فى أغلب الأحوال وإن كنا 
نعرف بعض الأمثلة بقاعها المستدير أى يميل إلى الشكل البيضى كما هى الحال في 
مقبرة موتتوحوتب المعاصرة للأسرة الثانية عشرة 8.2.35. وفى هذه الحالة الأخيرة 
كانت الجرة توضع داخل حامل من الحجر لتظل مستقيمة. 


1 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » تابوت ريخو. 


جهة المنشا: اللشت. 
المرا اجع: قدلا .ام رعهالأناه؟ هل 7668هة 5أه7 رمنتعمو قا .6 


.142 .م ,..مقة5 1:1 مها ,تقأناوقل .0 


2. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » صلاية درسى ماعت. 
جهة المنشاً: الجيزة. 


المراجع: 


5. ءام ,[؟] 10 ,1941 علوت عا ,ااا ,1931-1932 6153 215 21105لقع<8 رالوهة35ل!‎ 3 ]1٠ 


3-. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة نب كاو خر. 
الجهة: سقارة (الجبانة). 
المراجع: 


عا ر! ,5300218 21 35ئه11ةلاقع)ا 05قك ,نهل ا-تاق)!-طعلة آأه وطاقاعهال! ع1 ,موووكةل .5 
.53 .م ,22 .10 ,1975 ©21١6.‏ 


يس 


4. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة كاجمنى . 
الجية: سقارة (الجبانة). 


المراجع: .غ006 .ام ,اا رأقاتصحصق6 أه وطهتهواا روصلودوأ8 مملا. نه الووأع لاا .84 


5 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة كاجمنى. 


الجية: سقارة. 


المرأ اجع: )1 .آم ,اا رتلهكاءأاق ملع آه قطهأعداناا روصلوقاع حنملا أع الدوأهللا .م 


6 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت نينى. 
جبة المنشا: اللشت. 
المر| اجع: .أالا .ام رقهالأنه؟ هل فعغطقيق 5أم؟ رمعمفوال] .6 
4 .م ,1565 ٠85‏ ,تةأناوةل .06 


7 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت نينى. 
جبة المنشاً: اللشت. 


المر أجم: .الا .ام رقهالابنه؟ هل قمفضمة ذ5أه؟ رمعمقه الا .6 
.144 .م رقعة11 65 ا ,لقاناوفل .60 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » لوح سى عنخ إم يتاح. 
جهة المنشأ: سقارة. من مقتنيات متحف القاهرة. 


المراجع: 2 تال :1339 عم ,666 
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9. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) . تابوت آمامو. 
جهة المنشاً: غرب طيبة؛ من مقتنيات المتحف البريطانى. 


المراجع: الا .آم .مللقاتلظ أه ملقكه© رطعموز8 
.143 .م ...عمقل عها تعأناوؤل .0 


0 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مقبرة ميرو. 
الجهة: الشيخ سعيد (الجبانة. المقبرة رقم؟). 
المراجع: 


لإعنرنا5 أقعأوه امع هدعق 5ضقل ,10أة5 طياتعط5 أه عطكاه1 كاعه8 716 ,ممأباوط .6 هل .لز 
-2)17 .ام أت 24-27 .مم ,1901 مهم لمهمها تأمطع ال طامع؟ بأملزوع أو 


.9 .ص ,1934 ,ل/ا! ,78 ,لالم 


1 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مقبرة ميرو. 
الجهة: الشيخ سعيد (الجبانة, المقبرة رقم؟). 
المراجع: 


لإعلااناة أقعأوهةامغوطعظ قرول ,5310 طنااعط5 1ه قطنره"؟ عاعه5 1156 رووأناوط .ى عل .لر 
.17-6 .آم أت 24-27 ,ترم ,1901 5ع0ما ,لأمتتتعالاا طامع؟ ,بأمبروة اه 


.189 .م ,1934 ,لاا ,18 ,الام 


2 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد بييى الثانى) » اللوحة 
الأولى من الجدار الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 5 


55أ00128م1111هه 815 1ألاء 1م53 06 )الاقعططاه؟ .580031611 قف قم ]أنه ,أعأناوؤل .0 
.م ,42 :وأ؟ ,1929 8 © عا ,آأ تأمقط 
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83 الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد يييى الثانى) » حجرة 
دفن مقبرة رع حركا. 
الجية: شقازة: 
المراجع: 


6 012155م لمم كنوأأناء 231 عل يالاقوطتره'؟ .لة530031 فق و5ع!اأنامء ,رعأناوقل .6 


124 .م ,140 :10 ,1929 عرزوقت عا ١١,‏ تمهم 


4 الدولة القديمة (الأسرة السادسة» عهد بييى الثانى) » حجرة دفن 
مقبرة رع حركا. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


0181155 تلع أتزمه 5نم أاناء28:1 عل لاللق701166 .ل/ل53608 3 ذ5هماأأأناه؟ ,أعأناوقل .6 


4 .2ه ,140 :119 ,1929 8( © ١8‏ ,أا أمقط 


5 الدولة القديمة (الأسرة السادسة»ء عهد يبيى الثانئى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة باو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 11611100131115مه كنع أاناءأكت23 عل عاناقعطمره؟ .530381 3ق كعالأياه؟ ,انول .6 


.لكا .ام ,1929 61:8 عا ,اا أمؤم 


323 


6 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينت . 


الجهة: سقارة. 
المراجع: 


ع وأو نهطمعاممه عه أناءأاموظ عل لالاقعطته؟ .580033 83 5والأنهط2 ,وأناوفل .60 
٠‏ .2 ,55 :0 1؟ ,1929 8أ05 عا ١١٠١‏ أمغم 


7 الدولة القديمة (الأسرة السادسةء. عهد يببى الثانى) » اللوحة 
الأولى من الجدار الأيمن من حجرة دفن مقبرة بينى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


018155م11611مت قنع لباه 21 ول كاناقعط70111 .520081817 3 5م | |أناه؟ ,اعألاوول .0 
5 .م ,48 :119 ,1929 8أ3© ها ,اا أمفم 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسةء عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة داجم. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


© 61202195 1ممه عنم أأناء1 :23 هل لااقعطتره؟ .5303128 3 5و أأأنه ,«وأناوقل .6 
.لاا .ام ,1929 م631 عا ,أا أمقم 
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9ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوث نينى. 
جبة المنشاً: اللشت. 


المر| أجم: .الا .ام رقع اأأناه1 هل 5ع6موة ذأمم؟ ,رمبعمدقال] ,6 
.144 .م رقع5 !18 قعا موأنانقةل .6 


0 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) , تابوت نينى. 
جهة المنشا: اللشت. 


المراجع: .أألا .ام رقع | اأناه1 هل عع6ضصة كله رمعهمكذاا .6 
144 .م ,11565 5ع-ا ,ةأنانةل .0 


3ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت نيني. 
جهة المنشاً: اللشت. 


المراجع: .اللا .ام رمه الأناه؟ هل 301665 ذأه؟؟ رمعومدوال] .6 
.144 .تر رقع5 1 8ه أ ,تعأناوؤل .6 


2 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت نينى. 
جهة المنشا: اللشت. 


المر| اجع: .اال .أم رفعالأياه؟ 06 801665 5أه؟7 رمعم 5 هالا ,6 
.144 .م رقه5 "1 5ع ا ررواناوؤل .6 


3ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت آثتف. 
جهة المنشاً: غرب طيبة. من مقتنيات متحف برلين. 
المر أجع: [3] 147 ,145 ,اا ,ا 
لاا .ام رمموطقق أه مللامك ,طعمزه 
.144 .م رعهةذ أ قعا ,تعأناوؤل .6 


4 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت آنتف. 
جهة المنشأ: غرب طيبة: درا ع أبى النجا. من مقتنيات متحف يرلين. 


المراجع: 5 .!! بها 


85 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 
جهة المنشاً: غرب طيبة: الدير البحرى. من مقتنيات متحف القاهرة. 


المراجع: [8] 147 ,اا ,ها 


26 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 
جهة المنشاً: غرب حليبة: الدير اليحرى. من مقتنيات متحف القاهرة 28024 .ل. 
المراجع: [2] 147 ,اا رطضا 


,56 .0 رع أملمع أعباياهل! نات 15نا311611 53601139065 168 رللقع3 ١‏ .5 


7 الدولة الوسطى (الأسرتان الحادية عشرة والشانية عشرة) : 
تابوت سويك عا. 


جهة المنشأ: غرب طيبة: من مقتنيات متحف برلين. 
المر| اجع: ل اص ,اا بتعطواعظ معنع! ]ألا وعل علمبقطق 6 بأكرول مامه 
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8 الدولة الوسطى (الأسرتان الحادية عشرة والثانية عشرة)ء 
تابوت سويك عا. 


جهة امنث: غرب طبية: من مقتنيات متحف برلين. 


المر اجع: !١‏ .آتز ,آا رمقطاعاع5 مععع !]الال ومن عل 7بالطة:6 كأرملمأواة 


29. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) . تابوت سنب - نفا. 
جبة المنشا: اللشت. 


المراهم: االلاكا .ام رالا أطعنا هل هه الأناه؟ عها ,موأباوقل .6 
جع 


0ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) , تابوت حتب - نثرو. 


جبة المنشا: بنى حسن. 


المراجع: .الا .ام ,...قصمم منت أقاما8 فط؟ روحة 63:51 ,ل 

3ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حتب - نثرو. 
جهة المنشا: ينى حسن ٠.‏ 

المر| اجع: .ألا .ام ,...ته1من© لوأرسا8 ه11 روحمة 63:1 .ل 

32 الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت سنب - نف. 


جهة المنشاً: اللشت (الجيانة). 


المراجع: 011٠‏ .ام ,1907 علقت ها بأتاعنا عل مع 1اأناه؟ ذه1 ,تعأناو6ل .6 
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3. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت نفرى. 
جهة الماشأا: اليرشا. من مقتنيات متحف القاهرة 28087 .ثال. 


المراجع: 
.[120 7061 .امأ 1 .م ,اا رعتأمحوع اعبسولطا نلق عثناة 30161 1183685م52:00 قعا رتنوعه! .م2 


.44 ...قمعا 145 رتعأناوقل .6 


4ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) ؛ تابوت سييى. 
جهة المنشا: البرشا. من مقتنيات متحف القاهرة 3104 .666. 


المرا اجع: .(40] 77 .م ,...عتمقنهلام مهل عأملزاوظ ا ,أموأوو ممت ,ظ ١٠ل‏ 


5. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » مقبرة مونتو حوتب. 
جهة المنشا: غرب طيبة. 


المراجع: 


.4 .181 61 30.م ,1896 1أنت5 ,ردرع1101ثنه11 065 6125 235 ,...10ل]1ط 013 رزه0 ماع51 


الطراز: 8.3 : جرار بأذن جائبية واحدة وبدون حلقة لتعليقها 
( راجع لائحة الجداول رقم١١‏ ) 


لا يصور الطراز 8.3 إلا فى النادر القليل. والاختلاف الوحيد الذى يوضحه 
مقارنة بالنموذج السابق هو أنه لا يضم حلقة صغيرة لتعليقه. وتتخذ الجرة شكلا 
بيضيا قاعها مسطح وقد يزداد ارتفاع بطنها أى يقل ياختلاف النماذج ويتتهى 


53208 


العنق بشفة مسطحة تميل إلى الاتساع أو ينتهى عنقه الضيق يبلبل صفير على 
ما يبدى كما يظهر فى النموذج 8.3.1. وقد ينطبق على الشفة غطاء مسطح وضع عليه 
ختم فى أغلب الأحوال ويتدلى شريطه حتى يصل إلى كتف الجرة. وهذا النموذج من 
الأوانى وإن كان يستخدم أساسًا للزيوت العطرية إلا أنه قد يستخدم أيضًا وعاءً 
لحفظ النبين(01), 


1 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » تابوت ميرا. 
جهة المنشاً: دشاشة (الجبانة). 
المر| اجع: الا .ام ,1898 مع دما ,...قطعقظكهط رقأعجمم ,زع 


2ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة سام نفر. 

جهة المنشا: دفشور. 
المراجع: .اناه اع طهط ذ عو لازيه؟ ,رموورمال] عل .ل 
3ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة) ؛ تابوت نينى. 

جبة المنشاً: اللشت. 


المرا اجع: .أالا .ام ...عع الأنه؟ عل وعفتتج 5أه؟ رمنهمذق1ل] .6 
4 .ص ...11565 8 ,تع أنال6ل .6 


4. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مقبرة ميرو. 


جهة المنشا: الشيخ سعيك (الجبانة, مقيرة رقم؟). 
المراجع: 9 ,م ,1934 ,لا! ,78 رازم 


لزعلا نا5 لقع أن6امع2طععق عضول ,5310 طعائأعط5 أه عطترره؟ عاعه8 عط رععأباج0 .6 ول .لز 
1172-6 .ام اع 24-27 .مم ,1901 قع0همم-ا ,تأمتمع الا تامع ,رأميروع ان 
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5 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد يبيى الثانى) : الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح عنخو. 
الجهة. سقارة. 
المراجع: 


© 5أ8ل6 607152 1مك كنع آأنا8:116م عل االاقعتاصره؟ .5500815[1 ذخ عملاتنه؟ معأيوول ق 
اانا ,ام ,1929 عرزة6 ما التمهم 


6 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد يبيى الشانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شمايبت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


8 75أ18مم تالعاصمه كنع أأناء الهم عل لالاقعطتمه؟ .لهعدون53 ذ ذعالأناهم ,تعأبوول .6 
.ام ,1929 ©31١6‏ قا ,اا تأمؤم 


7 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد ييبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شماييت. 
الجهة: سقارة. 


المراجع: 


8 2011615018105 5زهأأنات 3011م 06 عناه1006 .لقنقنن53 ذ كعاللنامع بتعأنوفل ١ق‏ 
.آم ,1929 6 أت ها ,أا أتمقم 
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8 الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد يييى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شماييت. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


013155 تتع امت قاع ]ألاء !85م 08 يالاقهطلكنه 7 .535003221 3 5ع !أأناه" ,نعأناووؤل .03 
.اا .ام ,1929 منأج© ما ,أ أ أمقط 


9ه الدولة القديمة (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حر حوتب. 

يتعريجات سوداء وخضراء. 

المراجع: 

.[22] 7701 .اص أت 54.م ,اا ر..رم؟ أصحمع اعناباملة نات 5اناء20116:1 113065م58160 هما رباوعها .6 
144 .م ...كةه 1:1 5ع ا ,تعأناوؤل .6 


الطراز: 4 جرار بأذن جانبية واحدة وبدن مسحوب مع إستطالة 
وعنق طويل وحلقة لتعليقها. 
( راجع لائحة الجداول رقم؟١)‏ 
يتميز نموذج هذه الجرار بوضوح بشكل بطنه المسحوب مع استطالة فى أغلب 
الأحوال وينتهى بقاع شبه بيضى بل شبه مدبب أحيانًا. والعنق طويل إلى حد ما 
أو أنه على عكس ذلك قصير بعض الشىء,» كما تتخذ الأذن الجانبية الوضع الرأسى 
فى أغلب الحالات التى تم دراستها. إن حلقة صغيرة لتعليق هذه الجرار يلاحظ وجودها 
أسفل الكتف على وجه التحديدء باستثناء النموذج 8.4.7. والشفة مسطحة ومفلطحة مع 


الزكة 


اتساعها وسميكة إلى حد ما ومفطاة أحيانًا بقطعة نسيج وهو ما يوحى به النموذج 8.4.2. 
إن هذا النموذج من الأوعية بشكله غير المألوف والمستخدم فى أضيق الحدود» 
والأقرب إلى الدنان» لم يكن على ما يبدو مصنوعًا فى مصر. لقد تأكد وجوده فى 
تصاوير يعود تاريخها إلى الدولة القديمة وقد يكون فى عداد فنئة الأوانى المستوردة 
أى يحاكى نموذجا أجنبيا. 


1 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مصطبة رع حوتب. دعامة 
الباب الوهمى اليسري. 
الجهة: ميدوم. 


المراجع: لا .ام ,...تمنامعالة رولئوم بزع 


2 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مصطبة رع حوتب. دعامة 
الباب الوهمى اليسرى . 
الجهة: ميدوم, 


المراجع: /ا7 .ام ,...تلناهعالة رواكوم ,زع 


3 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مصطبة رع حوتب. دعامة 
الباب الوهمى اليسرى . 


الجهة: ميدوم. 


المراجع: /1 .ام ...1 ناع آل رواعامم راع 
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4 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة نى عنخ خنوم. 
الجهة: سقارة. 
المرا اجع: «(30) 107 .م .ل لاصطءاطعاصةقألا 5ع طه؟6 ققط ,نم1 ناصتمع1لق ,لط أ دودراهال! .م 
[30] 18 .م ,...تأعقوقداة 5و0 عا !تدعام ,نا 


5 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛. عهد يييى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


8 55 0181م تمع رمه قنع ]انا أاققم 08 كاناقةع 10111 .58003181 فق 5ع |لأياهة ,وأناوقل .6 
37 ,39 .و1 ,1929 مأق6 عا رأا امهم 


6 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة نستا. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: ْ 


© 575أت:11611100زهت 5نم أاناء!2م 06 )الاقعطتتزه 53038٠١‏ 3 5ه1|أنام ,تعأباوقل .6 
,39 .وأ ,1929 8أق6 عا ,ا أمقم 


7 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يبيى الثائى) ؛» حجرة دفن 
مقبرة إيدى. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


© 0355م تلع امه قنمأاناة !قم 08 يالاقعطتتره؟ .5300311 3ق 5ه]أأننه" ,#وأناوقل .0 
.20.م ,19 .وأ ,1929 قلقت عا ,اا أمقط 
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الطراز: 8.5 : جرار بأذنين جانبيتين ويدون بلبل. 
( راجع لائحة الجداول رقم ؟١‏ ) 

إننا نعرف بعض الأمثة من هذا النمودج. لقد عرفت مصر هذه الأوانى ذات 
الأذنين فى حقيقة الأمر منذ العصر العتيق. لقد زود هذا الطراز من الأوانى بأذنين عند 
مستوى البطن أو الكتف كما هو واضح من الأمثلة 8.5.1 و8.5.2 و8.5.4 و8.5.5 
و8.5.6. وفى بعض النماذج الأخرى تلاحظ أن هاتين الأذنين تيدآن من عند الكتف 
وتنتهيان عند مستوى الشفة (راجع: 8.5.20 و8.5.21) إن الخطوط العامة لهذه الأوانى 
الأخيرة تذكرنا بالأوانى الأسيوية التى كانت تعرف فى مصر تحت اسم أأته/أكانل:؟). 
إن بطن الجرار من الطراز 8.5 بييضى الشكل وقاع مسطح أو مديب فى حسالات 
استثنائية كما يظهر من النموذجين 8.5.1 و8.5.22. وسواء كان العنق مستقيمًا 
أى مقعرا فإنه ينتهى بشفة مفلطحة ومتسعة فى جميع الأحوال. ويمكن ملاحظة وجود 
غطاء عليه ختم فى بعض الآنية ويوضح النموذج 8.5.21 أن شريط الختم كان مريوطا 
عند مستوى العنق بواسطة حزم من الألياف النباتية: وفى بعض الحالات؛: حلت محل 
القطاء سدادة مستديرة أو تتخذ شكل شبه المنحرف كما وضع عليها ختم؛ وهو ما 
يمكن ملاحظته فى النموذجين 8.5.2 و8.5.13, 


1 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رعء مخزن الزيوت. 
الجهة: سقارة. 
المرا اجع: .اك رام ...لاقع أه طدده؟ ,المطأن0 عل 
]2٠‏ 0.15 ,.متأقةوقحصماة مو« بععاانسمعلام .لا 


2 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » تابوت ريخو. 
جبهة المنشا: اللشت. 


المرا أجع: قدلا ,اص رقع !!أناه1 ع0 27665مق 5أه؟؟ رمبعمعوالا .6 
+143 .م رسمقة5أم1 مهنا رمو أناوفل ,ع 
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3. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) , لوح سى عنج إم يتاح. 


المرا جع: (1339 52 .© 26) 6 .أ8 ,19 ١١‏ ,معلقموادعط بالروراءءه8 ءا 


4 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) . لوح سى عنخ إم يتاح. 


حجهة المنشا: سقارة. من مقتئيات متحت القاهرة 202 ال 


المر) أجم: .(1339 "3 .6 66©) 6 .1أ8 ,19 ,ا بتعافدسطضع0 ,البقطععه8 1١‏ 


5 . الدولة القديمة (الأسرة السادسة) ء تابوت آمانو. 


جهة المذشا: غرب طيبة. من مقتنيات المتحف البريطانى. 


المراجع: ناكلا .ام ,..مصقسة نه مألامت ,طعاو8 
.143.م ....قلةزطه'© دهولء] 5ع ا ,تعأباوؤل .06 


6. الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد يييى الثانى)» الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يببى. 
الجهة: سقارة. 


المراجع: 


6 قتأق نهم رع امه قنع أأباء 3011م 06 كاناقءطتاره؟ .583008181 3 هه |اأبه ,روأناول .6 
.لاللا ,ام ,1929 018 عا ,اأأممم 
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7 الدولة القديمة (الأسرة السادسة» عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يببى. 
الجية: سقارة. 
المراجع: 


8 55أ018م لمرعخومه 5نم أأناء1:م عل يالأقعطتحه1 .53003181 3 5ع !أأناه"ا رعأناوفل .6 
./الا .ام ,1929 6216 عا !١‏ أمهم 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » حجرة دفن 
مقبرة إيدى. 
الجهة: سقارة. 
المراجم: 


8 001161158012155 قلع أأناء8111م ع0 لالاهع026زه؟ .5350031813 ق 5ع ]أأياه2 ,عأباوقل .6 


0 .م ,19 .110 ,1929 6:أ3© عا ١١,‏ أمقصط 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بييى الثائى) » اللوحة 
الأولى من الجدار الأيمن من حجرة دفن مقبرة بينو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


8 1575أ018م1613مضمه كلع | اناعااققم 06 يالاقعطتره؟ .530031 فق 5ع !| |أياهع ,«وأباوؤل .6 
.45 .م ,49 .1 ,1929 1686© عا !١,‏ أصغم 
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0 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛, عهد بيبى الثانى)» الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة باو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


8 001161170018115 888 أأناء قم 08 )الاقعطلره؟ .5500323 3 5ع ][لأناهتة ,تعأنانؤل .6 
!الا .آم ,1929 21:6 © ها ,أا أمقم 


1 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح - عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


612012155 ألمت قنع أأناء !81م 0# لاناقع101715 .58008181 ق عع ]لأباه ,اعأباوقل .06 
.الا .ام ,1929 ورتق6 عا ,|| أمغط 


2 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يبيى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


018115م011611ه قلت أأناءأ !هم عل )الاقعطثكاه؟ .5300818 3 5هماأأناه؟ ,عأناوةل .0 
.الا .ام ,1929 عرلقت عا ,ا أممم 
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3 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهد بيبى الثسانى) . 
اللوحة الأولى من الجدار الأيمن من حجرة دفن مقبرة يينو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


ول عطتط ردم تاعاحمة قنع اناه ددر عل بالاقفطتره؟ .لل يدون53 8 جملازنه ,تعالاوقل .6 
5م .ص ,49 .ن1؟ ,1928 عرأوهت ها !ا أمنئم 


4 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛. عهد يبيى الثانى) . الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 5012115 ممه قنع أأباءا! هم ع0 ااتناقعط010؟ .5808038 3 قعمأالأباهع ,«عانوؤل .0 
,م ,55 .10! ,1929 61:6 هما ,1أ تأمؤم 


5. الدولة القديمة (الأسرة السادسة» عهد بييى الثانى) : اللوحة 
الأولى من الجدار الأيمن من حجرة دفن مقبرة يينى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


0021555 16177لزمت قنع أأناءأائقم هل )الاقغططنه؟ .5800238 فق كمألآنه2 ,تعأابوفل .0 
.45 .م ,49 .نأ؟ ,1929 ه8ئأ3© ها ,اا أمرقط 
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6مه الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد يبسبى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة باو. 
الغية: سقارة. 
المراجع: 


55 أة0متقعاممه 5ن8]أأناء :ةم 06# لاناقعط لاه .5900316 ذم دعم ]اأأباهة ,تعأسوول .6 
.اللا .ام ,1929 ©81١6‏ قا ,أ١!‏ أمؤم 


7ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بييى الثائى)» الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة داجم. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 001211155 تتاع زمه 5نهأأناتأ 82م 08 عالاقع ه17 .53008181 فق 5ع ]أأباه2 ,تعأناوؤل .0 
.لاا .آم ,1929 ولوك ما ,اا أمهم 


8 الدولة القديمة (الأسرة السادسةء عهد يبيى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


© 155أ2 01م تتلعادرمه قم ]أنأعلاتهقم 06 عالأوعطلزه1 .لأقرون 530 3 هه1أأناه ,تعألاول .6 
.آلا .ام ,1929 مزهت ها ,ذا أمقمط 
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9ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » ثابوت حتب نثرو. 


جبة المنشا: ينى حسن ٠.‏ 
المراجع: آلا .اه .مامه 1عنات لوأكن8 مقط رومةأك:63 ,ل 


0. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوث حتب نثرو. 


جهة المنشا: يلنى حسسسن ٠‏ 
المراجم: .آلا .ام ,...كضاره1عنات لأقتثياق مط رومهأد قوق .ل 


1 الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت حتب نثرو. 


جهة المنشا: بلنى محسن. 
المرا اجع: .آلا .21 ,...كتتاة ]قن أوأربا8 مط؟ روصوأط:63 ,ل 


الطراز: 8.6 : جرار دون أذنين جانبيتين ودون بلبل. 


( راجع لائحة الجداول رقم ١4‏ ) 

إننا بصدد تنويعة أخرى فى سلسلة نماذج الجرار. ولا شك أن هذا النموذج هو 
أبسطها بالنظر إلى أنه لا يضم أذنين ولا بلبلا. إن شكله بيضى أى مستدير ويعنق 
مقعر مستقيم أو يميل إلى الاتساع بعض الشىء فى اتجاه جزئه العلوى. ومن جهة 
أخرى يكشف نموذجان صنعا أصلا من الحجر؛ عن عنق شديد القصر (8.6.5 و8.6.6) 
والشفة مسطحة ومتسعة. أما النموذج ذو البطن الكروى (8.6.7) فيظهر على بدن 
الوعاء زخارف تصور شبكة؛ الأمر الذى يحملنا على الاعتقاد بوجود غلاف نباتى كان 
يطوق البطن حتى مستوى العنق!!"). وبوجه عام كان قاع هذه الأوعية مسطمًا ولكن 
قاع النموذج 8.6.7, مستديرء الأمر الذى كان يفترض وجود حامل. 
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1 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) . تابوت ننخفتك. 


جهة المنشا: دشاشة. 
المر اجع: 20 .ام ,1898 قعنلقما ,..قظة2353 رقأجئعه زع 


2 الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد بييى الثانى) »؛ الجدار 
الغربى لحجرة دفن مقبرة يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


© 0815م تتا 1مه 5عنهأأناتأ :3م 06 )الاقعطلره! 5200818[1.١‏ 3 5ع ]أأناه© ,اوةألاوفل .6 
.اال .ام ,1929 ©62١8‏ قا ,اا أمقم 


3. الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد ييبى الثانى) »؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شيماييت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


0116110018175 قنع أابات1 83 مل يالناقعطتازنه1 .5800310211 فذق 5ع |أأناه ,تعأنول .0 
.ألاءام ,1929 مأ © ها ,اا أمفص 


4 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يييى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شيمابيت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 181575هم0218111© قلع |اناءأا:3م 06 عالاق8ط:7011 .52603121 ذق مع ]أأأناه اعأناوةل .0 
.ا .آم ,1929 8؟أة© ها ,أا تمقط 
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5 . عصر الانتقال الأول - الدولة الوسطي (نهاية الأسرة العاشرة - 
مطلع الأسرة الحادية عشرة) . تابوت نختي. 


0 


جهة المنشا: أسيوط. 


المراجع: .ألا .ام , ...أناوأققعة ذ دعأ أأناها رعباوصولةظ بلطت أع 1أهسأوسوقطم .ع 


6 . عصر الانتقال الأول - الدولة الوسطى (نهاية الأسرة العاشرة - 
مطلع الأسرة الحادية عشرة) . تابوت نختى. 
جهة المنشاً: أسيوط. 


المرا جم: .الا .اص , ...اناملقهقم قمع !|أنامظ بعناعضقلدة ,لك أع تممأوفوطن ع 


7م الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) . تابوت سات باستت. 


جهة المنشا: سقارة (حفائر 148/5). ملاحظات: الخلفية باللون الأبيض والشبكة 
باللون الأسود. من مقتنيات متحف القاهرة: 28034 .66©6©. 


المراجع: 


0 .م ,5ع أأناه؟ 08 311665 11015 رمزعم135ل! .0 
19 2001 .آم ,أ! ...ع أصقرة أعناباملظ باق 5 أنات2301611 065و113م 53:00 5عنا رناقعق ا .6 


143 .م ...قع715 وها رتعأناوةل .0 
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الطراز: ©: القنانى. 


إن صناعة القناني امر ثابت بكل وضوح فى الانتاج الخزفى المصرى لا .يما 
إبان الدولة الحديثة. وقد عثر على العديد من التنماذج فى منداقة طيبة وفى دير المدينة 
على نحو خاص. وتتخدذ فى اأغالبي شكلا بدضءا يعنق مزدان بوش زخرقية. كانت قد 
أودعت كقربان ذسمن المتاع الجاائزي. ولم بن ادذا التحفق من دوية محتواها. ومن 
جدهة أخرى. نجد أن نقشا فى مقبرة باسا يصور هذا الطراز من الأوعية الذى كان 
مخص. صا بكل وضوح ليوضع فيه اأزدت تواون. كما يشير إليه المش المدون الى جائب 


هذا الطراز من الآواني (راجم 0.1.5)., 


الطراز: 1 : القنائى البيضيّة الشكل بعلنق قصيرر أو طويل 
(ألاباسترون ممعأكقطهاق ) , 
( راجم لائحة الجداول رقم ١٠١‏ ) 
من بين اوعية العطور يوجد الطراز 6.1 الذى ينتسب على ما ببدى إلى فئة القنانى. 
عليها غطاء بخكم. وقاع هذه الأوعية مدورب فى أغلب الأحوال: ولكن يود نمودذج (6.1.4) 
بقاع مسطح وبدن بيضى. والأمظة التى استطعنا نجميعها من خلال الخحصر الذى 
أعددناه تشير إلى أن هذه الاأوعية كانت مصنوعة من الحجر ونحديدا مى الكلسيت (0.1.1) 
أو البرشيا (2.1.2) بل ردما صنعت أيضا من الفخار الملون بنماذج زخرفية (6.1.4), 


1 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يييى الشانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح عنخو. 
الجبة: سقارة. 
المراجع: 


6 155 01م تمه قنع أأناء 81م 06 الاقعطتانزه؟ .58003113 3 5ع1أأئته لعأناوؤل .6 
.األا .ام ,1929 عنأق0 عا !ا أمم 
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2ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 


المراجع: 


06 1611001215موت قنع أأناء 53:1 08 غاناقعطتكنه؟ .للقنقن53 3 وعمأااتئنه2 تعأنوفل .6 
.األا .ام ,1929 علوي عا ,اا امهم 


3 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يبيى الثانى) ء الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة بتاح عنخو. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


© 012115 متاعالهه قنع اأناعأقهم عل بالاقعطتكره؟ .طلقيه5300 ةق كعوالأنه تقأناومل .6 
.اللا .ام ,1929 عأ © ها ,ذا أمقط 


4 الدولة الوسطى (الأسرتان الحادية عشرة والثانية عشرة) » 
تابوت سوبك عا. 
جهة المنشأً؛ غرب طيبة. من مقتنيات متحف برلين, 


المر| اجع: ١‏ .آم رآ رلتانقطهق؟6 ارم مداه 51 


.143 .م ...قاءزطه'0 قعذول8 5ه ا ,؟ةأنا ول .6 
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5. العصر المتأخر (الأسرة السادسة والعشرون), نقش صوّر فى فناء 
قدرة يافنا: 
الجهة. غرب طيية» العساسيف (11,78389). 
المراجع: 


لصوة بعامممماع لا معطءسواضقطع!؟ ميقل دأ (389 ١ل3)‏ ه505 085 036 355لا رانمةق دوم ,ل 
.اهم ,1973 ععممزولا ,١أ‏ 


الطراز: 5: الزلع أو الدنان ذوات البدن البيضى. 

تشكل الزلع النموذج الأكثر شيوعا من بين سائر الأوعية المستخدمة فى مصر 
القديمة. ونعرف مذها تنويعة ضخمة من الأشكال المختلفة. وقد ظل بعضها على ما هو 
عليه دون تغيير فى حين تطور البعض الآخر على مر الأيام. وكانت هذه الأوعية 
تستخدم لتضم منتجات متنوعة: سواء كانت مواد سائلة أى متماسكة نذكر منها الذبيذ 
أى الجعة أو الشحوم أ العسل أو الزيوت أو الماء أى حتى مواد صلبة كالقمح والشعير 
والفواكه المتنوعة كالجميز. وكانت تحفظ فى مخازن المعابد أو أقبية الأفراد. وقد تتغير 
أحجامها سواء كانت من الفخار أو غيره من المواد. كما أن ارتفاعها قد يكون ضئيلاً 
أو كبيرًا وفقًا للغرض من استخدامها. ونذكر على سبيل المثال أن عدة نماذج قد 
صنعت لتوضع فيها العطور أو الزيوت العطرية: كما أن هذه النماذج لم تكن تختلف 
دائمًا عن الإنتاج الشائع. ومفاد ذلك إمكانية وضع هذه المتتجات القيمة فى زلع 
بيضية الشكل ويأذنين جانبيتين أو بدونهما وبقاع مسطع أو تنتهى على العكس بقاع 
مستدير أى مدبب. ومن المناسب أن نضيف مع ذلك أن هذه الأوانى ام تكن دائمًا من 
الخزف عندما كانت تستخدم لوضع مثل هذه المواد القيمة. فالأوانى المصورة أحيانًا 
على جوانب التوابيت أو الألواح أى جدران المقابر تلمع بشكل لا يقبل الجدل إلى وجود 
نماذج جميلة من الحجر كانت تحتل مكانها فى إطار ترتيبات الطقس الدينى أو كانت 
فى عداد القطع التى يتكون منها المتاع الجنائزى, 
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الطراز: 0.1 : زلع بأذنين جانبيتين وقاع مسطح 
( راجع لائحة الجداول رقم: ١11‏ ) 


إن الطراز 0.1 هو بلا جدال أحد نماذج هذه الأوعية الأكثر شيوعًاء فهو عيارة 
عن إناء بيضى |اشكل بعنق مفتوح وأذنين ثبتتا إما على البطن أر, على الكتف أيضًا. 
ويلاحظ أن إرتفاع هذه الزلع تغير تغيرًا ملحوظًا إذا قارنًا المثال 2.1.4 بالمثال 2.1.5 
وقاع هذه الأوعية مسطح وقد وضع على الشفة غطاء مسطح وختم وقد شدت من حوله 
الأربطة. ويلاحظ أن النموذج 09.1.6 قد أصبح أكثر تطورًا بالنظر إلى شكله الماتفّخ 
بعض الشىء الذى ينتهى بقاع مسطح ومفلطبح مع اتساعه. ومن جهة أخرى يُظهر بدن 
الوعاء زخارف شبكية تلمع إلى أن ثلاثة أرباع هذه الزلعة كانت موضوعة فى حزمة من 
النباتات المجدولة. 


1 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » صلاية درسى ماعت. 


جهة المنشاً: الجيزة. 


المرا اجع: .(1) 3 ءام ,(1) 10 ,آلا بهدأ6 31 قده5:2)081311 رموووولا .5 


2. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة رع حوتب؛ دعامة 
الباب الوهمى اليسرى. 


الجهة: ميدوم, 


المر| أجع: لا .ام لبها عتمم اع 
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3 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة رع حوتب؛ دعامة 
الباب الوهمى اليسرى. 


الجهة: ميدوم. 
المراجع: لاا .آم ,لناقهال] رماكعم بزع 


4. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ,» مصطبة نب - كاو - كر. 


الجهة: سقارة. 
المراجع: 


رألهلا .1937-1938 ,5300318 51 ققو أو لتعلاط نولا اق!-طعل؟ أه وطق أو ةا رمقعه 13 .5 
©81١6 1975, 894. 21, 2.‏ ها 


58. الدولة القديمة (الأسرة السادسة, عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة باو. 
الجهة: سسقارة. 
المراجع؛ 


8 018155 مترعاصمه قنع أأناء 31م 06 لاناقع 10151 .لة:53003 3 وعم الأننه" ,تعأناوؤل ,6 
.لكا .ام ,1929 علق © 16 ١١‏ أمقم 


86. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت نفري. 
جهة المنشا: البرشا. 
المراجع: 


.(29) !)700 .ام ,اا ..متمصة اعلاناملا باه 5انام 316:1 3965 أرمع:58 وه1 رناهةق] .5 
.[383] 142 .م ,...عتعزطه'ل قع 115 قمعا تعأباوفل .6 
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الطراز: 52 : زلع بأذنين جانبيتين وقاع مسطح أو مستدير استدارة بسيطة 
( راجع لاتحة الجداول رقم:/١‏ ورقم ١4‏ ) 


يلف الطراز 0.2 وهى الأكثر شيوعًا على بعد الفروقات الصغيرة بالمقارنة مع 
الطراز السابق. والزلع التى تندرج ضمن هذا النموذج بيضية البدن وبعنق عريض 
إلى حدّ ما ويطن بلا أذنين. وعلى غرار الطراز 0.1 فإن ارتفاع هذه الأوعية متغير. 
واستنادًا إلى مشهد من مشاهد مصطبة كاجمنى كان من الضرورى عند نقل بعضها 
أن توضع على زحافة (راجع. 0.2.8). ومن الأوعية ما يميل إلى القصر والضخامة فى 
آن واحد (راجع 2.2.9 و8.2.10 و2.2.17 و2.2.18). وعلى عكس ذاك نجد أن بعضها 
الآخر يميل إلى الطول والتّحافة فى أن واحد (راجع 2.2.19 و0.2.20 و0.2.25). وفى حين 
أن قاع الكثرة الكاثرة من الأمثلة مسطح فإنه من الملاحظ وجود بعض الإستثناءات 
خروجًا على هذه القاعدة. فقاع الزلعة 0.2.26 كان مستديرًا استدارة طفيفة ويوضع 
فوق حامل. وإذا كانت غالبية هذه الزئع مصنوعة من الفخار فإنه يتضح من العديد من 
النماذج التى تم جمعها فى إطار قوائم الحصر التى أعددناها أنها كانت من الحجر. 


( راجع 0.2.3 و 8.2.7 ق 2.2.9 ى 2.2.10 فق 2.2.19 قو 2.2.20 و 8.2.21 ) . 


71 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رعء مخزن الزيوت. 


الجهة: سقارة. 


المر| أجع: .ام ,...لاقول! أه طدره؟ ,اأمطاي9 .ع .ل 
[35] 26 .م ب.مترأعة وقتتراة عقط رات !أناسمع ]ام .ل 
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2. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة نب - كاو - حر. 


الجهة: سقارة. 
المراجع: 


ها ,ا .اونا ,5206318 315 كوه أو ه62 نول لتتوعا-طةل! 1ه 18351302 118 رترقدوق! .5 
.719 ,53.م ,1975 6أة © 


3 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) , تابوت ميرا. 
جهة المنشا: دشاشة. 


المراجع: .الالالاا .ام ,1898 دعنمتامنا . .مقلطاموتاعة0 رفأنئمم راع 


4 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » تابوت ننخفتك. 
جهة المنشاً: دشاشة. 


المراجع: ءام ,1898 ممما ,..مقتاقة1لق08 عتمم ,اك 


58. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) . تابوت ننخفتك. 
جهة المنشاً: دشاشة. 
المر| اجع: 6 .اص ,1898 0565اهما ,..مقطمة5ه92 روأمئوط .أ 
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6 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » صلاية درسي ماعت. 


جبة المنشاً: الجيزة. 
المراجع: [1] 3 .ام رزاع 10 ,آا! ,دأ 21 كمه هلاق رموووولا ,5 


7م. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ١‏ تابوت ميرا. 


جبة المنشاً: دشاشة. 


المراجع: .ااالا0 .ام ر1898 قم رما ...قتاع ةاع06 رمأطوط .زكر 


8. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » مصطبة كاجمنى . 


الجهة: سقارة. 
المراجع: لا00 اص رأ ,..تقعا-امدوعق أه قطهاعهالا رورأددذاق8 مملا لاا تاه الوواع للا .م 


9. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) » تابوت أمانو. 
جهة المنشأً: غرب طيبة. من مقتنيات المتحف البريطانى. 
آلمرا اجع: !0/1 .آم ,...ممقضلة أه مامت رمعرزقع 
.مر ,...قأة[طه'0 قه5 "1 قهنا تعأناوؤل .60 


0 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) , تابوت آمانى. 
جهة المنشاً: غرب طيبة. من مقتنيات المتحف البريطانى. 


ا مرا اجع: .لاود .ا رممقالظ أه مأكامك رطعرزق 
.143 .م ,...قاة[طه'ك مهدأ مما تعانوقل .3 
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1 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد يبيى الثانى) ؛ الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


5355أة 01م تلعتوقت ملو أأناء :جر 06 عالاقعطتتزه1” .5808521 ذ ععالأنه؟ ,معأنوؤل .6 
5 نر ,55 .19] ,1929 8مأج© علا ,أ أمهم 


2 الدولة القديمة (الأسرة السادسة», عهد بييى الثانى) » الجدار 
الأيمن من حجرة دفن مقبرة سينت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


0 01115 طلاتعاممه قنع أأناءلايوم 6ل )الاقمطتتره"؟ .5300311 3 عه[ ْأأباه؟ ,عأباوؤل .6 
٠‏ .2 ,55 .119 ,1929 1:8أ3© ها ,اا أمقم 


3 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » حجرة دفن 
مقبرة رع حركا. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


عل 0185م تمقاممك قنع أناعلاقهم مل نانالق166ه؟ .لالقعقو520 ذ ذه 1|اأباه؟ ررعأناوفل .6 
.هم ,140 .119 ,1929 8أقت غنا ,اا زمؤط 
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4 الدولة القديمة (الأسرة السادسة. عهه بيسبى الثاني) ؛ 
الجدار الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح - عنخو. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


6 وقلق نه« تمعاصمه قنع ألنء أ لتقم 8# »الأاقعطثازه1 .1ة 5306021 قم 5ع ]أأباه© ,توأناوفل .03 
.آا/ا .ادر ,1928 عرزوت هما ١١‏ أمصقم 


5 الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛, عهد بييى الثانى) » الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة يتاح - عنخو. 
الجهة: سقارة, 
المراجع: 


6 013115م1611ممكه قرع أاناء6111م ع0 كاناقع 10111 .58003181 3 5ه 1 أأباه ,وأناوول .6 
.آآلا .ام ,1929 علق ها ,اا أمقم 


6ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة» عهد بييى الثانى) ؛ الجدار 
الغربى من حجرة دفن مقبرة شى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


08 مقتة همتع ثارمه هنهم أاباءلأيوم قل لالأامعطدره؟ .للقيقنن55 3 عهلاأنه ,روأناوؤل .6 
.آلا .ام ,1929 منأاوت عا ,اا تمقمط 
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7.. عصر الانتقال الأول - الدولة الوسطى (نهاية الأسرة العاشرة 
ومطلع الأسرة الحادية عشرة) , تابوت نختثى . 


جهة المنشاً: أسيوط. 


المرا اجع: .الا .ام ,1911 ,...أنامأوقعهة ف مهم الأناه! رفناوضقاق5م ,0 أ تقمأوققط 6 ,ع 


8 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 


جهة المنشأ: غرب طيبة. الدير النحرى., 


المراجع: [5] 147 ,ال برضا 


9. الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) ‏ تابوت داجى. 
جهة المنشاً: غرب طيبية. الدير البحرى. من مقتنيات متحف القاهرة 28024 .666, 


المراجع: [3] 145 ,اا رآ 


.2.56 ...6 أصصع أعبانهلا نات 5اناة |3161 1183665م53:60 5ه1 رنموء3 ١‏ .م 


0 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت داجى. 
جهة المنشاً: غرب طيبة. الدير اليحرى. من مقتنيات متحف القاهرة 28024 .666. 


المراجع: [3] 145 ,اا ,با 


.0.56 ,...ة أطت أقباناهل!ا نات 5كنام 31161 39665لمه53:2 5و1 رللوقء8 ١‏ .2 
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1ه الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت آنتف. 
جهة المنشاً: غرب طيبة. دراع أبى النجا. من مقتنيات متحف يرلين. 


المراجع: 45 ,اا رطا 


2 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) » تابوت سات باستت . 
جهة المنشاً: سقارة (حفائر 5). 
المرا أجع: .200.م ركم |اأنه! عل 30165 وأه2؟ رمعم ؤتهالاا .6 


أ [31] 701 .ام ,ا! ,...قنامقتع اأعيهلط! به 5اناةأةاضة د5ع3906مم53:2 دعا رناوهع3 | .طم 
.59 ,90.م 


[380] 142 .م ,...فعاعزطه'ل 1565 85 | ,تعأناوقل .6 


3 الدولة الوسطى (الأسرتان الحادية عشرة والثانية عشرة) , 
تابوت سويك عا. 
جهة المنشاً: غرب طيية. من مقتنيات متحف برلين. 


المرا اجع: اام رلا ,...مضمو اط ممق كمه 10رأماه 


4 الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت نفرى. 
جهة المنشاً: اليرشا. متحف القاهرة 28087 .©6©, 
المراجع: 


.(26) 2001 .ام رآا ,...منأمقع أععهلط! باق سواناعاء6ة3:11 113065م53©0 دعا رلاقع2 1 .م 


.(382) ,...كأوزطه*0 5م515 ذ5عنا ,روأناوقل .6 
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5 الدولة الوسطب (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت نفرى. 
جهة المنشا: البرشا. من مقتنيات متحف القاهرة 28087 .666. 
المراجع: 


.(26) 72001 .ام ,ال ,...ةءأمصصع اإعبابولط باج وانامأ16امة 83965م53:60 5غ رللوع3 ٠‏ .8 
(382) ,...قاع [طه”0 قعول18 قعا عأناوةل .0 


86 الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » مقبرة مونتو حوتب. 
جهة المنشا: غرب طبية. 


المرا اجع: .0 .م ,1896 ترأارة8 رمع 1ه طاناأترهال هل طق © 0285 ,...ع70لا؟لطة:06 ,أأرملدرأة51 


7 الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة) » مقبرة سن نفر (07.596 
حجرة الدفن. 
المراجع: 


1 6151615 3ر810 5ع “630331 16نا .56617 ,اتاأعضيهععول! .ا أت رمواعلة .ا 
.(9) 60 .م ,1986 عم ترزمئإةآل معطم 


(زلعة موضوعة بجوار المرآة أسفل مقعد سن نفر)(9") 


28 العصر المتأخر (الأسرة السادسة والعشرون) ء نقش فى فناء 
مقبرة باسا (01.58389) . 
الجهة : غرب طيبة» العسأسيف. 
المراجع: 


رأهمهكاع1! معاءة أضقطعط؟ ععل دزا (389 .لا) 8853 065 63 835 ,نتزقتروقق .ل 
.ام ,1973 عمعدع/ةا/ا ,اا لموق 
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لي 


الطراز 5.3 : زلع بأذنين جانبيتين أو بدونهما وبقاع مدبب (ألاباسترون 
8 مهمد عطةام ) 1 
( راجع لائحة الجداول رقم ١1‏ ) 
كما ينتمى طران آخر (0.3) إلى فئة الزلع رغم أنه قد يندرج من حيث الشكل 
ضمن فئة الدنان. إن القليل من الأوانى تنتسب إلى هذا الطراز الذى يتخذ بدنه شكل 
مخروط مقلوب ويقاع مدبب وعنق عريض إلى حد ما ويأذنين جانبيتين أو بدونهما. 
والنماذج التى تم حصرها معاصرة فى الأساس للدولة القديمة. وفى هذه الفئة نجد أن 
النموذج 0.3.4 وهى الأحدث حيث يعود إلى الدولة الوهسطى أ إلى مطلع الدولة الحديثة 
على ما يظن يميل بده بالأحرى إلى الشكل الكمثرى. وريما كان هذا الإناء الأخير 
مستوردا أصلا من أسيا. 


1. الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رعء مخزن الزيوت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع؛ .ام ,...لاقه!! أه طمره؟ رالوطأن0 .ع .ل 
2ه الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مقبرة رع حوتب. 
الجهة: ميدوم | 
المرا اجع: .11 آم ,...تمنمعالة يتامم ا 
3. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) , مقبرة رع حوثب. 


الجهة: ميدوم. 
المر اجع: !لكا مام ,...تصنافع ا رمتجامم اع 
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4ه الدولة الوسطى أو مطلع الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة) . 
كتل باب مخزن مخصص لحفظ الأدهان المقدسة . 
الجهة: الكرنك؛ معبد أمون الكبير. 


المرا أجع: .ااا .ام أت 333-335 .نرم ,8 علقم :2)! 5ر03 ,58011 16 عا 


الطراز 0.4: زلع دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وشفة منبسطة 
ومتسعة . 
( راجع لائحة الجداول رقم ٠١‏ ) 
كما فى وسعنا أن ندرج الطراز 0.4 الممثل بنموذج واحمد ضمن فئة الزلع. 
إنه يتخذ شكلا بيضيا وبقاع مسطح دون أذنين وعنق مضغوط وشفة مسطحة ومتسعة 
كان يفترض أن ينطبق عليها غطاء مسطح أيضما. 


1. عصر الانتقال الأول - الدولة الوسطى (نهاية الأسرة العاشرة 
ومطلع الأسرة الحادية عشرة) » تابوت حامل الأختام نختى. 
جهة المنشاً: أسيوط (الجبانة). 


المرا اجع: .األاا .آم ,1911 ,...كبهأققق ق ععالأناهم ,رمناومقاقط ,ط© غم أقرأووة2© 8 


الطراز : الأوعية ذات البطن العريض والعنق الواسع. 


إن أوعية الطران 5 كثيرة إلى حد ما وتبرن بعض التغييرات الطفيفة إذا اقتضى 
الحال. كما أن هذا الطراز من الأوانى شاع استخدامه فى مصر. وينتسب على ما يبدى 
إلى فئة الأوعية التى تطلق عليها النصوص أسماء مثل عناو ى عذه وى هه ى هت ى هذلى» 
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وجلها عبارات تدل على وجه العموم على أسماء الأحقاق('"). وتستخدم هذه الأوانى 
أساسًا لوضع مواد ثمينة سواء كانت أدهانًا أو مراهم أى عطورا . وإكنها قد تستخدم أحيانًا 
مع ذلك وعاءً لسوائل مثل النبيذ أى الجعة أ الماء. وقد عرف عن إناء اسمه هه - حر 
أنه مخصص لوضع أحد الزيوت وإن استخدمت هذه العبارة أيضًا مكيالا للنبين9؟"). 
كما نعرف أن الحق هه كان من الممكن استخدامه مكيالا للزيت والبخور والنبيذ والعسل 
وبعض المواد الخاصة بصناعة الأدوية عند قدماء المصريين. إن الأوعية من هذا الطراز 
كانت على وجه العموم بيضية الشكل ويعتنق واسع وقاع مسطح أى مستدير. ولبعض 
النماذج أذنان أى ليس لها. وعلى غرار غيرها من اوانى العطور صنعت يعضها من 
الفخار واكن أيضًا من الحجر. 

وظهرت نماذج جديدة إبان الدولة الحديثة يبدى أنها مشتقة من الطران 5.1, 
ويظل شكلها بيضيا ولكنه قد يكون كرويا كما أن عنق هذه الأوعية مرتفع وعريض فى 
الغالب (5.1.15 و5.1.14). والشفة منبسطة ومتسعة قليلا ومنتفخة فى بعض الأمثلة 
انتفاحًا طفيفًا. وقاع هذه الأوانى مسطح ولها أذنان جانبيتان عند مستوى الكتف. 
وتحتفظ منها مجموعات الآثار المصرية على مستوى العالم بنماذج جميلة(), 
وقد صنعت فى معظم الأحوال من فخار ذى بريق أو من الحجر ولا سيما من الكلسيت. 
ولم يتم التعرف على محتواها إلا فى النادر القليل. إن وعاء من هذا النوع عثر عليه فى 
إحدى مقابر دير المدينة كان يحتوى عسلا. ومن جهة أخرى نعرف أن هذه التماذج 
ربما كانت تحتوى أيضاء وعلى نحى خاص. زيوت أى شحومًا عطرية. كما نعرف من 
هذه النماذج ما كان مصنوعا من الخشب الذى يحاكى الحجر(؟"), 
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الطراز 5.1 : أوعية ببطن عريض وأذنين وقاع مسطح. أشكال مشتقة. 
راجع : 
( لائحة الجداول رقم ١؟‏ ) 
إن الطران 1 معروف منذ الدولة القديمة على أقل تقديسر, وتتمير أوعية هذه 
المجموعة ببطن بيضى عريض إلى حد ما وعنق واسع وقاع مسطح. وقد ثبتت أذنان 
جانبيتان عند مستوى البدن أو الكتف. ولهذه الأوعية على وجه العموم غطاء مسطح 
وضع عليه ختم وشدت من حوله الأربطة. إن بعضص النماذج المصنوعة من الفخار تزدان 
بزخارف هندسية (راجع 5.1.5 و5.1.12) تحاكى بعضها تعريجات الحجر. وقد صئع 


31 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) » مصطبة حسى رعء مخزن الزيوت. 


المراجع: .آم ,...لاقهل" آه طدره؟ ,القطأن9 ,5 ,ل 
)34(٠‏ 26 .م ...ترأقة89تراة قط رنعااتتسمعتام .نا 


2 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) ؛ مصطبة حسى رعء؛ مخزن الزيوت. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: .ام ,...لإقعط أه طحره؟ ,القطأن9 .8 ,ل 
.(29) 18 .م ...مأمموفطاة موط© رعهااتتصسمعتاة .ل 


3. الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) ؛ مقبرة رع حوتب. 


الجهة: ميدوم. 
المرا اجع: .اللا .ام ...تنلعا رمتناوم .ام 


4 الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » مقبرة رع حوتب. 


الجية؛ هينوم: 
المراجع: أااا .آم ...نالعالل عاعمم برع 


5. الدولة القديمة (الأسرة الرابعة) » تابوت ريخو. 


جهة المتشا: اللشت. 
المرا أجع: .8-/ا .ام رقم | لأناه؟ 06 665مقة ذ5أه؟؟ رمتعم ققالا .6 
.(378) 142 .م ,...قاءزطه'ل قهول؟ 5ه! ,تعأناوقل ,6 


6. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ؛ مصطبة نى عنخ خنوم مخزن الزيوت. 
الجهة: سقارة, 

المرجع: .(20) 107 .م ,...تمنهطعلطاموأل؟ مهل طه6 قوط رو ااتتصصهلاة .ل أه ددعنادالا .م 

7. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ٠‏ مصطبة نى عنخ خنوم مخزن الزيوت. 


الجهة: سقارة. 
المرا اجع: ,(8) 106 .ص ,...اناصطكاطكاضصهالا عمل طقع6 885 ,عا تأصسسمفقكام لا أع دددتنامالا .م 


25 .م ...تا قوقصالة مقط رنهاانتسدمالة .لا 


.8. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) » مصطبة نى عنخ خنوم مخزن الزيوت. 


الجهة: سقارة. 


المراجع: .(10) 106 .م ,..منتصطاطءامدألة ع0 طوءة 985 ,نما أنأممعالم .ل( أ دوونادالة .م 
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9 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) ؛ لوح خنوم حوتب. 


الجهة: سقارة. 
المراجع: 3 ,!! رطا :15215 لال :1423 .6086 


0ه الدولة القديمة (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى) » الجدار الغربى 
من حجرة دفن مقبرة بيبى. 
الجهة: سقارة. 
المراجع: 


6 012155م1617لمت كرةأاناء 231 08 عاناقةطتزه؟ ..1ة:530031 ث3 5ع الأنه2 معأنوقل .6 
.لااءا .ام ,1929 8أ8© عا ١١‏ أمقم 


1. الدولة الوسطى» تابوت مسبيبخى. 
جهة المنشأا: البرشا. من مقتنيات متحف القاهرة 28083 .66©6, 
الم بجع: 
.(32) 0061.ام ,ال ,...عنامطع إعناباهل! ننه كناع :3016 3065 لاممع:53 5ه1 رناوء3ا .56 
42 مم ...قاء[طه'0 وعهة5 81 5غ ا راع أناوقل .0 
2. الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) » تابوت سنب - نفر. 
جهة المنشاً: اللشت. 
المر اجع: ,74-7 .ممم أت 70111 .ام ,1902 عالق عا رأااعتنا مك 5ع اأباه 5ه.ا ,تعأناوقل .6 


3ه الدولة الوسطى (الأسرة الثانية عشرة) ؛ تابوت حتب - نثرو. . 


جهة المنشا: ينى حسن. 
ال مرا اجع: الا .ام ,...قصمأقيك أوترنا8 مط؟ رومهاة :وق ,ل 
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4. الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة) . نموذج وعاء من الخشب (تقليد) . 
جهة المنشا: غير معروفة. 
متحف: 5439 72 ادا راأقطقعل! أل ,رلاناععنل!] - ونقدجأاعط 


المراجع: 
.(269) 8 .م ,1987 ممع نزهاناا بتاع هداع للا انا وعأأعألام عطمأملزومة بأاعة اطوووة .8 أو م 


5 الدولة الحديثة (الأسرة الشامنة عشرة»ء تحوتمس الثالث - 
أمنحوتب الثتالث) نموذج وعاء من حجر الحيّة. 
جهة المنشا: أبيدوس. المقيرة 2.115. من مقتنيات متحف الفنون الجميلة 
بوبسطن!: 101/.1901.7273, 


المراجع: 
.(283) 332 .م ,1987 ععررع دان بتطعقصماءلالا رباج وهأأواناة عمعاصيزوم بأطعة؟طمووع .5 أه .م 


الطراز 5.2: أوعية ببطن عريض وأذنين وبقاع مستدير. 
( راجع لائحة الجداول رقم ؟؟ ) ْ 


من الثابت وجود الطران 5.2 منذ أقدم العصور إذ أمكن التعرف عليه على 
بطاقات من العصر الثينى. ومن حيث الشكل فإنه ينتسب إلى الأوانى المعروفة تحت 
الأسماء دوف أى سم/سور2"") وهى أحقاق ضخمة وعريضة ومحدودة الارتفا ع إلى حد ما 
وكانت تستخدم فى الغالب للمستحضرات الطبية والغذائية. ويشبه هذا الطراز من 
حيث المظهر قدرا كبيرً أى طنجرة. وهى الطراز الذى أطلقت عليه متون الأهرام اسم 
وحات9'). وقد صنعت هذه الأوعبة فى معظم الأحوال من الطين المحروق إلى هذا الحد 
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أو ذاكامن كثرة الاستهدام, كنا كان بقضها مصنوما هن التمناس أو البروتاة 
ولا سيما فى العصر المتأخر. وتتميز هذه الأوانى ببطن بيضى عريض إلى حد ما 
وعنق متسع. كما زودت بأذنين جانبيتين مثبتتين على البدن. 


1. العصر الثينى (الأسرة الأولى) بطاقة باسم الملك نعرمر. 


جهة المنشاً: أبيدوس. 


المراجع: 
,34 م258 03:15 ,[1351الا2 51ل 1856 01 5أ8طةا! لاثزمناأ 300 علوملا م1 ,لووط برولة 
3 1912 


2 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) لوح خنوم حوتب. 
جهة المنشا: سقارة. 
المراجع: 3 ١|,‏ رطا :5215 لال ,1423 .666 
3. الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) لوح باب وهمى خاص بالأمير 
رع حوتب . 
الجهة: ميدوم. 
المراجع: /اا .ا ررباهال! روأماعم .زع 
الطراز 5.3 : أوعية ببطن عريض ودون أذنين وبقاع مسطح 
( راجع لائحة الجداول رقم 7" ) 


تشكل أوعية الطراز 5.3 مجموعة أخرى من الأحقاق التى يطلق عليها فى ال معتاد 
أسماء من أو مذلى أو هك, والمقصود يها أوان كانت تستخدم منذ الدولة القديمة لحفظ 
الآدفان والراهم والعطور: وف اللشادح المقصهنة للزيوة ومتينانها يخس حدق زع 
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ى نى عذخ خنوم تظهر هذه الأوانى بوصفها مخصصات تلحق بالمنتجات المذكورة 
فى القوائم. ولا تتغير أشكالها إلا فى حدود ضيقة: فالأوانى بيضية ويقاع مسطح ودون 
أذنين ويعنق عريض يمكن أن يتطابق عليه غطاء مسطح مختوم. وقد تكون هذه الأوعية 
من الفخار أو من الحجر كما يشير إلى ذلك المثال 5.3.4 لوجود تعرجات حجر الكلسيت 
الظاهرة للعيان. 


1 الدولة القديمة (الأسرة الثالثة) مصطبة حسي رع. 


الجهة: سقارة. مخزن الزيوت. 
المرا اجع: .0 .امم رط530028 21 5لمأته اوملع ,لإووا 03 طدره؟ ,العطأن0 .8 .ل 


.(28) ,21 .م ...طأعقوهدصداة عو0 ,رم 1انا سمعلام نا 
2 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) مصطبة نى عنخ خنوم. 


الجهة: سقارة. مخزن الزيوت. 
ال مرا أاجم: .[14] 107 .م ,...سناصطعاط مهللا مول طقء6 5ق9 رمأت سمعكاق .نا أء دوداهالة .م 
.[14] 22 .م ,...تأعهوقداة عهه ,عع !انا ممعلام ,ذا 


راجع أيضا: 6 .طاطم 


3 الدولة القديمة (الأسرة الخامسة) مصطبة نى غنخ خنوم . 
الجهة: سقارة. مخزن الزيوت. 


المر| اجع: (29) 107 .م ,..تلتمطكاطاضصوالا قعل طوت مقط رعع! !تأ مهلاق ,تا أء ودودنه1ل] .ةق 


.(29) ,18 .م .ماع موقدرلاة مق0 رنع!ا!تأسمعاام .ل 


وراجع أيضا 5 .نام 


4س الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) تابوت سات - باستثت. 
جهة المنشاً: سقارة (حفائر )١148/15‏ من مقتنيات متحف القاهرة: 28034 .©66. 


المرا أجع: .0 ,م رقع !اأناه؟ ع0 0665م3 دامع رمرؤمهقالا .6 


.(33) 700061 .اهم ,اا ,...ة نامجع لعباناهلظ نات كاباع ,3016 12965امم53:6 85 رناوء3! .م 
الطراز» : الكؤّيسات 


الطراز 5.1 : كؤيسات ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى. 


( راجع لائحة الجداول رقم 4؟ ) 


يعتبر الكؤيس من أكثر الأشكال شيومًا فى الإنتاج الخزفى المصرى. كان هذا 
الوعاء مفيدًا فى الحياة اليومية بقدر ما كان فى ترتيبات الطقس الدينى؛ ويمكن القول 
بأن هذا الطراز من الأوعية كان موجود! من الناحية الفعلية على مر العصور بأشكال 
شديدة التنوع أيضا. والنموذج الذى يتكرر تصويره أكثر من غيره عند حفظ العطور 
أى تقديمها يتخذ شكل كؤيس بقاع مسطح وبدن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه 
العلوى. إنه طران الكؤيس المتميز المستخدم عند تقديم القربان سنثر إلى الإله والذى 
شاع تصويره بكثرة فى مشاهد الأيقونوغرافيا فى المعابد والمقابر. ويطلق عليه اسم 
«©(*10"). والنموذج الكلاسيكى الذى تعلوه أحيانًا ثلاث كرات صغيرة يستخدم ١‏ 
بانتظام باعتباره مخصصًا للمنتجات المستخدمة فى إطار ترتيبات الطقوس الدينية " 
سواء كان المقصود إطلاق البخور أو تقديم العطور, 


(*) 10./لا: 157 (07١‏ !5 .6 .5 (المترجم) 
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71 الدولة القديمة (الأسرة السادسة) مصطبة كاجمنى. 
الجهة؛ سقارة. 


المرا اجع: ا/001.ا2 ,آل ,... لقا أصسرع6 ععل مطهاعهالز رومتأعودأ8 وملا ."ا .للا أه الدذواع للا .4 


2 الدولة الوسطى (الأسرة الحادية عشرة) لوح ثيثى. 


جهة المنشاً: دراع أبى النجا. المتحف البريطانى 614 8م.لاهأ, 
المرا اجع: .12 .119 ,1979 5م نه ا! بأملالوع أمماعدمة م1 نس أاء لم صا ةق عقاول .ل .6 .7 


الطراز .6 الطسوت 


يشين الطران 6 إلى أوغرة كبيرة الهج كانت تستخدم بالأخرى عند تحضير 
العطور أو نقلها وليس لحفظها ؛ وتضم هذه المجموعة الطسوت والسطول(*) والقدور 
التى ريما كانت توضع على الأكتاف عند نقلها كما يوضحه أحد مشاهد مقبرة ميرى, 
ومن الواضح أن هذه اللوحة تشيس إلى أن المنتج بعد إعداده وهى فى الغالب زيت 
عطرى, كان ينقل إلى المختبر ليصب فى أحقاق أى زلع أى غيرها من الأوعية التى 
توضع عليها الأختام لحين استخدامها. 


الطراز 6.1 : طسوت أو قدور أسطوانية الشكل بقاع مسطح. 
( راجع لائحة الجداول رقم 6 


تأكد وجود الطراز 6.1 استناد! إلى مثال واحد يتخذ شكل طست أسطوانى 
بقاع مسطح. كان هذا الوعاء كيير الحجم؛ ومن المعتقد أنه كان يستخدم لنقل المنتج 


يمجرد الفرا غ من إعداده. 


(ه) جمع سطل. (المترجم) 
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1-. الدولة القديمة (الأسرة السادسة) مقبرة ميرو. 


الجهة: الشيخ سعيد (المقبرة رقم " من الجبانة). 


المراجع: 
لإعنصبا5 المعأومامع3لطاعه8 0305 ,5310 لاكاتقط58 أه عطوره؟ كاعه8 هط؟ ر5عالاقط ,6 عل .لا 
.217-06 .آم أت 24-27 ,مم ,1901 5065م ا تأمتاعانا امع 1 بأملاوع أه 


الطراز !ا . أشكال أخرى من الأوانى 

خروجا على القاعدة؛ فإن زخارف تابوت من الدولة الوسطى يزدان بنموذج 
زخرفى فى المكان الذى كان من المنتظر أن يصور فيه وعاء عطور باعتباره مخصصا. 
إن هذا الشكل (8.1.1) الذى يشير إلى دائرة رسم بداخلها مريع ويعض الخطوط 
يصعب تقسيره أو التحقق من هويته, ولكنه جاء مسبوقًا بأحد الزيوت القانونية المعروفة 
تحت اسم لفلم. وقد ادرجت آنية أخرى ضمن لائحة الجداول هذهء بالنظر إلى شكلها 
الهدة 

إننا بصدد نموذجين من الأوعية ببدن كروى ويلا قائم ويعنق ضيق بعض 
الشىء (81.1.2) أى شديد الضيق (1.1.3!) ويحتويان مواد عطرية: كان الوعاء الأول 
يحتوى شحما طيب الرائحة أما الثانى فيحتوى الزيت نفنع. 


الطراز 1.: أوعية كروية البدن أو ذاث شكل خاص. 
( راجع لائحة الجداول رقم "١‏ ) 


1 الدولة الوسطى (الأسرتان الحادية عشرة والثانية عشرة) 
تابوت سويك عا. 


جهة المنشا: غرب طببة. من مقتنيات متمف برلين. 
المرا اجع: ١‏ .ام اا رفصناقطقى6 أترملدأة 51 
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2. الدولة الحديثة (الأسرة الثامنة عشرة) مقبرة من خير رع سنب 
(1.86 . 
الجهة: غرب طيبة. 

المراجع: 


,567165 قطتقه؟ للقطعط؟ قصقك ,..طدممفوسعمع لاءعاضعأان! أت طوره؟ ع8 ر5عأياج0 .8 همل .لم 
(الصف الأوسط) ,االالاكا .ام ,1933 ,5 


3. العصر المتأخر (الأسرة السادسة والعشرون) نقش صور فى فناء 
مقبرة باسا. 
الجهة: غرب طيبة. العساسيف 119 , 
المراجع: 


0ة8 بعامممعلعل! ممطءةأضقطع8؟ نعل مأ (389 علك) 88352 عمل ط هت 035 رااليقاتروعةق ,ل 
بأط ,1973 مع نع بلقا ,اا 
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الطراز له : الأوانى الأسطوانية الشكل . لائحة الجداول رقم ١‏ 


با 


ببطن يميل إلى التقعر وغطاء مسطح بحلية ختم . 


3069 


1 
لائحة الج 
الأسطوانية الشكل . 
ه : الأوائى 
الطراز هم : 


باس 
لشكل ببطن 
اسطواتية الشكل بد 
نى الأسطوات 
اد يلسمية أى الأوانى 
زكلش:؛ 
الطران 


تميل حِد (تابع) . 
بحلية ختم 3 
لى التقعر وغطاء مسطح ب ٌّ 
عو ! 


3200 


ة الجداول رقم ٠"‏ 
لائحة الم 
7 باس 
سطوائية الشكل . 
أوانى الأسطوائي 
ه : الأوانى 
الطرازم : 


0 ) بع) 
وانى . 
م.م 


الطراز ه : الأوانى الأسطوانية الشكل . لائحة الجداول رقم 6 


باس 
أوانى مواد بلسمية أو الأوانى الأسطوانية الشكل , 


ببطن يميل إلى الاتساع فى جزثئها العلوى وقاع 
مقلطح ومتسع وغطاء بحلية ختم .(تابع) . 


الطرازه : الأوانى الأسطوانية الشكل . لائحة الجداول رقم ه 
باس 


"بين يغيل إلى الاتساع فى بجذئها العلو وقاغ 
9٠ 1‏ 0-7 0 د .١ه‏ 
/ مفلطح ومتسع وغطاء بحلية ختم :2 


4 
لائحة الج 
الأسطوانية الشكل . 
: الأوانى 
8 
الطراز 


الطرا؟ 8.4 : | || الا 1 ١‏ | أ ُ 3 الشكز 
. أذ 5 ل 
: 3 :ا مواد لذو نى الا نية 2 
- م 
قافى . 
مغطى بقطعة مثيتة برياط . 
5 ع . م 


/ 0 ول قم 
لائحة 
ندى 0 / 
١‏ 2 


0 00 2 باس 
لم 6.5 ؛ كر || 1 ل د 0 
. 0 نلنحد 5 ال أذ 
|الطراذ كه :| أذ :. أ 
: اوانى الى مقعر بيعص 
|| و 


نسيج يريا 

: 3 5 

وغطاء مسطح مغطى بقطعة منيية برباط 
الشىء 


الطراز 8 : الجرار . لائحة الجداول رقم 4 


نْْ . 
الطراز 6.1 :| جرار يأذن واحدة جانبية وهى الأباريق , م 


الطراز8 : الجرار . لائحة الجداول رقم 4 


الطران 8.2 :| جرار بأذن جانبية واحدة وحلقة لتعليقها . (ن) غنم 


(ن) ثنم 


377 


لائحة الجداول رقم ٠١‏ 
الطراز 8 : الجرار . 


(ن) غنم 
1 نبية 0 قة اتعليق تا ١‏ م 
الطران 8.2 :]| جرار بأذن جانبية واحدة وحلقة لتعليقها (تابع) (ن) ثنم 


الطراز 8 : الجرار . لائحة الجداول رقم ١١‏ 


جرار بأذن جانبية واحدة وحلقة لتعليقها . (ن) غنم 
(ن) ثلم 


الطراز8 : الجرار . لائحة الجداول رقم ١١‏ 


1 كه (ن) غنم 
الطراز 8.4 :| جرار بأذن جانبية واحدة ويدن مسحوب مع 
استطالة وعنق طويل وحلقة لتعليقها . 


الطراز 8 : الجرار . لائحة الجداول رقم ١١‏ 


عتراى باتني #السيعي رمو اول عا ممم 


أى مديب . 


إكن 


الطراز 8 : الجرار . لائحة الجداول رقم ١5‏ 


الطراز 5.6 :| جرار دون أذنين جانبيتين ودون يلبل . 


الطراز © : القنانى . لائحة الجداول رقم ١١‏ 


[الطراذ 66 :| القتانى البيضية الشكل بعق قصير أو طويل 
(ألاباسترون 8 ) , 


الطراز0 : الزلع أو الدّنان . لائحة الجداول رقم ١1‏ 


الطراز 0 : الزلع أو الدّئان . لائحة الجداول رقم ١/‏ 


الطراز 2.2 :| زلع دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطع , 


23053 


الطراز 5 : الزلع أو الئان . لائحة الجداول رقم ١4‏ 


زلع دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطع (تابع) , 


الطراز 6 : الزلع أو الدّنان . لائحة الجداول رقم ١1‏ 


الطران 9.3 :| زلع بأذنين جانبيتين أى دونهما ويقاع مدبب 


(الاباسترون 8 ) , 
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الطراز 2 ؛ الزلع أو الدّنان . لائحة الجداول رقم ١؟‏ 


الطراز 0.4 :] زلع بيدن بيضى ودون أذنين جائبيتين ويقاع 


مسطح وشفة منبسطة ومسطحة . 
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الطراز © : الأوعية ذات البطن العريض والعنق الواسع ٠.‏ )| لائحة الجداول رقم "١‏ 
أوعية ببطن عريض وأذنين وقاغ مسطح . كج 


الطراز 5 : الأوعية ذاث البطن العريض والعنق الواسع . لائحة الجداول رقم "١‏ 
وحات 


[الطراز 5.2 :| أوعية ببطن عريض وأذنين وقاع مستدير , سر 


ل وف 


الطراز ؟ : الأوعية ذات البطن العريض والعنق الواسع . لائحة الجداول رقم !1" 


من 
[الطراز 5:3 :| أوعية ببطن عريض ودون أذئين وقاع مسطح . 
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الطراز 8 : الكؤيسات . لائحة الجداول رقم ١4‏ 


|الطراز 5.1 :| كؤيسات ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه 3 


العلوى وقاع مسطح 3 
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الطراز 6 : الطوت أو القدور . لائحة الجداول رقم ١١‏ 


طوت أى قدوة أسطوانية الشكل بقاع مسطح. 


الطراز 4 : أشكال أخرى من الأوانى . لائحة الجداول رقم ٠1‏ 


أوعية كروية البدن أو ذات شكل خاص . 


ثاني) : الوعاء الحاوى ومحتواه » إستنادًا إلى التصاوير وهوية العطور 


أتاحت لنا دراسة أوانى العطور المصورة على مختلف ال معالم الأثرية؛ بالنظر إلى 
أشكالها الشديدة التنوع - أتاحت إعداد تصنيف شامل إلى حد كبير لنماذنجها 
الملتعددة وهو ما تعرفنا عليه من خلال لائحة الجداول التى انتهينا لتونا من عرضها 
مؤكدة على وجود ثمانى فئات كبيرة من الأوعية التى تنقسم بدورها إلى عدد من الطرز 
الفرعية. واستكمالاً لعملية الحصر هذهء رأينا من المفيد أيضنًا وبالقدر نفسه؛ أن نضع 
جنيًا إلى جنب الأوعية الحاوية ومحتوباتها. وهى ما دفعنا إلى تخصيص القسم الثانى 
من هذا الفصل لاستعراض عدد محدد من المواد العطرية التى أجمع الباحثون على 
أنها كانت تحفظ فى أحد النماذج التى وردت فى إطار تصنيفنا الشامل. ويلمح هذا 
الحصر فى المقام الأول إلى إمكانية استخدام عدد من طرز الأوانى للعطر الواحد, 
فكانت بعض الزيوت تحفظ بالأحرى فى جرار دون أن يصبح هذا الاختيار قاعدة ثابتة 
لا تتغير. ورغم أن تصنيفنا للنماذج يعتمد فى الأساس على أمثلة معاصرة للدولتين 
القديمة والهسطي, فإن الأمر يحتاج إلى توضيع: فقد نلتقى أيضًا بهذه الأوانى 
ذاتها فى أيقونوفرافيا الدولة الحديثة: كما كانت تحتوى بلا شك مادة مشابهة 
أى مماثلة» وإن لم يوضح ذلك دائمًا على جدران المعابد أى المقابر('). وأخيراء وبالإضافة 
إلى ما سبق فأن الأوعية المخصصة للخلاصات العطرية جريًا على العادات المتواترة 
كان من الممكن استخدامها أيضا لحفظ منتجات أخرى,؛ سواء كانت نبيذًا أو جعة 
أى لبئًا يل مواد استهلاكية صلبة إذا لزم الأمر. ومن ثم فإن الإطار وحده أى تحديد اسم 
المحتوى على الوعاء الحاوى أو على مقرية منه كان يساعد على التعرف على الغاية من 


استخدام هذه الأوعية» الأغراض مقدسة أم دنيوية. 


زهه 


المواد العطرية وأوعيتها . استنادًا إلى الأمثلة الأيقونوغرافية 


اب أ إبر: 

طراز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء يتخذ شكل حق أسطوانى (8.5.4) (راجع لائحة الجداول رقم 1). 

- وعاء ببطن عريض وأذتين (18.1.4) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟),‏ 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.2 بشأن محتوى معروف تحت اسم ابر دكن 
لثرو: «لادن وقف الآلهة» (راجع الفصل الثانى). 

.122-13 .مم ,0000 19 ,63 لفقل 0305 رقاعأ5 عناه!ة وعم ععرط؟ ,هاأقطو6 .م 


ه إتبمحات] إب-سا: 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء يتخذ شكل حق أسطوانى (8.5.3) (راجع لائحة الجداول رقم /). 

- وعاء بيطن عريض وأذنين (5.1.3) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟),‏ 

- وعاء بيطن عريض وبون أذنين وقا ع مسطح (5.3.2) (راجع لائحة الجداول رقم ؟؟), 
© إبتو/إبنوسا: 


طن الأوعية الثايت وجودها: 
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إلب: 
طرز الأوعية الثابت وجودها: 
- إناء يتخذ شكل جرة بأذنين وقاع مدبب (8.5.22) (راجع لائحة الجداول رقم .)١١‏ 
مراجع إضافية: 
وعاء مماثل ل8.5.22: راجع: 


عواناطقكام/ا 0هنا غ7 تاناخ لعوتازناخطء 86058 - 10لقأ5للة لعل ذباق 15ا6 ,60586 .الا 
0 .م ,11,1984 5816 قققل لا! .أققمة ,م نملا 


ه [تبيحات] إلله: 

طَّرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ويطن مقعر بعض الشىء (8.4.5) (راجع لائحة الجداول 
رقم , 


- جرة بأذن جانبية وبدن مسحوب مع استطالة وحلقة لتعليقها وقاع مدبب 


- زلعة بأذنين وقاع مدبب (0.3.3) راجع لائحة الجداول رقم 15. 


© احلى /حليت: 
رن الأوعية الثابت وجودها: 
معدومة 
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© دن: 


طُرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.4.2) (راجع لائحة الجداول 
رقم 1). 

- جرة بأذن جانبية ويلبل [8.1.4] (راجع لائحة الجداول رقم 8). 

- وعاء بيطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (5.1.8) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟)‏ 


و إانت عش: 

طرز الأوعية الثابت وجودها: 

- وعاء ببطن عريض وعنق واسع وأذنين وقاع مسطح (5.1.3) (راجع لائحة 
الجداول رقم ١؟)‏ 

- وعاء ببطن عريض وعنق واسع ودون أذنين وبقاع مسطح [5.3.2] (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟31). 

مراجع إضافية: 


5 ,1976 ,4 كا58 فصول ,...ورأقة!؟ 065 6:86 دمأ مأعمتوهصماة 5ه« ها اتممعااقة ,نا 
.(قةدأقهة! :34) 


(0110لكاطءكاضوتلا :34) 25 .م رمعقاطا 
.8 .م ...11 انافاع طء ١يقآلا‏ عل طة:6 5و9 ننم)اناتصمعااق .لا أه ود5كناه1ل! .84 
و اانحت: 
طّرز الاوعية الثابت وجودها. 


معدومة 


23928 


ه ادن - شيت؛ 


طْرن الأوعية الثابت وجودها: 


- إناء يتخذ شكل حق أسطوانى بيطن مقعر بعض الشىء وقطعة قماش على 
غطائه (8.5.2) (راجع لائحة الجداول رقم ). 


- زلعة بلا أذئين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.1) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١,/‏ 


ادن - شإداجت: 


طْرن الأوعية الثابت وجودها: 


- وعاء ببطن عريض وعذق متسع ويلا أذنين وبيقا ع مسطح (5.3.3). راجع لائحة 
الجداول رقم ؟؟. 


.(33) 107 .جر ...نالطع اع صوأل! 068 6ه 6 5قط ,لعل انا لممعالق .أ أه 59عناوالا .م 


0.25 ,1976 ,4 كل58 عمقل ,...ه ؟أذكعلا عمل ترأعهوقدصماة 055 ررهااناسدعااة .لا 
.(النموذج 0.3 ) لاط اصة 1لا :33 :( النموذج 1 ) زوه 
© إدن جا 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- وعاء ببطن وأذنين وقاع مسطح لكلا (راجع لائحة الجداول رقم 1 


529 


© عنلى /عذتدو: 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


© عر : 


طن الأوعية الثايت وجودها: 
معدومة 


ه عذا: 


طَّرنْ الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 
© عحاسق: 
طرن الأوعية الثابت وجودها: 
صبرةين القماقن 
ه عذاءن: 


طرن الأوعية الثابت وجودها: 


- جرة بيدن مسحوب مع استطالته وأذن واحددة وحلقة لتعليقها (8.4.3) 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 
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ه عزاين /عجيت: 


طرز الأوعية الثابت وجودها: 
- إناء مواد بلسمية من الطران 8.1, 
المراجع الإضافية: 
أمأساط (ره5 أع أ5ع00 - 118865 ع0 عامموءء6!ا عونا .نامإعاع0 أ58 8 رعققامعا .© 
5 (7) 165 .419 61 560.م ,1987 هلا ,(أطروحة دكتوراه لم ينشر سوى أجزاء منها) 
(نموذج من خلطة خزفية بطلاء مينائى أزرق فيروزى؛ وقد خط اسم المادة باللون 
الأسود على بدن الوعاء). 


:( عؤة‎ ٠. 

طَّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 
وعت: 

طَرر الأوعية الثايت وجودها: 

- جرة بأذنين جانييتين ويلبل وقاع مسطح (8.5.21) (راجع لائحة الجداول 
رقم ؟1), 
ها عه - إبئ 

طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
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- إناء أسطوانى الشكل يبدن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 

- جرة ببلبل وأذن واحدة (8.1.3) (راجع لائحة الجداول رقم 4) . 

- جرة ببدن بيضى مسحوب مع استطالته وأذن وحلقة لتعليقها وقاع مدبب. 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟١١).‏ 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.4.2 راجع: 

00 ,107 م ,ناكا تلكامقللظ 5كع0 طهوة ققط نع!ا|تاصضصضعألق أه وععناه ا 
- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.4.2 وجرة شبيهة بالنموذج 8.4.2 


راجم: !)ا .ام ,...لاقة!! أه طصره؟ رالقطثت© 


ه عوون: 


طُرز الأوعية الثابت وجودها: 
- وعاء ببطن عريض وأذئين وقاع مسطح (5.1.2) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 
- وعاء ببطن عريض وبدون أذن ويقاع مسطح (5.3.3) (راجع لائحة الجداول 
رقم 7؟), 
ها عت تلو 
طرز الأوعية الثابت وجودها: 
- وعاء ببطن عريض وبون أذن ويقاع مسطح (5.3.1) (راجع لائحة الجداول رقم ؟؟), 
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مراجع إضافية: 


ب إناء مواد بلسمية ممائل للنموذج (8.1.7) راجع: 


.28 ,107 .م ,...11اباصطكاطكاموألطا عمل طق عوط ,مع اانا صستمعألق أء وودنلهل] 


© عت لكل عش: 

طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١‏ 


- جرة بأذن جانبية واحدة ويلبل (8.1.3) (راجع لائحة الجداول رقم 8). 
- زلعة بأذن جانبية وقاع مسطح (0.1.5) (راجع لائحة الجداول رقم .)١1١‏ 
مراجع إضافية: 
- إناء مواد يلسمية مماثل للنموذج 8.1.17 وجرة من الطران 8.1.3 - 
.(27) ,107 مقر ,ء. تنا عاط ءاضصؤألة عمل طقية كفقط رمعأ ناصتتعلاق ,لا أه ودوناهالا .4 
راجع أيضنا: 


:7 ) 18.م ,1976 ,4 كأذ5 وصقل روءأوهلا 5هل طهءو ددا مأعدوقدماة هه ,نم ألنأتومعكام .لا 
,(النموذجان 1.17.ه وى 8.1.3) تتناصطكاطءامد الا . (نموذج 0,1.5) 6:أوهلا 


© عت لكلو نوع: 


طَّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- وعاء ببطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (6.3.1) (راجع لائحة الجداول رقم"؟). 
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8 ,1976 ,4 عام5 ذمهل بعرزوةلا دعل طقعنو دز تاأعقومصهاة عوط ,يها نسدعالم ,ل 
.(النموذزج 8.3.1 :18وهل :26) 

© عجو لللليو: 

طرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.1.17 : 


016 ,1976 ,4 كلم5 ذصقك ...ع رأعهةلن 065 طقرو ورأ مأحعقووحصماة 5م95 هلان اصدوعلام ,لا 
. (لانتصطعاطءاصوألة :23) 


(23) ,107 .2 ...ل لاصطكاطعاصةآلا عمل طوم6 5هط ,كه! اتا طضعالق ,لل ثه 53ددنانآلا! .ةر 


ه عجت أى علون: 

طرز الأوعية الثايت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١‏ 

- إناء أسطواني الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.57) (راجع لائحة الجداول 
رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل بقطعة نسيج على الغطاء (8.4.6) (راجع لائحة الجداول رقم 5), 
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- زلعة بأذنين جانبيتين وقاع مسطح (0.1.2) (راجع لائحة الجداول رقم" .)١‏ 


© بت /بيت: 

طّرن الأنواع الثابت وجودها: 

معدومة 

ه فلن 

طُّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 


- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.1.17 : 


«طكلطعاصوأل! :18) 22.م ,1976 ,4 كاقة 5تزول ,...مأعةوقصاة مقط ,مم1 اناسرمعتام ,نر 
(٠‏ أسفل ,6 .طاطم .كه .اناك 


«(18) ,107 .م ...تلزنا طعاطءاصقألط! قعل طهقة دو9ط نع !ا تامتمعالاة .لا أه قوو5ناهال] .م 


© مالو: 
طرز الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


40 


© ه09 


طَّرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع 
مسطح (8.3.3) (راجع لائحة الجداول رقم 10 

مراجع إضافية: 


لال لإطأا ©0111 ناك 116أم 06003 3! أ 1انا70االاعق 'ل ترهأأمامعهما عملا ,برووقعىة0 .0 
.221-22 .مم ,1916 ,16 تافققة قرول 


© هرك .مهرو: 


طرز الأوعية الثابت وجودها: 
معدومة 


© مرحت: 


طَرن الأوعية الثابت وجودها: 


- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.34) (راجع لائحة 
الجداول رقم "). 


- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيىء وغطاء (8.1.35) (راجع لائحة 
الجداول رقم "), 


- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.36) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 
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ٍٍِ إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيء وغطاء (8.1.40). 


- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىيء وغطاء (8.1.41), 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغقطاء (8.1.42), 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطواإنى الشكل بيطن مقعر بعض الشىيء وغطاء (8.1.43), 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟). 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.14) (راجع لائحة الجداول رقم 5). 


- جرة ببدن بيضى وأذن جانبية وحلقة لتعليقها وقاع مدبب (8.4.5). 
(راجع لائحة الجداول رقم؟١).‏ 


- جرة ببدن بيضى وأذن جانبية وحلقة لتعليقها وقاع مدببب (8.4.6), 
(راجع لائحة الجداول رقم ؟١).‏ 
- جرة ببدن بيضى وأذنين ودون بلبل (8.5.9) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 
- جرة بيدن بيضى وأذنين ودون بلبل (8.5.13) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 
زاجم إظنافيةة” . 
- إناء مواد بلسمية من الطران 8.1 راجم: 
اال .ام را رألق)ا-أص درق عع0 قطقهأامقهالة روصتددوا8 دمن .ع أه الهواعلالا .له ,عه 1انا تقعالق .0 


(مشهد إعداد العطور) . 
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© مدلاوى) خلو: 


رن الأوعية الثايت وجودها: 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 
مراجع إضافية: 
أء .تلا لاقطعاطاتة1ل] :31) 25.م ر1976 ,4 كلم5 325ل ,...مأعةوقطاة عوط ربع لان سرمعلام ,ب 
(١‏ أعلى ,7 ,.ططم 
ر(31) 107 .م ..متصنتصطعاط اضصقتلا وعك طموم0 مقط ريع! أن ممعكاقة .ل أت هدكنامللة .م 


© مواجن: 
طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- جرة بأذن جانبية واحدة وبلبل (8.1.4) (راجع لائحة الجداول رقم4). 


- جرة بأذنين جانبيتين ويدون بليل ويقاع مستدير (8.5.1) (راجع لائحة الحجداول 


رقم ,)١7‏ 
- وعاء بيطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (5.1.8) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟),‏ 
مراجع إضافية: 


1 .7لا كلطكاصقللة :21) 14.م ,1976 ,4 كلتر5 55ئقل ...61213032 5ج9 ,نه االتأتصموم]اق ,نا 
(١‏ 8.1.8 غ6 8.1.4 أسفل ,3 ,.ططم 


(21) 107 مثر ,...1اناصطءاطءاصهتلا دعل طوعق 5ق0 ريع انا سمعكام تا أء وعوناهال! .4 


اطاط لامهالا :21) 14.م ,1976 ,4 كلق5 5مقك ,...مأعموقدراة مم0 ,نع !اتأصمع1ام .ل 
.(8.5.1 ع أعلى ,3.ططم .)1ه 
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© تجن: 


< 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء يغطاء أو دونه من الطراز 8.1, 
(جادت مصر بعدد كبير من الأمئة بدءًا من الدولة القديمة حتى العصر المتأخر) 
(راجع لائحة الجداول الأرقام ١-؟).‏ 

- وعاء بيطن عريض وأذنين وقاع مستدير (5.2.1) (راجع لائحة الجداول رقم ؟7"), 

مراجع إضافية: 


-اأمضصطعع! اأمعاعضة لأ 51015 5نقل ,لإأأنانوأاهظ قرأ 5ع انلعم مرق كعم 0511© رععطروع 
.0.4 ,1أا .آهل ,لاوه 


.(النموزجان 1.ظ و 8.2) 191.م ...6 1لقضناوز مأناتل عأأناه بال أعبطاء عا بأعنهالا .م 


© ماندلئو: 


طن الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


© الوذ 
طرز الأوعية الثابت وجودها. 
- زلعة ببدن بيضى وأذنين جانبيتين وقاع مدبب (0.3.4) (راجع لائحة الجداول 


رقم 15). 
مراجع إضافية: 
إن نموذج الإناء الذنى صور فى الكرنك يشار إليه على باب مختبر الأدهان. 9 راجع: 


.333-35 .صم ,8 0816 :كا 5مقل رآلاه53 ١8‏ .8 
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ويجدر بنا أن نلاحظ هناء طول وطراز الآنية التى يقدمها الآأسيويون: فطولها 
تحديدًا غير مألوف؛ إذ يقدر ارتفاعها بنصف ذراع فى حين أن الآنية التى يقدمها 
راجع: 

(.779 .م ,1931 ,30 580اا8 بأعأادممالا 

.24.م ,1949 ,6 تلأضاأطة :16 ع0 عصاوة: 18 رثعرما 

حاملو الأوانى - هه فى مقبره رخ هى رع). ويشبه هذا الطراز طراز الزلع 
الكنعانية الذائعة الصيت راجع: 

.1969 ,عنقا نزأماط قطا أه لزرقااه2 ألرعأاعدق مقعاسة .م 


5 5351 لقعلط اأتنقاعضم 118 300 اللقجهوعقة 116 .قل 0132116نة© 156 رععة: 6 .لا 
.80-109 .مم ,1956 ,60103 بإكأعل ...عه أل ناه 


828 116 را أملزوة 00د عمتأوماة5 مععتتتاعط 1806 1أ0 نه عماللا بعأطمطمم ع عطم " 
.لومم 


0ن ضاكا لاملا 116 1ه 110856مثتلق رهمهل] 


(كان طراز الزلعة الكنعانية معروفًا على ما يعتقد منذ عام ٠٠٠١‏ قبل الميلاد) 
وإن اختلف هذا الطراز قليلا من حيث استطالته وقاعه الذى يميل إلى الشكل المدبب. 
واستخدمت هذه الزلع الكنعانية فى مصر بل تم تقليدها محليا. 


فقد عثر عليها فى منطقة تمتد من مصر وصولا إلى بيبلوس وأوجاريت» بل منذ 
الدولة الوسطىء إن رشاقة الأوانى المصورة فى الكرنك وحدة خطوطها توحى بأنها 
لم تكن مصنوعة من الفخار بل من الحجر أو المعدن اللذين كانا يستخدمان فى واقع الأمر 
لصناعة الأوانى المصدودة الطول. وكان حجر الكلسيت أو الجزع الحبشى *«لاهه 
على وجه التحديد يستخدمان لحفظ الأدهان. 
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© نفنم أو للنم: 


طُرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل بيبطن مقمر بعض الشىء وغطاء (8.1.3). 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطواتى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.22), 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 


- إثاء أسطوانى الشكل ببطن مقعر يعض الشىء وقاع مسطح منبسط ومتسع 
وغطاء (8.2.5). (راجع لائحة الجداول رقم ( 0 


- جرة بأذن جانبية وبلبل (8.1.5) (راجع لائحة الجداول رقم ؛) . 

- جرة بأذن جانبية وبليل (8.1.7) (راجع لائحة الجداول رقم ؛) . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.2) (راجع لائحة الجداول رقم 4) . 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.4) (راجع لائحة الجداول رقم ة) . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.8) (راجع لائحة الجداول رقم )١‏ . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.9) (راجع لائّحة الجداول رقم )١‏ , 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.15) (راجع لائحة الجداول رقم 4) 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.16) (راجع لائحة الجداول رقم 1) 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.18) (راجع لائحة الجداول رقم )١‏ . 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.22) (راجع لائحة الجداول رقم 5) , 
- جرة بأذن جانيية وحلقة لتعليقها (8.2.23) (راجع لائحة الجداول رقم ة) . 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.24) (داجع لائحة الجداول رقم 9) . 
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- جرة بأذن جانيية وحلقة لتعليقها (5.2.25) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.26) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.30) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.32) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ . 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.32) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ , 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.33) (راجع لائحة الجداول رقم )٠١‏ , 

- جرة بأذن جانبية ودون حلقة لتعليقها (8.3.1) (راجع لائحة الجداول رقم )١١‏ . 
- جرّة بأذن جانبية ودون حلقة لتعليقها (8.3.2) (راجع لائحة الجداول رقم )١١‏ , 
- جرة بأذن جانبية ودون حلقة لتعليقها (8.3.5) (راجع لائحة الجداول رقم )١١‏ , 
- جرّة بأذنين جانبيتين ودون بلبل (8.5.20) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١)‏ . 


- جرة بدون أذنين جانبيتسين وبدون بلبل وبقاع مسطح (8.6.1) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١4‏ 


- جسرة بدون أذنين جانبيتين وبدون بلبل ويقاع مسطح 8.6.2) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١4‏ 

- جرة دون أننين جانبيتين ودون بلبل ويقاع مسطح (8.67) 
(راجع لائحة الجداول رقم ,)١4‏ 

- زلعة بأذنين جانبيتين وقاع مسطح (0.4.1) (راجع لائحة الجداول رقم .)١17‏ 


2 كؤيس بيطن يميل إلى الاتساع فى جزئه العلويى وقاع مسطح )21.2 


- شكل غير محدد (4.1.1) (راجع لائحة الجداول رقم 1؟). 
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- إناء كروى الشكل من طراز القنينة وعنق قصير (1.1.3) (راجع لائحة الجداول 
رقم 1؟) 


- جرة من الطران 8.2 - الجدار الغريى من حجرة دفن مقبرة شى. الأسرة 
السادسة سقارة. راجع: 


.ألا .ام ,لا ناقعطتتره! ع أناول 


حم إناء مواد بلسمية ممائل للنموذج 1 ت تابوت سييى » الأسرة الثانية عشرة. 
من مقتنيات متحف القاهرة. راجع: 


.0 ,77 .مم رققمقرقطط عمل مأملزاو' ا رأممأووع اموت ,طء ال 


© للقتر: 
طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- ؤلعة بأذنين من الطران 2.1 على ما يعتقد. 
مراجع إضافية:» راجم: 


.(1.5) 5.220 ,11,1984 5816 0335 ,...ل تق اوناك ترزعل ذباق 6ل6 رورة6 اا 


ه هإأاو: 

طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوائى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.17) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
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- وعاء بيطن عريض وأذنين وقاع مسطح (8.1.6) (راجع لائحة الجداول رقم١؟).‏ 


أت اانا تطظعلطعامةأل! :20) 14.م ر1976 ,4 علم5 قتقل ,...سأعةوقصاة مهمه ,عا نسدعنام .ل 
.( 5,1.6 88 8.1.17 - أسفل ,3 ,.ططم 


«(20) 107 ,م ...1ناطكاطءاصوالط ععل طهم6 ع2 ,لمأن تضمعالق .لطا أء ددو5ن5ه1ا .م 


٠‏ حانت: 

طرز الأوعية الثايت وجودها: 

- إناء ببطن عريض وأذنين جانبيتين وقاع مسطح (5.2.1) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)7١9‏ 

- إناء ببطن عريض وأذنين جانبيتين وقا ع مستدير (5.2.3) (راجع لائحة الجداول 
رقم "؟), 

مراجع إضافية 


- جرة من الطران 8.5 راجع: 


.8 104 ,31 فقاكظ موقل ,لإمعطيلولة .5 .م 


ه حاتوعش: 

طرز الأوعية الثايت وجودها. 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.4) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.8) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 


- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقر بعض الشىء وغطاء (8.1.14) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.24) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.26) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيء وغطاء (8.1.37) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.44) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.48) (راجع لائحة 
الجداول رقم "). 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر يعض الشىء وغطاء (8.1.51) (راجع لائحة 
الجداول رقم "). 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن يميل إلى الاتسا ع قليلا فى اتجاه جزرئه العلوى 

إِ نى ببطن يميل إلى الاتساع قليلا فى 

وقاع مسطح ومتسع وغطاء (8.2.1) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع قليلا فى اتجاه جزئه العلوى 
وقاع مسطح ومتسع وغطاء (8.2.2) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعمر بعض الشىء وغطاء تكسوه قطعة قماش 
(8.48) (راجع لائحة الجداول رقم 5). 
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- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعلق منها (8.2.20) (راجع لائحة الجداول رقم 5). 

- جرة بأذئين جانبيتين ودون بلبل (8.5.6) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين ودون بليل (8.5.7) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١).‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح (0.2,7) (راجع لائحة الجداول رقم .)١1‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقا ع مسطحع وغطاء (0.2.9) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١1/‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.11) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.14) (راجع لائحة الجداول 
رقم 10). 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقا ع مسطح وغطاء (0.2.16) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.18) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١17‏ 

- زلعة دون أذئين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.25) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١8‏ 

- وعاء ببطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (8.1.9) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟),‏ 

- وعاء ببطن عريض وأذنين وقاع مسطح (5.1.12) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 

- وعاء ببطن عريض وأذنين وقاع مسطح (5.1.13) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 

- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع قليلا فى اتجاه جزئه العلوى وقاع مسطح 
(5.1.2) (راجع لائحة الجداول رقم 4؟). 
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مراجع إضافية: 


]تا هون بلسمية فق العرا 81:3 السوان الفرين بدن متقيزة بل تقار 
الأسرة السادسة راجع: ااا .أم هه طدره؟ ,توأنوؤل 


- إناء مواد بلسمية من الطراز 8.1: الجدار الغريى من مقبرة داجم. سقارة. 
الأسرة السادسة. راجع: الام .ام بنهفطمره؟ ,وبا ول 


- إناء من الطراز 8.1: تابوت بييى - أما, الأسرة السادسة. سقارة. 
راجع: االاكا .ام بلاننهةطدره؟ رتعأنوؤل 
- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 5.1.11: راجع: 
ع(40) 77 .م رقدمهنقطط قعل عأملزو'ا ,أصواووعاءرمت .م١‏ ,ل 


تابوت سييى. الأسرة الثانية عشرة. من مقتنيات متحف القاهرة. 


ه حات نإت) تذلو: 

طّرن الأوعية الثايت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيء وغطاء (4.1.8) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إنام أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.12) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ييطن مقعر بعض الشيء وغطاء (8.1.13) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.19) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.20) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 
عم إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.27) (راجع لائحة 


الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.41) (راجع لائحة 
الجداول رقم "), 

- إناء أسطوائى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.45) (راجع لائحة 
الجداول رقم "). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.55) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 


- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشيىء وقاع مسطح ومتسمع وغطاء 
(8.2.5) (راجع لائحة الجداول رقم ؛). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع 
مسطح وغطاء (8.3.3) (راجع لائحة الجداول رقم ه). 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.6) (راجع لائحة الجداول رقم .)٠١‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين بدون بلبل (8.5.2) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين بدون بلبل (8.5.5) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١7‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين بدون بلبل (8.5.16) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١).‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين بدون بلبل (8.5.19) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١.‏ 

- قنينة بيضية الشكل وعنق قصير وقاع مسطح (6.1.4) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١١‏ 

- زلعة بأذنين جاتبيتين وقاع مسطح (0.1.6) (راجع لائحة الجداول رقم .)١1‏ 
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- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.5) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١١/‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.12) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.19) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.21) (راجع لائحة الجداول 
رقم /ا١),‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.28) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١18‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وشفة مفلطحة ومتسعة (0.4.1) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)٠١‏ 

- ووعاء ببطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (15.1.10) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟),‏ 

- وعاء بيطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (5.1.11) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 

- وعاء ببطن عريض وأذنين وقاع مسطح (5.3.4) (راجع لائحة الجداول رقم "3). 

- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع قليلا فى اتجاه جحزئه العلوى (5.1.2) 
(راجع لائحة الجداول رقم 4؟), 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية من الطراز 8.1, الأسرة السادسة, سقارة. 

راجع: 124 .م ,140 .وأ؟ ,...ك«ناقةطادره؟ ,توأنوقل 


- إثاء مواد بلسمية من الطران 1م الجدار الفريى من مقبرة شى, سقارة, 
الأسرة السادسة. 
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و اجع: آلا .ام ,..ناققطتتنه؟ يعأنوقل 

- ؤلعة من الطران 0.1: الجدار الغريى من مقبرة داجم. سقارة؛ الأسرة 
السادسة, 

راجم: الام .ام ,...ءاناقهطتده؟ عوأناوقل 

- إناء من الطراز 5.1» تابوت يييى - أها. الأسرة السادسة. سقارة. 


راجع: االالا .ام ...»اناه طدره؟ ,توأتاوقل 


© خالنديت: 

طُّرن الأوعية الثابت وجودها: 

معدومة 

© حرى: 

رز الأوعية الثابت وجودها: 

معدومة 

© حلنو: 

طرز الأوعية الثابت وجودها. 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الششسىء وغطاء (8.1.1) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

2 إناء أسطوانى الشكل بيبطن مقعر بعضصس الشىء وغطاء (8.1.2) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل بيبطن مقعر بعض اشىء وغطاء (8.1.7) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

ب إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (68.1.11) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.23) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.26) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.28) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.29) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.34) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.37) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.46) (راجع لائحة 
الجداول رقم "), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.55) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع 
مسطح وغطاء (8.3.1) (راجع لائحة الجداول رقم ه), 

- جرة بأذن جانبية ويلبل (8.1.19) (راجع لائحة الجداول رقم 8). 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.21) (راجع لائحة الجداول رقم ,)٠١‏ 

- جرّة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.28) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١١‏ 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.31) (راجع لائحة الجداول رقم .)١١‏ 


421 


- زلعة بأذنين جانبيتين وقاع مسطح (0.1.4) (راجع لائحة الجداول رقم"١).‏ 

- ؤلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (2.2.3) (راجع لائحة الجداول 
رقم /ا١).‏ 

- زلعة دون أذنين جانييتين ويقاع مسطح وغطاء (9.2.8) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.8) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7/‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.9) (راجع لائحة الجداول 
رقم /ا١).‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١1/‏ 

- زلعة دون أذئين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.19) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.21) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١0/‏ 

- كؤيس يبطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع مسطح (5.1.2) 
(راجع لائحة الجداول رقم 4؟). 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.1.17: لوح خنوم حوتب. الأسرة الخامسة. 
سقارة - 15215 .كال -1423 ©06. راجع: 

.03 رقةاعأه8 لمعثاقة عمل عواقدص روط 

- إناء مواد بلسمية ممائل للنموذج 8.1.19: مصطبة كاجمنى. الأسرة السادسة. 

سقارة. 
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راجع: 
.الا .ام ,اا ,لمعا أم دع عمل قطهتمها/ روصتأودا8 وميرئه الدواء ثلا 


- إناء مواد يلسمية من الطراز فى مقبرة نذب بو-ببيى. الأسرة السادسة, 
سقارة. رأ اجع: 3 .م ,57 119 ...)اناه طتتره؟ ,مةأنالقل 

- إناء مواد بلسمية من الطراز .8.1: الجدار الغريى من مقبرة شى. الأسرة 
السادسة. سقارة. راجم: الا .ام بلاناقعطهه؟ ,تعأنوقل 


- إناء مواد بلسمية من الطران 61 الجدار الفريى من مقبرة باو. سقارة, 
الأسرة السادسة. سقارة. راجع: اأعا .ام ,كاتناههطتده؟ ,نواناوقل 


_- إناء مواد بلسمية من الطران 4.٠‏ الجدار الغريى من مقيرة دأجم. سقارة,. 
الأسرة السادسة, راجع: الاعا .ام بعاناةءطهره؟ بتوأنوؤل 


© سفى: 

طُرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.6) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.16) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقر بعض الشىء وغطاء (8.1.19) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقصصر بعض الشىء وغطاء (8.1.26) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟), 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.48) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 
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سَ إناء أسطوائنى الشكل بيبطن مقهمر بعضص الشىء وغطاء (8.1.49) (راجع لائحة 


الجداول رقم "). 
- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.53) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 


- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وبقاع 
مسطح متسع (8.2.4) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع 
مسطح وغطاء (8.3.1) (راجع لائحة الجداول رقم ه). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع 
مسطح وغطاء (8.3.5) (راجع لائحة الجداول رقم ه), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء تكسوه قطعة قماش 
(8.4.8) (راجع لائحة الجداول رقم 5). 

- جرّة يأذن جانبية وبلبل (8.1.2) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- جرة بأذن جائبية وبلبل (8.1.6) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.1) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- جرّة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.5) (راجع لائحة الجداول رقم 4)., 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.15) (راجع لائحة الجداول رقم 9). 

- جرّة بأذن جاتبية وحلقة لتعليقها (8.2.16) (راجع لائحة الجداول رقم 9), 

- جرّة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.22) (راجع لائحة الجداول رقم 5). 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.29) (راجع لائحة الجداول رقم ,)٠١‏ 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.34) (راجع لائحة الجداول رقم .)٠١‏ 

- جرّة بيدن بيضى وأذن جانبية ودون حلقة لتعليقها ويقاع مدبب (8.47) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١7‏ 
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- جرة بأذنين جانبيتين ويدون بلبل (8.5.4) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١7‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.5.8) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.5.10) (راجع لائحة الجداول رقم .)١7‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.5.14) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١7‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.5.17) (راجع لائحة الجداول رقم .)١7‏ 

- جرّة بأذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.5.18) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١),‏ 

- جرّة دون أذنين جانبيتين وبدون بلبل (8.6.6) (راجع لائحة الجداول رقم .)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.7) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١0‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.15) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١1‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطع وغطاء (0.2.16) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١0/‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.18) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.22) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١0/‏ 

- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وبقاع مسطح (5.1.2) 
(راجع لائحة الجداول رقم 4؟), 


© اذب (سدرتما: 


رز الأوعية الثابت وجودها: 
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© نش عذا: 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 


© للش -19: 

طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعضص الشىء وغطاء تكسوه قطعة قماش 
(8.4.6) (راجع لائحة الجداول رقم 6 

- زلعة بأذنين جاتبيتين وقاع مسطح (0.1.3) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١1‏ 


© ادل - حب: 

طرز الأوعية الثابث وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.1) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

2 إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعضص الشىء وغطاء (6.1.2) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.12) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.13) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 

- إناء أسطواني الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.23) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.25) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيء وغطاء (8.1.30) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.31) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟)., 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.34) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.37) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعحض الشىء وغطاء (8.1.48) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.50) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوائنى الشكل بيطن مقعر بعهمض الشىء وغطاء (8.1.55) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.64) (راجع لائحة 
الجداول رقم 4). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع 
مسطح ومتسع (8.2.2) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع 
مسطح ومتسع (8.2.5) (راجع لائحة الجداول رقم . 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع 
مسطح وغطاء (3.1.ه8) (راجع لائحة الجداول رقم م). 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى (8.3.4) 
(راجع لائحة الجداول رقم ه). 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وغطاء 
تكسوه قطعة قماش (8.4.8) (راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 
- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.19) (راجع لائحة الجداول رقم 5), 
- جرة بأذن جانبية بدون حلقة لتعليقها (8.3.9) (راجع لائحة الجداول رقم ,)١١‏ 
- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.4) (راجع لائحة الجداول 
رقم /ا١).‏ 
- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.6) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١7/‏ 
- زلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١١7‏ 
- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى (5.1.2) (راجع لائحة 
الجداول رقم 4؟). 
مراجع إضافية 
- تنويعة النموذج 8.1.13: مصطبة كاجمنى. الأسرة السادسة. سقارة. راجع: 
غ01 .ام ,اا رتقاأمنمعق ععك قطقأعه1] رودأدودأ8 دملا أت اأدواء للا 
- إثاء مواد بلسمية من الطراز 8.1: فى مقبرة نثب بو- بييى. الأسرة السادسة. 
سقارة. راجع: 
5 ,57 .10 ,...لالاةعططنه؟ لأوآباوؤل 
- إناء مواد بلسمية من الطراز 8.1: فى مقبرة شى. الأسرة السادسة. راجع: 


.الا .ام ,...كاناقعطتنه1 ,أعأنوةل 


428 


- إناء مواد بلسمية من الطران 8.1 : الجدان الغريى من مقيرة باى. سقارة. 
الأسرة السادسة. راجع: 

.الغا .ام باناهةطتوه؟ بنوانوؤل 

- إناء مواد بلسمية من الطران 8.1 : الجدان الغريى من مقبرة دأجم , سقارة. 
الأسرة السادسة. راجع: 

.)ا .ام ,كاناهةطتاره؟ رعووأناومل 


© نال للادوت: 
طُرن الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


© للد نر 
طُّرن الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


© سش شمكى: 

طَّرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 
مطل اصوألا) .(13) 22.م ,1976 ,4 كلة5 عمقل ,...متأعهوددصاة نو©2 رمعا سوماق .لا 


.(أسفل ,6.ططمع 
(3) 106 .م ...تق التصطءاطعاصوألةا ععل طم: 0 5ق8 رمع انا ممعالق .لا أه هدعنهالة .4 
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ه سد دأ شمى /دش شمحى: 


طّرن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطواتى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١‏ 

مراجع إضافية: 


ا ل طكاطة 1لا) .(17) 2 ,1976 ,4 كل58 0305 ,..متتأعقوقتطلة 5هط ,نها ان صسمم نام ,نا 
(أسفل ,6.ططمد 
(17) 107 .2 ...تنا تفاط تيقال قعل طق 6 5 هم ,نم 1ن ص تمعالقة .لا اع ووذناه1] .م 


© مجله: 


طرز الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 
© اللبلو: 
طّرز الأوعية الثابت وجودها 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء (8.1.17) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١‏ 
مراجع إضافية: 


صق الة) .(22) 14.م ,1976 ,4 كاشضة5 5مقل ,...مأعموقتصاة ذه© ,عع !تدعام .ل 
«(أسفل ,3,ططمع 
(22) 107 مض ...ا لاصطكاطءاصقتلةا ععل طق 5ق0 ,نم1 ناسمعثلقة .ذا 6 و5ونام1] ,ةق 


كما قد يوضع المنتج فى صرّة من الطران - عرف. 
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ه إتبى حات) شست أو شسات: 

طُرن الأرعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشيء وغطاء تكسوه قطعة قماش 
(8.4.5) (راجع لائحة الجداول رقم 8), 


٠‏ ؤو: 


طُرِز الأوعية الثابت وجودها: 


معدومة 


ه قمت: 


طَرر الأوعية الثايث وجودها: 
معدومة 


ه قلى: 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- زلعة بأذنين من الطران 9.1 على ما يعتقد,. 
(16) 220.م ,11,1984 كاه5 وصذل ...320 أكناخ لزعل كباق 6ن رو:5ة6 .الا 


© قجول 
طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
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و جدان: 


طّرز الأوعية الثابت وجودها: 
- زلعة بأذنين من الطران 9.1 على ما يعتقد. 
مراجع إضافية: 


.(1.7) 220.م ,1984 11 ك5 0305 ,..كضقاقلاة دعل كباج عاة روءق6 ١الزا‏ 


نواوة: 


طْرز الأوعية الثابت وجودها: 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.12) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.13) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
- إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.15) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعحضص الشىء وغطاء (8.1.18) (راجع لائحة 
الجداول رقم .)١‏ 
- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.24) (راجع لائحة 
الجداول رقم ,)١‏ 
ب إناء أسطوانى الشكل بيطن مقعر بعضص الشىء وغطاء (8.1.26) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 
| - إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.32) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟١).‏ 
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- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.33) (راجع لائحة 


الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.45) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.51) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن مقهر بعض الشىء وغطاء (8.1.54) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وغطاء (8.1.57) (راجع لائحة 
الجداول رقم ؟). 


- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع 
مسطح وغطاء (8.3.2) (راجع لائحة الجداول رقم ه), 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى وقاع 
مسطح وغطاء (8.3.4) (راجع لائحة الجداول رقم 5), 

- جرة بأذن جانبية وحلقة لتعليقها (8.2.26) (راجع لائحة الجداول رقم ,)٠١‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبلبل (8.5.11) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١).‏ 

- جرة بأذنين جانبيتين وبليل (8.5.12) (راجع لائحة الجداول رقم ؟١١).‏ 

- قنينة بيضية الشكل (6.1.5) (راجع لائحة الجداول رقم .)١6‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.5) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١7‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيثين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.21) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١7‏ 
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- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وغطاء (0.2.23) (راجع لائحة الجداول 
رقم .)١0‏ 

- ؤلعة دون أذنين جانبيتين ويقاع مسطح وغطاء (0.2.24) (راجع لائحة الجداول 
رقم ,)١1/‏ 

- زلعة دون أذنين جانبيتين وبقاع مسطح وشفة مفلطحة ومتسعة (0.4.1) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)٠١‏ 

- وعاء بيطن عريض وأذنين وقاع مسطح(5.1.5) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 

- وعاء ببطن عريض وأذنين وقاع مستدير (5.2.2) (راجع لائحة الجداول رقم ؟؟), 

- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع مسطع (5.1.1) 
(راجع لائحة الجداول رقم 4؟), 

- كؤيس ببطن يميل إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى ويقاع مسطح (5.1.2) 
(راجع لائحة الجداول رقم 4؟). 

مراجع إضافية: 

- إناء مواد بلسمية من الطراز 8.1: رع حركا. الأسرة السادسة. سقارة. راجع: 


.م ,140 19؟ لالنهعطثازه؟ ,يعأنالقل 


- إناء مواد بلسمية من الطران 1 : الجدار الفريى من مقبرة شى, سقارة. 
الأسرة السادسة. راجع: 


.الا .آم لاناقهة طتتزه 1 ,موأناوول 


- زلعة من الطراز 1 الجدار الغريبى من مقيرة داجم,. سقارة. الأسرة 
السادسية, راجم: 


.الاءا .ام بباناهع طتتره؟ رأأناوةل 
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لب: 

طّرز الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل يبطن مشعر بعضش الشيء وغطاء تكسوه قطعة قماش 
(8.4.1) (راجع لائحة الجداول رقم 8), 

- جرة بأذنين جانبيتين ودون بلبل (8.5.1) (راجع لائحة الجداول رقم .)١١‏ 


© تحتوادت: 


طُرن الأوعية الثابت وجودها: 
- وعاء ببطن عريض وأذنين وقا ع مسطح (8.1.8) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 
مراجع إضافية: 


1 اق الة) .(9) 16.م ,1976 ,4 كل58 5ق ,..تأ13082ماة عمط ,عع ااتأطسمعاام .لا 
.(أسفل ,4.طمك- 
.(9) 106 .6 جءءمثتلنا نظ ءاصقالا 095 طقءر 255 ,لعأ انال معلام .تااء مدووباهالا .هم 


© تكو - عش: 


طّرز الأومية الثايت وجودها: 

- جرة بأذن جانبية واحدة وبلبل (8.1.4) (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

- وعاء ببطن عريض وأذتين وقا ع مسطح (5.1.8) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 
مراجع إضافية: 


تناه لاصو أل) .(8) 16.م ,1976 ,4 كل5 5ئئقل ,...الأعقوقد:أة 5قط ,ووالتتصمعلامة .ا 
.(أسفل ,4.ططمقع 
(8) 106 .م ...3ن ءاصقالا قعل طقرة عقط بزعا أتاسمعااق .لا اع ودعلاها! .م 
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© تكنو - و 


طَرر الأوعية الثابت وجودها؛ 
- وعاء ببطن عريض وآذنين وقاع مسطح (85.1.8) (راجع لائحة الجداول رقم ,)"١‏ 
مراجع إضافية: 
- إناء مواد بلسمية مماثل للنموذج 8.1.17 راجع: 
(10) 106 .0 ...انا كاطع اضيةألطا ععك طوع6 0385 عا انا تمعالة .لا أع ودود5دوالا .8 


© تحنونوج ب1١؟):‏ 


طن الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وقاع مسطح (8.1.17) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 
0 لل كاطكاصةألة) .(7) 16.م ,1976 ,4 كل5 قمقك ,...مأعقوقداة مقط نع !لصوام .نم 


.(أسفل ,4.ططهع 
(7) 106 .2 ...انا كاتاءاصقألا دهكل طه © قوط ,ره!!تاتصرع1اق ,لا أه ودذناه الا .4 


© تكنو -حتن: 


طرة الأوعية الثابت وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وقاع مسطح (8.1.17) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 
نا كل لكلصةألا) .(11) 16.م ,1976 ,4 كلق5 305ل ,...مأعدوقتدلة عقط©٠‏ ررعماانتصمعوئلق ب 


.(أسفل ,4.ططهد 
11) 106 .ص ,ءءء تانتصط عاط كلصقألة عمل طهيق عوط ىع !انا صمعثاق ,لا أه ووذكناها] .م 
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© تكنو - سبش: 


طن الأوعية الثابت وجودها: 
- إناء ببطن عريض وأذئين وقا ع مسطح (5.1.7) (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 
مراجع إضافية: 

اناه قطعاطءاصذأل1) .(6) 16.م ,1976 ,4 علق5 موقل ,...مأاعقوقداة عوط نولا دصسمقلاة .لا 


.(أسقل ,4.طط8- 
.(6) 106 .م ...تنا تتكاطكاصقألا 065 طق 085 رع !| تاتمعااق ,تا اع دوذناهالنا! .م 


© لكلو الللى9(؛ 

طرة الأوعية الثابث وجودها: 

- إناء أسطوانى الشكل ببطن مقعر بعض الشىء وقساع مسطح (8.1.17) 
(راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 

مراجع إضافية: 
اننا صل تلكاضصة أل) .(5) 16.م ,1976 ,4 كلم5 فصقل ,...الأعقوقم01 5هط رئه !اتا ودهام .لا 


(أسقل ,4.ططةد 
(5) 106 .ص ,ءءتان اص اطكاصوال] دعل طقء 0 عقط ازع !انا سمدولاظ .تا أء ودورناهالآ .م 


ه ضوء 
طْرن الأوعية الثابثك وجودها: 


معدومة 


© دجم: 
طُرن الأوعية الثايث وجودها: 


ب 


معدومة 
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© جفت /جفلى: 


طُرز الأوعية الثابت وجودها: 
- زلعة بأذنين من الطران 0.1 على ما يعتقد (ولكن بقاع مستدير). 
مرجع إضافي ؛ 


.(1.2) 220.م ,11,1984 غ581 0305 ,...لصقاقنا2 دعل ونج هأ :65 .1 
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ثالثا: حصر منتقى لأوانى العطور التى تحتفظ بها 
مجموعات الآثار المصرية فى أنحاء العالم وتشبه أو تمائل 
الأوانى التى نعرفها من خلال التصاوير 


تحتفظ مجموعات الآثار المصرية فى أنحاء العالم بأعداد كبيرة من الأوانى 
المصرية التى صنع بعضها خصيصا لتوضع فيها المواد العطرية. ولا نعرف إلا فى 
النادر القليل أى نوع من العطور خصصت له هذه الأوعية؛ فقد ضاع محتواها منذ 
زمن بعيد. وفى بعض الأحوال فقط فإن بعض الفضلات التى ما زالت تحتفظ بها هذه 
الأوعية» ريما ساعدتنا على التعرف على مكونات هذه المواد. ولكن تظل التحاليل صعبة 
ومضنية فى الغالب وتأتى النتائج أحيانًا مخيبة للآمال. بل عندما عثر على العديد من 
هذه المواد فى هذه الأوعية كإطار طبيعى لها لم يتم أبدا تحليلها على كل حال ولكن 
قتصر الأمر على وصفها وصفًا مختصرا فى سياق تقارير الحفائر. وما زال أمامنا 
0 بأعمال طائلة من البحث فى هذا المضمار تستوجب وجود كفاءات رفيعة 
من الكيماويين وعلماء التبات, 


إن مقارنة أوانى العطور كما صورت على جوانب التوابيت أو على الألواح 
أى جدران المقابر بالأوانى ذاتها كما صنعها قدماء المصريين لاستخدامها فى حياتهم 
اليومية أى كانت فى عداد المتاع الذى كان على المتوفى أن يحمله معه إلى العالم الآخرء 
لقد بدت لنا هذه المقارنة شائقة, فشدت اهتمامناء كما أنها ترتيط بصلة مباشرة 
بالقسم السابق من هذا الفضل. وهذا ما دفعنا إلى تجميع أعداد منتقاة من الأوانى 
فى إطار المجموعة التالية: فقد كانت أشكال هذه الأوانى فى نظرنا مطابقة» من مختلف 
الأوجه: للأوانى الواردة ضمن تصنيفنا لنماذج الأوانى أى كانت شديدة الشبه بها. 
ولنتذكر فى هذا الصدد أن هذا التصنيفء قد اعتمد على نماذج أيقونوغرافية فقط. 
وعئد إعداد جدول الحصر هذاء عدنا إلى 0 التعريف ذاته للأشكال كما وردت 
فى تصنيفنا لهذه النماذج. 
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1 : الأوانى الأسطوانية الشكل أو أوانى المواد البلسمية 

ه ؟-١-1:‏ طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل بشفة 
منتفخة انتفاحًا طفيفًا. بدون غطاء. الوعاء قريب الشيه من النموذج 8.1.6 الوارد ضمن 
تصنيفنا لنماذج الأوانى. ولكن بدن الوعاء غير مقعر (راجع لائحة الجداول رقم١).‏ 
وسطح البدن مغشى من الخارج بمدونات حديثة تحاكى الحروف اليونانية أى القبطية. 

المادة المصنوع مثها: فخار رمادى اللون. 

تحديد التاريخ: نهاية عصر ما قبل الأسرات. 

جهة المنشأ: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 121.26643, (من مقتنيات عام ,)١1491١‏ 

الأبعاد: الارتفاع - ؟, 7اسم. القطر عند القاعدة /٠1,/سم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


الم جم: لاأققعا ,لا ,تناع قنل] طولأأر8 هطش ما مع!]أنوأكضة مقاامبزوة أه مناومامكو 
.(296) 39 ,24.ام ,1980 قع0هم-ا ركاعهة زط© مأأموصام 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: هه-أ. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه :1-١-!‏ طراز الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية بشفة منتفخة وقد كُسر 
بعض أجزائها. البدن أسطوانى ويضم سرحًا*) ملكيًا للكا رسم باللون الأسود فضلاً 
عن بعض العلامات التى قد تقرأ على النحى الآتى: |أب-شهة (شكل من أشكال 
العلامات الرسمية أى الخاصة بالتسجيل). ويشبه هذا الوماء النموذج 8.1.6 
من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم١).‏ 


(*) يحمل الملك خمسة ألقاب ويدون أولها داخل ما يسمى بالسرخ فى اللغة المصرية وهى عبارة عن مستطيل 
يضم أول وأقدم ألقاب الملك ويصور جزؤه الأسفل واجهة قصر كما يعلى السرخ الصقر حورس. (المترجم) 
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المادة المصنوع منها: الفخار. 

تحديد التاريخ: نهاية عصر ما قيل الأسرات - مطلع الأسرة الأولى. 

جهة المنشاً: أبيدوس المقبرة 8.7, 

المتحف والمرجع المتحفيى: المتحف البريطانى 15.35508, (من مقتنيات عام 19.5١‏ - 
هبة من ص6 مماتهءمام»«ع أملاوع ) . 

الأبعاد: الارتفا م > /ااسم. القطر عند القاعدة ت ه,١٠سم,‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 5 ,اا .ام ,ا رقهل0لزطق بواناهم زع 


1922 ,...8500115 القأأملزوة لكأ 200 15 ,طتسه؟ ع5 10 ملأب بعولنا8 ,للا 
(الجهة اليمني) .248.م 


عاأققللاط براوق .لا رنداباعد ناا أو أة:8 عطا مأ عه]]أباواامة ووأاملزوع أه عباوماقاج6 
(301) 39 ,24 ,22 .ام ,1980 عع:10رما رقاعهة[6© 


اللوحة القوتوغرافية: اللوحة: هه-ب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 

ه :8-١-‏ طراز الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل بشفة 
مسطحة ومتسعة اتساعا بسيطًا ويطن الوعاء مقعر بعض الشىء. لا يوجد غطاء. 
الوعاء من الطران 8.1 (راجع لائحة الجداول رقم ؟). 

المادة المصذوع منها: حجر الشست المرقط. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة (الأسرة الأولى - الأسرة الثالثة), 

جهة المنشا: سقارة: سراديب هرم جسر. حفائر مصلحة الآثار 1910-1917. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة!*) 5.65422ل 08 ./11ا, 


(*) القاعة رقم ٠١‏ من الطابق الأرضى, (المترجم) 
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الأبعاد: الارتفاع - 0 ,7١سم.‏ القطر > ”,/سم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المرا أجع: و1 مامه ملأمفملالمره 5امعععلا هجه51 لقأأملاوة ,لإأنامطكا-اع .م 
,1978 1/8366ل3الاا ,ااا بإأمققلام 


4-8 ,آم أه 1-31 .مم ,1939 618 ع! رعؤروه0 قعل أمقلزع ها رأعناقا .إصحل 
.20 2ن رة؟أق© نل عةكناالا ناك أعأءأكأه وناوهأ18ة© ,تمقاعه؟ناه5 .لا أه طعا5 .اا 

لوحة فوتوغرافية: اللوحة: 1ه-أ. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه ؟9-١-6:‏ طراز الإثاء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل بشقة 
مسطحة قليلة الاتساع, يطن الوعاء مقصر بعض الشىء. لا يوحجد غطاء. الإناء قريب 
الشبه من النموذج 8.1.53 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم؟). 

المادة المصنوع منها: الديوريت أو اليرشيا السوداء يعناصر بيضاء. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الثالثة -- الأسرة الرابعة), 

المتحف والمرجع المتحفى: دان ععة همات 55أومااءنا8. هبة من السيد طماه0مه8 

86 
الأبعاد: الارتفا ع - ه,/1١اسم.‏ 
. العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 50-0 


المراجع : 156 صأ عهأ اناوأتصم مقتاملاوع عط أه عباوهاهته6 ى ,[مواءط مم لان .6.] 
الا .آم ,1897 5ع:0ت.ه ا ,ه.5 نأط رعءأءظ دره1]أل .5.6 1ه ل(مأووة55م0م 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: *ه-ب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


© ؟-0-1: طراز الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل مقوس 
يعض الشىء ويشفة متتفخة. يعود هذا النموذج إلى الطراز 8.1 من تصنيفنا لنماذج 
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المادة المصنوع مثها: حجر الكلسيت الأبيض. 

تحديد التاريخ: الدوأة القديمة. (الأسرة الثالثة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحقى: 350/:6ا! .7ناء دناللا عناقه»! , 

الأيعاد: الارتفا ع - 6 ,/سم, 

العطر المذكوي: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: وأفللالاء5نا 81 ,الا لمدظ بارع نلا قط أعمبال! مملاءه أأم يزوم ,وديزه») .لا 
.(23) 0.27 ,19869 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 9ه-أ. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 1-1-9: طراز الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل مقوس 
بعض الشىء بشفة مسطحة تيت عليها غطاء. يعود هذا النموذج إلى الطران .8.1 
من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم١:‏ قريب الشبه من 8.1.1). 

المادة المصنوع منها: الكلسيت نى العروق والعناصر البيضاء. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة (الأسرة الرابعة). 

جهة المنشا: الجيزة (الأثاث الجنائزى الخاص بالملكة حتب حرسء الذى كشف 
عنه ريزئر :881586 فى مارس 0؟15), 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة 52373 .قال .0م (*), 

الأبعاد: الارتفا ع - ه , /اسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: لا يوجد. 


(*) القاعة رقم ٠١‏ من الطابق الأرضى . (المترجم) 
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اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: لاهب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 1-9 : طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل ببدن 
مقعر بعض الشىء وشفة مسطحة قليلة الاتساع وغطاء مسطح. يعود النموذج 
إلى الطراز 8.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم؟: قريب الشبه 
من 8.1..46). 

المادة المصنوع منها: حجر الكلسيت يعناصر بيضاء. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة). 

جهة المنشا: الجيزة (الأثاث الجنائزى الخاص بالملكة حتب حرس الذى كشف عنه 
ريزئر :561556 فى مارس 0؟55١),‏ 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة ["] 52373 .5ل8ه .لاا, 


 :داعبألا‎ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: ‏ 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /5-أ. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 

/-1١-19‏ مكرر: طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل 
يميل بدنه إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى. القاع مسطح. للعنق شفة مسطحة 
ومنتفخة وتتسع بعض الشىء مع وجود بعض الثلم على الشفة. النموذج قريب الشبه 
من الطران 8.3.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم 0). 

المادة المصنوع منها: كلسيت ذى عروق بيضاء. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة). 
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جهة المنشا: الجيزة (الأثاث الجنائزى الخاص بالملكة حتب حرس الذى كشف عنه 
ريؤثر :861556 فى مارس 1150), 

التحة وا مرجع المتحفى: متحف القاهرة [""] 52373 .تال59 ,لاترل, 

الأيعاد: 6, 3 أاسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: غير منشور. 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 09ج. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-1-9: طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكلء يميل بدنه 
إلى التقعر وله شفة مسطحة ومتسعة يغطيها غطاء محدب. ينتمى النموذج 
إلى الطراز 8.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم١:‏ وقريب 
الشبه من 8.1.20 و8.1.21). 


المادة المصنوع منها: الكلسيت (الإناء والغطاء). 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة). 

جهة المنشا: الجيزة (الأثاث الجنائزى الخاص بالملكة حتب حرس الذى كشف عنه 
ريؤنر :561586 فى مارس 1596), 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة [1ا!] 52373 .6ل28 ءلاقا. 

الأيعاد؛ هاسم. 

العطر المذكور: لا يبوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: يمكن مقارنته بالنموذج المصور على اللوحة: /ه-ب - 


.(33) 38 .م ,1969 وأعتاطءعصنات8 رالكن! فصة8 بأرعه نم ة! ]دنا لرلزوم بعديره»ا ا 
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اللوحة الفوتوقرافية: اللوحة: 4ه-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-1-7: طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل؛ مقوس 
بعض الشىء ويشفة منتفخة بارزة. دون غطاء. نشاهد على جانب الإناء مطلع مدونة 
رأسية بعلامات رسمت بخطوط غليطة وان توقفت بسبب وجود كسر. والنص المتبقى 
يوضح ما يلى: ذه؟ -يبتىإنفر-2-15) [...] أى «ملك مصر العليا ومصر السفلى؛ نقر كا 
رع(*)7.../». وقد ضاع الجزء الأسفل من الوعاء. وينتمى النموذج إلى الطراز 4.1 
من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم١‏ ورقم ؟). 

المادة المصنوع منها: حجر الكلسيت الأبيض غير اللامع. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة, عهد بييى الثانى). 

جهة المنشا: سقارة. سراديب هرم بيبى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 

الأيعاد: من الصعب تحديد ارتفاع هذه القطعة على وجه الدقة وإن كانت تتجاوز 
الثمانين سنتيمترًا. قطر فتحة الإناء - ؟"اسم. سمك جدار الإناء - من ؟ إلى همم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات الممتوى: يحمل الجدار الداخلى أثار مادة عضوية 


سودام لم يكم التحقق من هويتها 5 
المرا اجع: ,34 قلفك5ظم ذمقل ,ه11أةقملال هالا 15 مل عععنعام ده ققققلا ,رتعوأبوفل .6 
.(9) 102.م ,1934 
اللوحة الفوتوغرافية: [-] 


.1-1-6 طران الإناء (أوصاقه): جزء من إناء مواد بلسمية أسطوانى 
الشكل ومقوس بعض الشىء. قاعه ونصف بدنه ناقصان. الشفة كاملة تقريبًا. 


(*) من مقتنيات متحف القاهرة. القاعة لال من الطايق الأرضى. (المترجم) 
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وما زلنا نشاهد شريطًا رفيعًا أسفل الشفة. لا وجود لأيّة مدونة أى زخرف. ينتمى 
التموذج إلى الطراز 4.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم ١‏ 
ورقم "), 

المادة المصنوع منها: من حجر الكلسيت الأبيض غير اللامع. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة). 

جهة المنشأ: سراديب هرم بييى الثانى بسقارة. 

المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 

الأبعاد: يصعب تحديد الارتفا ع. قطر فتحة الإناء - ١؟‏ سم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: يحمل الجدار الداخلى آثار مادة عضوية 
سوداء لم يتم التحقق من هويتها. 

المراجع: ,34 85818 0305 ,ة11فةملال هالا ها 06 5عرهأم ره عهوقلا ,تعأباوقل .6 

.(10] 102.م ,1934 

اللوحة الفوتوغرافية: [-] 

© ؟7-١11-1:‏ طراز الإناء (أوصافه): جزء من إناء مواد بلسمية أسطوانئ الشكل 
ومقوس بعض الشىء. لم يتبق سوى جزئه العلوى. لا وجود لأية مدونة أو زخرف, 
ينتمى النموذج إلى الطراز 8.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول 
رقم ١‏ ورقم "). 

المادة المصنوع مثها: حجر الكلسيت الأبيض غير اللامع. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة), 


جهة المنشا: سقارة. سراديب هرم بيبى الثانى, 
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المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة, 

الأبعاد: يصعب تحديد الارتقاع. قطر البدن - ه , ؟7اسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المرا اجع: ,34 8545 فصول ,فأأققطلال هالا دا عل عهمننوام نه 3565لا ,روأوقل .6 
1] 102.م ,1934 


اللوحة الفوتوغرافية: [-] 

:17-١-1 »©‏ طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل ومقوؤس 
بعض الشىء ويشفة مسطحة ومتسعة. البدن عريض مع قصر والقاع مسطح ومتسع, 
ينتمى النموذج إلى الطراز 8.2 من تصنيفنا لنماذج الأوانى ويقترب شبهه من 
النموذجين 8.2.2 و8.2.3 (راجع لائحة الجداول رقم 4). 

المادة المصتوع منها: الكلسيت الأبيض. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة, 

جهة المنشأ: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفي: 7اناءددا! :1205106 هانوشر. 

الأيعاد: الارتفاع - 1 , وسم, 


العطر المذكور؛ لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: وأعنلاا!ء 8181115 رالاعا)ا مصة8 اهنال معطتع مدا مماعماأملزوة بممعيريا .دا 
,[26] 13.م ,1969 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة رقم 1-1 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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و -1-1: طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل ببدن 
مقعر بعض الشىء. القاع مسطح ومتسع. الشفة مسطحة. حفر على بدن الوغاء يعض 
عناصر ألقاب الملك بييى - ثفر كارع: ونقصد اسمى حورس الذهبى وملك مصر العليا 


ومصر السفلى. كما صور سرخ الملك فى الجزء الأوسط من الإناء(*). نموذج الطراز 
2 (راجع لائحة الجداول رقم؛). 


المادة المصنوع منها: الكلسيت الأبيض. ثملة صغيرة عند القاعدة. 

تحديد التاريش: الدولة القديمة. الأسرة السادسة (عهد ببيى الثانى), 

جهة المنشاً: سقارة. 

المتحف والمرجع المتحفى: واناطمعتاه قط -طلاءو8 ,ردوددانا معط دااميروة , 
الأيعاد: الارتفاع - , 6اسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: -ععصنهء8 ,الا20 لصو8 ولتمننا مقط فصا عمناءدلاصيروق ,رتعولرة»! .لا 
.[27] 32.ج ,1969 وأةا 


نموذج مشابه فى: 
.67م ,35 .19 ,اا ,أترلزوع 01 (ق1جروه5 16 رقع بزقلا .© .للا 
الأسرة الثامنة عشرة. من الكلسيت. طيبة (إناء الصف الأدني. الجهة اليمنى) - 
لوحتنا رقم: ١6-أ,‏ 
اللوحة الفوتوفرافية: اللوحة: 14ه-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
© 15-1-19: طران الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكلء يميل 
إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى. حفر عمودان من المدونات على اليدن : 


(*) من ألقاب الملك بيبى الثانى. (المترجم) 
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العمود الأول: دا ملك الناجز (من خير رع)» له الحياة!». 

العمود الثانى: «محبوب أوزيريس» سيد أبيدوس». 

وتحتفظ العلامات الهيروغليفية بآثار مادة زرقاء. 

تموذج من الطراز 8.3.2. (راجع لائحة الجداول رقمه). 

المادة المصتوع منها: الكلسيت. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. (عهد تحوتمس الثالث). 
جهة المنشأ: غرب طيبة. 

المتحف والمرجع المتحفي:257 .200 .1935 عصناطا رهكلاهمةا! رناععباالا دادما , 
الأبعاد: الارتفاع - ع , كسم. القطر > ع , وسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: عر ةلا رأطعقسصاءلالا باد ومأأذأعناة قتتعاملاوق رألاعه؛طمووع .ع أه .م 
.مم ,52307 ,1987 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: .لاحب (الجهة اليسرى). 

16-1-17: طراز الإناء (أوصافه): إناء مواد بلسمية أسطوانى الشكل بقاع 
مسطح متسع بعض الشىء وشفة مسطحة منتفخة. حفر عمودان من المدونسات 
على البدن: 

العمود الأول: «ا ملك الناجز (من خير رع) له الحياة!» 

العمود الثانى: «محيوب أوزيريس سيد أبيدوس» 

نموذج من الطراز 4.1.7 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم .)١‏ 

المادة المصنوع منها: الكلسيث. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشزة؛ عهد تحوتمس الثالث). 

جهة المنشأ: غرب طيبة. 
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المتحف والمرجع المتحفى:1935.200.258 55.ناتا ,6ال8101!! ,الاناق ىلالا تعضماوه)! . 

الأبعاد: الارتفا ع - ١‏ , 4سم. القطر -1, وسم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: عع ةا ,اتام قفاوي “ناك ووأأدأعباك ممعاملاوق بأناعع طوووة .5 أن هم 
,8 ,307 2م ,1987 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ."ب (الجهة اليسرى). (راجع الباب الثانى من 
هذه الأطروحة). 


-؟ الجرزار : 

ه 9-؟1-7: طران الإناء (أوصافه): جرة صغيرة بيضية الشكل بعنق قصير به 
شفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. القاع مسطح. ينتمى النموذج إلى الطراز 8.3 
من تصنيفنا لنماذج الأوانى. (راجع لائحة الجداول رقم١١:‏ قريب الشبه من 8.3.9 
ولكن العنق أقصر). 

المادة المصنوع منها: الكلسيت. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الرابعة). 

جهة المنشا: الجيزة (المتاع الجنائزى الخاص با ملكة حتب حرس الذى كشف عنه 
ريزئر :56وأع8 فى مارس ,)١9560‏ 

متحف ومرجع متحفى: متحف القاهرة [1اااا] 52373 .تال 8م.لاكا, 

الأبعاد: الارتفا ع - ه ,/أسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 184سب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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ه 5-7-7: طران الإناء (أوصافه): جرة صغيرة بيضية البدن وبيعنق عريض 
وأذن جانبية. القاع بقائمة مسطحة. الشقة متسعة بعض الشىء ويغطاء مسطح. القاع 
مسطح. ينتمى النموذج إلى الطراز 8.3 من تصنيفنا لنماذج الأوانى. (راجع لائحة 
الجداول رقم١:‏ قريب الشيه من 8.3.9). 

المادة المصنوع منها: الكلسيت (الإناء والغطاء). 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة التاسعة عشرة). 

جهة المنشا: طيية. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف تورينو. 

الأبعاد: الارتفا ع - 4١اسم.‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المر| اجع: -لعقصيقء8 ,الا 8800 بكارع نال مقطافصيكا ممطعه اام زوق ,عديره»ا .نا 
,[38] 43.م ,1969 وأوب 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 14-ج. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 7-7-!: طراز الإناء (أوصافه): جرة بيضية البدن بقاع مسطح وعنق يتسع 
بالتدريج عند طرفه العلوى لينتهى بشفة مسطحة. وتبدأ أذن جانبية عند مستوى الشفة 
لتنتهى عند الكتف. وعلى بطن الوعاء حرّ مستطيل يضم عمودين من النصوص 
المحفورة حفر سطحيا فى مادة الجرة يوضحان اسمى تحوتمس الثالث: وهما اسم 
العرش*) والاسم العائلى(**). نموذج من الطراز 8.3. قريب الشبه من المثالين 8.3.5 
و9 من تصنيفنا لتماذج الأوانى (راجع لائحة الجداول رقم ,)١١‏ 


(*) «نثر خعو هى الاسم الحورى المدون داخل السرخ. (المترجم) 
(**) أى لقب النيسوت بيتى (ملك الوجهين القبلى والبحرى) وهى من خير رع ويحمله الملك عندما يتربع على 
عرش البلاد. (المترجم) 
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المادة المصنوع منها: حجر الحيّة. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. تحوتمس الثالث). 
جهة المنشا: غرب طيبة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان. نيويورك. 

الأيعاد: الارتفا ع > 6,٠‏ "'سم, 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: .76 .19؟ ,140.م ,لا بأملاوظ أه «وأتروء5 706 رمه بزلا .©.الا 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 54-أ, (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه -4-1: طران الإناء (أوصافه): جرّة بيضية البدن بعنق مرتفع ينتهى بشفة 
مسطحة ومتسعة. إن غطاءً يلمع إلى رأس أسد يسد فوهة الوعاء. قاع الإناء مسطح. 
أن أذنًا جانبية مستقيمة تبدأ تحت الشفة وتنتهى عند مستوى الكتف. يمكن تقريب 
النموذج من الطراز 8.2.32 (ولكن دون حلقة لتعليقه). راجع لائحة الجداول رقم .٠١‏ 

المادة المصنوع منها: حجر جيرى ملون (الإناء والغطاء). 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. أمنحوتب الثالث). 

جهة المنشا: غرب طيبة: دراع أبى النجا (مقبرة حوى). 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المتروبوأيتان. نيويورك. 

الأبعاد: الارتفا ع > ؛ , ؟اسم, 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: 169 .119 ,277.م ,ا بأدالاوك أه تماموه5 قط رقويزهلا .© .للا 
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عند التطرق إلى هذا الوعاء فضلا عن الأوعية الثلاثة الأخرى من المجموعة ذاتها - 
لا يفوتنا أن نشير إلى ما تم الكشف عنه فى مقبرة يويا من أوانى كانوبية وهى 
من مقتنيات متحف القاهرة. ومن جهة أخرىء لا يبدو أن نماذج متحف المترويوليتان 
قد استخدمت الغرض نفسه. بل ريما كانت أوعية لحفظ الأدهان تشبه بعض الأوانى 
التى خرجت إلى النور من مقبرة توت عنخ أمون. 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 60"-ب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


م : القنانئ أو الأوائى البيضوية . 


ه #لا-1: طران الإناء (أوصافه): إناء بيضى الشكل. بقاع مسطح وعنق يتسع 
بالتدريج عند طرفه العلوى وينتهى بشفة مسطحة متسعة. ينتمى النموذج إلى طران 
القنانى. حفر عمودان صغيران من النصوص على بطن الوعاء وخطّت العلامات 
الهيروغليفية باللون الأسود: 

العمود الأول: زوجة الإله, الزوجة ا للكية العظيمة, محبويته, 

العمود الثانى: ملكة القطرين, حتشيسوت, ا مفعمة بالحياة! 

نموذج من الطراز 6.1.4 (راجع لائحة الجداول رقم ,)١6‏ 

المادة المصنوع منها: كلسيت أبيض. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عهد حتشيسوت). 

جهة المنشأ: غرب طيبة: وادى الملوك. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان. نيويورك. 

الأبعاد: الارتفاع - ٠,غاسم.‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 
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التحليل المحتمل لفضلات المحتوى؛ لا يوجد. 

المراجع: (الجهة اليسرى) 43 .59 ,80.م ,اا بأملزوع أه #عامعه5 156 روهلزها! .© .الل 

يحتفظ متحف اللوقر بنموذج فريد فى بابه, يعود إلى الأسرة الثامنة عشرة: عهد 
تحوتمس الثالث وهى من «الرخام الأزرق» والذهب: - 8.1239 :ع]لاناها 


08231 ,1987 معدع لقلا بأطعقتتاء للا ,ناح وعاأعاناظ 5م ااعةبطوووع .8 اك .م 
.0105 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: لا-ب. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

و «-!-؟: طران الإناء (أوصافه): إناء بيضى الشكل بقاع مسطح وعنق يتسع 
بالتدريج عند طرفه العلوى لينتهى بشفة مسطحة ومتسعة. ينتمى النموذج إلى طران 
القناني. إن عمودا من النصوص حفر حفرا سطحيا على بطن الوعاء يذكر اسم 
تحوتمس الثالث. نثرنفراهه -خيم- ©#ادى عذظ. وتحت هذه المدونة إشارة إلى سعة 
الوعاء: 4 هنى. ولكن مثل هذه الكمية لا تتفق والسعة الحقيقية للإناء؛ لأن ألهن الواحد 
يعادل 50 , ٠‏ لترا. نموذج من الطران 6.1.4 (راجع لائحة الجداول رقم١١).‏ 

المادة المصنوع منها: الكلسيت. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عهد تحوتمس الثالث). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: الملتحف المصرى بمدينة توريئى 101/.593224, المقتنيات 
القديمة. (الإناء معروض فى القاعة السادسة). 

الأيعاد: الارتفا ع - ؟ ٠سم.‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: م ,رممأقهد الاباك .صعب عل معتتصلاوة وفعلل رثالة أ أمه280ة0 .الاحة 
8 ,5.168 ,1987 تقالاا رمصمع انمتن والاها رقدع تاملروط 


اللوحة الفوتوغرافية: ‏ 
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4 : الزلع أو الدنان 

1-4-7: طران إناء (الأوصاف): زلعة صغيرة الحجم بيضية الشكل ويقاع 
مسطح وعثق ضيق وشفة منتفخة. الوعاء قريب الشيه من النموذج 9.2.1 (راجع لائحة 
الجداول رقم7١),‏ 

المادة المصنوع منها: الجمشت هاهلا)56:ة. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الأولى - الأسرة الثالثة). 

جهة المنشا؛ سقارة. هرم جسر. السراديب السفلية. حفائر مصلحة الآثار, 
1517-1171 , 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة. 654116.لعم.لام!(*), 

الأبعاد: الارتفا ع - ؟,5. القطر > " , /اسم. 

العطر المذكور؛ لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجم: -لا0 ه؟ نمأرء2 ءأأمومزمعم5 وامعععلا منه51 صدا ملاوع ,لإأناهط|-ا5 .م 
.78 هقح ارة!ةالا !!١,‏ ممم 


.4-18 .ام أع 1-31 .مم ,1939 عرأق© قا ,ااا رة6نو06 3ق هل أترقلازط ها تعناقها .ططل 


0 ,621:6 نال 68كناالةآ لال أ6أك011 6ناوه621316 ,3101أ2ناه:ناه50 !ا أ لم531 .الا 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 5-51. (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
ه 5-4-5: طراز الإناء (أوصافه): زلعة بيضية البطن تميل إلى الاتساع فى 
اتجاه جزئها العلوى وبعنق قصير وشفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. حفرت مدونة 
على بدن الوعاء لتحديد محتواه: الزيت «فث. لم ثّبق صروف الدهر سوى على أجزاء 


(*) متحف القاهرة : الطابق الأرضى ؛ الرواق 47 . (المترجم) 
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كسف. وينتمى النموذج إلى الطراز 0.4 من تصنيفنا لنماذج الأوانى كما أن شكله 
قريب الشبه إلى حد كبير من 0.4.11 (راجع لائحة الجداول رقم١؟).,‏ 

المادة المصنوع مثها: حجر كلسيت فاتح» سطحه غير لامع. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة؛ عهد بيبى الثانى). 

جهة المنشاً: سقارة: سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 

الأبعاد: الارتفا ع - 11 سم. 

العطر المذكور: الزيت - شلف. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: كتلة تميل إلى اللون الأسود كانت ملتصقة 
بقاع الوعاءء ولكن يبدى أنه لم يتم تحليلها. 


المراجع: ,34 تلققق عمقل رمأأعدديرك هالا وا عل عمواط مه ودهولا ,تعأناوقل .6 
.10.6-7 ,100 غ6 99,مم ,1934 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 77-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه -4-ا: طران الإناء (أوصافه): زلعة بيضية البطن تميل إلى الاتساع فى 
اتجاه جْئها العلوى ويعنق قصير وشفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. حفرت مدونة 
داخل مستطيل على بدن الوعاء موضحةٌ ألقاب الملك بيبى الثانى مع الإشارة إلى «أول 
عيد سد». ويعد فراغ محدود يذكر اسم «البيت الملكى». الوعاء ناقص ولكن الكسف 
التى عثر عليها أتاحت إعادة تشكيله. ينتمى النموذج إلى الطراز 0.4 من تصنيفنا 
لنماذج الأوانى كما أن شكله قريب الشبه من 0.4.1 (راجع لائحة الجداول رقم١؟).‏ 

المادة المصنوع مثها: كلسيت أصفر عسلى. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة: عهد ييبى الثانى). 


منه. ولكن اقترح جوستاف حيكييه :هأناوةل.6 إعادة تشكيله بالاعتماد على ما تبقى من 
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المتحف وال مرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 
الأيعاد: الارتفاع > ه , /الأسم, 
العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: 
[2] 98.م ,1934 ,34 5488م قتقنقل رعأأققطلزل هالا دا عل عرنوأط ته قععقلا ررعابوةل .6 
.39 ,113.3-4 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ""سب. (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 

ه 6-4-7: طران الإناء (أوصافه): زلعة بيضية البطنء دون أذنين جانبيتين 
ويقاع مسطح. شفة مسطحة متسعة بعض الشى.ء. أما المدونة التى كان يفترض أنها 
تحيط بالكتف فلم يتبق منها سوى كلمة جنت. كان الإناء مخصصًا للأغراض الجنائزية. 
الوعاء غير كامل؛ ولكن كسفه الصغيرة المتعددة التى عثر عليها أتاحت إعادة تكوين 
شكله. وينتمى النموذج إلى الطراز 0.2 من تصنيفنا لنماذج الأوانى. كما أن شكله 
يشبه إلى حد كبير الطران 2.2.8 (راجع لائحة الجداول رقم7١),‏ 

المادة المصنوع مثها: كلسيت فائح ذى عروق. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة:؛ عهد ببيى الثانى). 

جهة المنشا: سقارة. سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفي: مخزن موقع سقارة, 

الأبعاد: الارتفاع - 4 هسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. ولكن ريما الزيت ظلفث. 

التحليل الممتمل لفضلات المحتوى: فضلة تميل إلى اللون الأسود ملتصقة 
التصاقًا كاملا بقاع الوعاء وتكشف عن التماسك نفسه والمظهر ذاته اللذين تعرفنا 
عليهما عند تناول الإناء: ؟-4-١‏ (راجع فيما سبق). 
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المراجع: 


99-0 ,مم ,1934 ,34 قله5م عصذل روأتفومللزل *الا ها عل عمروزم مه مومهلا ,تعأباوؤل .6 
.0 » ,6113.8 [5] 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /11-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 5-4-7: طراز الإناء (أوصافه): زلعة بيضية الشكل تميل إلى الاتساع فى 
اتجاه جزئها العلوى ويعنق قصير وشفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. لا وجود لمدونة 
واحدة أى زخرف. لم يعثر على الوعاء كاملا ولكن الكسف التى تم الكشف عنها أتاحت 
إعادة تكوين شكله. والنموذج الذى يشبه على وجه التقريب: ”-4-؟ ينتمى إلى الطراز 
(راجع لائحة الجداول2.4.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى ويقترب شكله من 0.4 


,)؟١مقر‎ 

المادة المصنوع منها: حجر كلسيت لونه رمادى يميل إلى البياض. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة, (الأسرة السادسة:؛ عهد يبيى الثانى). 

جهة المنشا: سقارة. سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفى؛ مخزن موقع سقارة. 

الأبعاد: الارتقاع - 6 #سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: ترك المحتوى على الجدار الداخلى للزلعة لونا 
أسمرء وإن لم يعثر على أية فضلة فى قاع الوعاء. 

المراجع: 


98-9 .مم ,1934 ,34 85815 كقوذل رعأأعققلازل هالا | هل ععنولم قة ععقدلا روأناوؤل .6 
.99.م ,19.5 1© [3] 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /11سب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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ه 6-4-9: طراز الإناء (أوصافه): زلعة ببطن ييضى وعنق واسع وشفة 
مسطحة ومتسعة. للوعاء أذنان جانبيتان غليظتان. والقاع مسطح. إن مدونة أفقية 
تحمل ألقاب بييى الأول تحيط بالكتف وتقف شاهدا على أن الزلعة كانت مخصصة 
للملك بييى الأول وربما كانت جزمًا من متاعه الجنائزى. الإناء ناقص غير كامل ولكن 
الكسف التى عثر عليها أتاحت إعادة تكوين شكله. وفى موضعين من الكسف التى 
أمكن تجميعها يكشف بدن الإناء عن خرف بالنقش البارز يصور رياطًا ثلاثيا. 
والنموذج قريب الشبه من الطراز 8.1 من تصنيفنا لنماذج الأوانى (راجع لائحة 
الجداول رقم )١7‏ ولكن وجود العنق وإن كان قصيرا يمثل سمة مميزة. 

المادة المصنوع منها: الكلسيت. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة). 

جهة المنشاً: سقارة. سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 

الأبعاد: كان الارتفاع يبلغ على ما يعتقد حوالى 16سم وقطر البدن - ٠‏ 4سم., 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


02-3 .م ,1934 ,34 5ه5ة دقفل ,عأأكقملال هالا دا هل عولط ودع عمههلا رتعأنومل .6 
.3 ,23 1 119.11 61 [12] 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /1"-ج (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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*-ه : الأوعية ذات البطن العريض والعنق الواسع 

ه !-ه-١:‏ طراز الإتاء (أوصافه): وعاء صغير بيطن عريض ويدون أذنين ويعنق 
واسع. شفة منتفخة تحمل كسرا عند الحافة الداخلية. القاع مسطع. الوعاء قريب 
الشبه من النموذج 5.3.1 (راجع لائحة الجداول رقم 1؟), 

المادة المصتوع مثها: حجر النيسى 806155. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الأولى - الأسرة الثالثة). 

جهة المنشاً: سقارة. سراديب هرم جسر. حفائر مصلحة الآثار .19170-١19515‏ 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة 64886.كلعم .لامز(*, 

الأيعاد: الارتفاع - /ا, سم , القطر - 3ق ١اسم,‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


,ااا لإأققصلاط 10 0ملع5 116عقتالال5:6 5أءووهلا 6ر510 لقلاملزاوة ,لإاممطكاءاع .م 
86 ععررع لقالا 


.4-18 .اص 91 1-31 .مم ,1939 هزأج© عا ,أاا رقة:069 3 عل أتمقلز2 3 ,لعناقا .5ط -.ل 


,20 279 برعأ © نال 101566 ناك أعأه0111 621810016 ,القأدناه؟ناه5 .أ أع أةاد5 .الا 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ه-أ (الوعاء الأيسر) (راجع الباب الثانى من هذه 
الأطروحة). 

© 6-1-؟: طراؤ الإناء (أوصافه): وعاء صغير يبطن عريض دون أذنين وبعنق 
واسع وقاع مسطح. تغطى فتحة الإناء ورقة من ذهب مربوطة بخيط غليظ ذى طاقين» 
هى جزء من مادة الغطاء ذاتها ومختومة عند مستوى الشفة. ينتمى هذا النموذج إلى 


(ه) ويمكن مشاهدتها فى الرواق 1 من الطابق العلوى. (المترجم) 
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الطرازن 5.3 من تصنيفنا لنماذج الأوانى ويقترب شكله إلى حد كبير من 8.3.1 
(راجع لائحة الجداول رقم '7؟), 

المادة المصنوع منها: العقيق الأحمر ذى العروق والمصقول صقلا دقيفًاء وورقة من 
ذهب باعتيارها غطاء. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الثانية). 

جهة المنشاً: أبيدوس. أم القعاب. مقبرة خع سخموى. 

المتحف والمرجع المتحقى: 1900-1901 رواناء5.ام قهااأناه ٠‏ 

متحف القاهرة 3491 .5.ل *), 


الأبعاد: الارتفاع < " , كسم. القطر - ه ,ا سم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.ام أه 0.27 ,اا رعه تق تالزن أههم11ةةا هاة 1ه قطتره؟ أقلام8 عط؟ رعامه اع 


عألعقطلا لزأروة .لا ,تاتناءىناالاا د81 ه15 صل دعا أناوأاصة سقلتاملاوع أه عباوماهاوه 
.7 ,1980 0:65ترم-ا ركاوة ز0© 


0١‏ أقأء 071 ,لمقأعناه:ناه5 ,لز أت طعلق5 ءالا 


.[3] 0915 ,1987 6أة© عا ,01548 ,0أ8 © ,ااناععن ألا مقتاملاوع 116 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1-54 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
وه "-ه": طران الإناء (أوصافه): وعاء صغير يببطن عريض ودون أذنين ويعنئق 
بخيط غليظء, هى جزء من مادة الغطاء ذاتها ومختومة عند مستوى الشفة. ويخترق كسر 


(+) متحف القاهرة: الطابق الأرضى: الرواق ؟4. (المترجم) 
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بدن الوعاء. ينتمى هذا النموذج إلى الطراز 5.3 من تصنيفنا لنماذج الأواني كما أن 
شكله قريب الشبه من 5.31 (راجع لائحة الجداول رقم؟؟). 


المادة المصنوع منها: من حجر الدولوميت بعناصر سوداء. ورقة من ذهب 
باعتبارها غطاء. 
تحديد التاريخ: الأسرة الثانية). 
جهة المنشاً: أبيدوس. أم القعاب. مقبرة خع سخموى. 
المتحف والمرجع المتحفى: 1900-1901 ,و1:ئوط ,21 دوا لأباه؟ , 
متحف القاهرة 34942 تل (*), 
الأبعاد: الارتفاع - ,ل . القطر - ٠١.5‏ . 
العطر المذكور؛ لا بوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
.9.ام أت 27.ص ,آ! ,351165 لال أعه أرقت 16 01 قطترره؟ لوبره8 56 رولنعة5 اع 


011 لإأنقع ,لا ,تزنامع نالا !5:15 118 دآ عهةأأناوائمة صتأءأمبروع 4ه عباوم1ة1هة0 
.87.م ,1980 021088 رقاعة[ط0 


ر10أةق© ,لااناع5ناألاا لقأأطصلزوة 8ط .عباوه!818© أذأء011 ,نمذأعياه:نه5.١‏ أ طملج5 .الا 
.زط] 5215م ,1987 واتة© ها رمع08 


15لا الإعالقلا ماتلا ه11 صأ مه1أتد © أه عذلظ 16 ,أملزوع بزاموع ,بععمعم5 .ل .م 
.6 ,65 7190 ,1993 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: "ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
(*) القاعة ''؛ من الطابق الأرضى. (المترجم) 
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© 15-ه-4: طراز الإناء (أوصافه): وعاء عريض البطن وبعتق واسع. شفة منتفخة 
مقلطحة. إن المدونة التى تريط هذا الإناء بالأثاث الملكى هى عبارة عن سرخ لم يتبق 
منه سوى جزئه السفلى والصقر المتوج. الوعاء ناقص غير كامل؛ ولكن الكسف التى عثر 
عليها سساعدت على إعادة تكوين شكله. ينتمى هذا النموذج إلى الطراز 5.3 من تصنيفنا 
لنماذج الأوانى ويقترب شكله إلى حد كبير من 5.3.2 (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 

المادة المصنوع منها: كلسيت تتخلله خطوط وسطحه غير لامع. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة). 

جهة المنشاً: سقارة. سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفى: مخزن موقع سقارة. 

الأيعادى: الارتفاع - ه, !أسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل الممتمل لفضلات المحتوى: المادة العضوية المتبقية تخللت قاع الوعاء إلى 
أعمق أعماقه ولكن لم يتم التعرف عليها. 

المراجع: 


[6] 100 .هم ,1934 ,34 8585 5و3ول رقأأعةتربازك هالا ها عل عمنقاط رع ققققلا ,تعأنوقل .6 
الك لقت 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 15-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


5-9 : الكؤيسات 


ل ا طران الإناء (أوصافه): مجموعة تتكون من سبعة كؤيسات يميل شكل 
كل كؤيس إلى الاتساع فى اتجاه حِزئه العلويى وله شفة منتفخة. لكل وعاء غطاء 
مسطح بحلقة مصمنة. وتشبه هذه النماذج الطران 5.1.1 (راجع لائحة الجداول رقم4؟). 
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المادة المصنوع منها: خلطة خزفية بطلاء مينائى لونها أزرق يميل إلى اللون 
الأخضر. 

تحديد التاريخ: العصر المتأخر,. 

جهة المنشا: منف (؟), 

المتحف والمرجع المتحفي: متحف بروكلن: 49-52.1-7 598 ,806, 

الأبعاد: الارتفا ع - 1 ,1سم. 

العطر المذكور: دونت أسماء الزيوت المقدسة السبعة وقد سجل كل وأحد منها 
باللون الأسود على بطن كل كؤيس. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


5584© ولقل ,3:8[ عتولاعع" 0 األعناوضلا زة/ا56 01 561 3 500لا رعوارط ررمألاك .6 ع 
.(.ام) 326-328 .مم ,1903 ,25 


ا تابإلل0مه:!5 118 ها 0185265 200 61555 ,لقتاملاو5 1 موأاعمة ,لطواوئوله .ع 
.108.م أت [0264] 66.م ,1968 عارملا برولة -مبالامه:8 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 19-ج (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


««لا: أشكال أخرى 
© الاب :١‏ طران الإناء (أوصافه): إثاء ييضى الشكل بيعنق مرتفع ومتسع 
ويشفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. القاع مسطح, الحقت بالإناء أذنان جانبيتان 
عند مستوى كتفه. النموذج مشتق من الطراز 5. (راجع لائحة الجداول رقم ١؟).‏ 
المادة المصنوع منها: الكلسيت. 


تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. 
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جهة المنشا: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: 1 لاما .ترأامع8 ,تمبامكسالة معطء 5 أدلاوق , 
الأيعاد؛ الارتفا ع - 1 أسم. القطر 3 6 سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


ر52115 ,1987 معرع يلوا ركطعومماءللا عبج وعلاذانة عمعاملزوة خطعة«طمووع .5 أك ,م 
008 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 9سب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 

» #-/اس؟: طران الإناء (أوصافه): إناء بيضى البدن بعنق وشفة مسطحة ثبت 
عليها غطاء. القاع مسطح. ألحقت أذنان جانبيتان عند مستوى كتف الوعاء. النموذج 
مشتق من الطران 5. (راجع لائحة الجداول رقم١؟).‏ 

المادة المصنوع منها: حجر الحية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. الأسرة الشامنة عشرة (تحوتمس الثالث- 
أمنحوتب الثالث). 

جهة المنشأ: أبيدوس (المقيرة 0.115), 

المتحف والمرن جع المتحقى: .01 .قتالاا علاها .,ممأعه8 ركاعق هماع أه «اباودنالا 

زهبة من هدع مهأثهمام»ة أملاوع) 7273 
الأبعاد: الارتفاع - 4 ١سم.,‏ القطر > /ا, ؟٠سم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 

32م ,52283 ,1987 معتر6 نزقا/! بأطعددماءلالا «باج ووتاعاية عمعاملزوم بتاعه «طمووع .8 أ .4 
اللوحة الفوتوغرافية: ‏ 
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رابعًا : أوانى العطور للاستخدام الترفى. مجموعة مختارة بدءًا من 
الدولة القديمة حتى نهاية الدولة الحديثة 


إلى جانب أوعية العطور التى تمثل أشكالاً تقليدية وجرى حصرها حصرا دقيقاء 
توجد أيضمًا أوان مخصصة للاستخدام الترفى؛ فحولتها أشكالها والمادة التى صنعت 
منهاء إلى قطع فنية حقيقية. إن هذه الأوعية كان يملكها فى المقام الأول علية القوم 
وكبار الموظفين كما وجدت طريقها بطبيعة الحال إلى بلاط الملك. كانت قطعا عظيمة 
القيمة صنعت من مواد نادرة كما لم يكن من المستبعد أن تقترن بها بعض المعادن 
النفيسة كالذهب أو الفضة على سبيل المثال. فظلت هذه القطع أيضمًا شاهدًا حيا على 
مستوى الذوق الرفيع والرقى اللذين عرفه المجتمع المصرى منذ الدولة القديمة. إن 
حضور هذه الأوعية فى الحياة اليومية واضح ؛ فكانت جزءًا من أدوات الزينة كما كانت 
فى عداد المتاع الجنائزى الذى يصاحب المتوفى إلى العالم الآخر. 

يجدر بنا أن نلاحظ أن فن صناعة العطور لم ينصصر فقط فى حدود إعداد 
الخلاصات العطرية وإكنه امتد أيضمًا إلى مجال البحث عن الأوعية التى سوف تُحفظ 
فيها هذه المواد: إنه تقليد تواتر عبر آلاف السنين وصولا إلى أيامنا هذه, فما زال هذا 
الفن خصب الخيال فى الوقت الراهن وفى وسعه أن يبدع ويصمم نماذج من القنانى 
أى القوارير المبتكرة الغرض منها حفظ كل جديد فى مجال الأريج والشذا اللذين يبتكرهما 
صناع العطور على مرّ الزمان والأيام. وجنبا إلى جنب مع مختبرات صانعى العطور 
وجدت بالضرورة ورش لصناعة الأوعية المخصصة احفظ العطور, 

إن نماذج الأوعية المخصصة «للاستخدام الترفى»» كما يقال تضم تشكيلة كبيرة 
تتنوع أشكالها ومواضيعها. فإلى جانب الأوانى التى تلتزم بالأشكال التقليدية وإن 
صنعت كما أسلفنا من مواد رفيعة الجودة بل نفيسة:؛ انتجت الورش على مر الزمان 
والعصور نماذج استلهمت تصميماتها من مختلف المواضيع: كالفاكهة والخضر 
أى الحيوانات والتكوينات الرمزية أى النباتية. إن أمثلتها التى تم الكشف عنها ضمن المتاع 
الجنائزى للملك الشاب توت عنخ آمون تلمح إلى الإمكانات العديدة المتاحة أمام 


407 


الحرقيين عند صنع أوانيهم. كما استحدثت علاقات مصر بجيرانها ويخاصة مع 
الأسيويين. مواضيع وأشكال مبتكرة فى صناعة الأوعية الترفية التى احتفظت الدولة 
الحديثة بعدد كبير من نماذجها المتنوعة, سواء من خلال التصاوير الجدارية فى المقاير 
أ المعابد أى الأوانى المعروضة فى الوقت الراهن فى مختلف متاحف العالم. وإن 
لم يكن فى نيتنا وضع حصر شامل يلم بهذا الإنتاج الأصيل المبتكرء الأمر الذى قد 
يستحق أن يكرس له كتاب مستقلء إلا أننا رأينا من المفيد - فى إطار هذه الأطروحة - 
أن نجمع أكثر النماذج تعبيرًا عن أواتى العطور المخصصة للاستخدام الترفى التى 
سوف نصنفها فيما يلى وفقًا لأشكالها ومواضيعها. 


1-4 : الجرار والأباريق 

:1-١-4 ©‏ طران الإناء (أوصافه): جرة صغيرة الحجم بيضية الشكل وبأذنين 
جانبيتين فقدت إحداهما. وضع الوعاء على حامل دائرى. 

المادة المصنوع مثها: عجينة من زجاج أزرق فيروزى بزخارف سوداء وصفراء 
تتخذ شكلاً قريبًا من الرقم سيعة. وقد صنعت بواسطة أداة أسطوانية(1”). 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جبة المنشا: منف. 

المتحف والمرجع المتحفي: المتحف البريطاني. 594742./ا8أ, 

الأيفان: الارتفاع > ,١٠اسم.‏ 

العطر المذكور: لا يبوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


رلا! ,تتاناةدناالا طذتال8 علطا ها 5ه أأناوأكأة رقاأملزوع أه ولاوه02181 ,لإعمممك .مل 
.االاءاط ,1976 عع00 دما ,01355 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1-٠٠١‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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ه :1-1١-5‏ طران الإناء (أوصافه): جرَّة صغيرة الحجم بيضية الشكل بأذن 
جانبية واحدة. العنق قصير إلى حد ما. زخارف نباتية وعلى البطن عنصر من عناصر 
مجموعة الألقاب الملكية. 

المادة المصنوع مثها: عجينة من زجاج أزرق زمردى بزخارف ملونة على السطح 
تُيّتت قبل عملية الحرق (زخرف نباتى وإفريز ونص بالخط الهيروغليفى كلها باللون 
الأصفر ونقط صغيرة بيضاء حول قاعدة العنق). الشفة والقاع باللون الأصفر. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. تحوتمس الثالث). 

جهة المنشا: غير معروفة,. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطاني 101/.1947620, 

الأيعاد: الارتفاع /ا,أسم. 

العطر المذكور؛ لا يوجد. 

التحليل المحتمل نفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


لاا ,تلاناق5ناأا! 811151١‏ 158 ه[ا 5ع]! ]أناوأاضة لقتأملاوع )0 علاوه0831 ,لإعمهه© ,0ل 
.(764) .الا.امق ,1976 ؤ8لدما ,61855 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ./ا-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
ه :-١-4‏ طراز الإناء (أوصافه): جرة صغيرة الحجم بيضية الشكل وبأن 
جانبية واحدة. الشفة قُمعية الشكل. القاع يتخذ شكل قائمة دائرية مسطحة. زخارف 
تشبه السبعات على البطن والقويسات على العنق. صنع الإناء بأداة أسطوانية. 


المادة المصنوع منها: عجينة من زجاج غير شفاف أزرق لازوردى بزخارف صفراء 
وييضاء بالتناوب. 


تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
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جهة المنشاأ: غير معروفة, 

المتحف والمر جم المتحفي: 61855 5ه تتاناءذناالة ولأمره© , 
الأبعاد: الارتفا ع - ٠١,‏ سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


0 ,1969 وأع لاأطعمصن ه58 ,1/< فصن8 بارع لان قط أفصي؟ا ممطءدأاملزوم ,تعديرج»ا .ذا 
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اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١/ا-أ‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 

:4-١-4 ©‏ طراز الإناء (أوصافه): جرة صغيرة الحجم بيضية الشكل كانت 
أصلا على ما يظن بأذنين جانبيتين ثبتتا عند مستوى الكتفء لم يتبق منهما سوى أذن 
واحدة. العنق قصير إلى حد ما والشفة متسعة بعض الشىء. من الواضح أن القاع 
كان مسطحا . ولكن ريما كان مدببًا (يوجد كسر عند القاعدة). كتلة الإناء مزخرفة 
بما يشبه الرقم سبعة والقويسات. تم ترميم الوعاء بعد أن عثر عليه فى هيئة كسف. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية لونها أزرق غامق. الزخارف أشبه بقويسات 
صفراء وبيضاء. صنع بواسطة أداة أسطوانية, 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشا: مدينة الغراب. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 5967895 ./ا2أ, 

(من مقتنيات عام .١85٠‏ وأكامم .ا) 

الأبعاد: الارتفاع - , أسم, 


العطر المذكور: لا يوجد. 
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التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع: 
.(90-11-9-2 5غم) 71 رعوعقة 1ع و5 ق|ا6 بعأاهلا .8 


غ1 ,تااناع ونال لأذأألر8 عط صآا قعل ]أناوااصة تقلاملزوة أه فمناوه03181 ,لإمنه0© الال 
7471 ]] ,1976 0110165 ا ,6|355 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١/احب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-١-ه:‏ طران الإناء (أوصافه): إيريق يتكون من ثلاثة آنية صغيرة على هيئة 
جرة بيضية بعنق ضيق وشفة تتسع بالتدريج عند طرفها العلوى, هذه الأوعية ملتحمة 
عند مستوى البدن والشفة. زخارف نباتية تتكون من أزهار اللوتس ومن قوقها إفريز 
من الزخارف المشبكة.. 

المادة المصنوع منها: طين أسول محروق بزخارف محفورة باللون الأبيض. 

تحديد التاريخ؛ الدولة الحديثة. 

جهة المنشاً: غرب طيبة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان. نيويورك. 

الأبعاد: الارتفا ع - ه , /اسم, 


العطر المذكور: لا يوجد , 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.[98] 105.م ,1969 وأعبنالاء5لاناة8 20/1 عصهةا بارع نامتك تانكا مامه يزوم برعديرد»ا .لا 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ؟/ا-ح (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 
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4-؟ : القوارير العدسية » البيضوية أو الدائرية الشكل. 

© 4-؟--1١:‏ طراز الإناء (أوصافه): قارورة ببطن دائرى وعنق قصير يميل 
إلى الاتساع فى اتجاه فوهته. ويأذنين جانبيتين صغيرتين تستندان إلى العنق وتنتهيان 
عند الكتف. وخُطّت مدونة باللون الأسود تهبط هبوطًا رأسيًا على بدن الوعاء 
ومضمونها ما يلى: هات نسونب.ن م آختن انه أى: «ابنة ا ملك, نبت- إم- آخت- آتون». 

المادة المصنوع منها: كلسيت ذى عروق. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشا: غير معروفة. 

المتحف والمر. جع المتحفى: «اع2ناا رتووأصبه؟ «رهاأه»! وام58 , 

الأيعاد: الارتفاع - ١,/سم.,‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 
.[42] 46.م ,1969 وأمناطء 5ت نات:8 رآلا)< 0مت8 بانع نامج طأعدي»ا معطء5 تام يروق رعدبري»! .لا 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /ا-آ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 4-؟-؟: طران الإناء (أوصافه): قارورة عدسية الشكل تتحلى كتلتها ويطنها 
وعنقها بزخارف على هيئة قويسات. وقد زود العنق بأذنين صغيرتين. 

المادة المصنوع منها: زجاج غير شفاف. زخارف على هيئة قويسات لونها أصفر 
وأذدق فاتح على خلفية سوداء. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشا: غير معروفة, 
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المتحف والمرجع المتحقى: متحف اللوقر 2032 .5ه .لادا, 
الأبعاد: الارتفا ع - ١٠سم,‏ 
العطر المذكور: لا يوجد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


2 .قلق .61 رعتأع1زه1 هل 5أع زطه 5ع0 651310906 رعالقطططق ل عوألمقلا .ل 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: "/احب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 95-5-": طران الإناء (أوصافه): قارورة عدسية الشكل تتحلى بطنها وعنقها 
بّخارف على هيئة قويسات بالألوان الاصفر والأبيض والأزرق الفيروزى وسط ثلاثة 
خطوط تشكل شريطًا أدنى وآخر علويا وقد رسما بالألوان الأزرق والأبيض والأصفر. 
زود العنق بأذنين صغيرتين. العنق ضيق والشفة مسطحة. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية خلفيتها باللون الأزرق اللازوردى. صنع 
بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة التاسعة عشرة). 

جهة المنشاً: مدينة الغراب. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطاني 5264338.ناها, 

الأيعاد: الارتفا ع - ه,أسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى؛ لا يوجد. 
المراجع: 


رلا! ,الالناءعناالا طاعتاأء8 هط مأ قمعأ أأبوائامة قوااملاوع 4ه وبروها618 ,لإقرمه© .ال 
.[1768] .٠انا.اظ‏ ,1976 001:65 ,1895© 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 4١-أ‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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© 4-؟-4: طران الإناء (أوصافه): قارورة عدسية الشكل يعنق يتسع بالتدريج 
عند طرفه العلوى وبأذنين جانبيتين صغيرتين. خط أصفر إبرادًا لشفة الوعاء. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية زرقاء. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة عشرة). ' 

جهة المنشأً: غير معروفة. 

المتحف والمرجم المتحفي: 7212624ناه! .طأئئو8 رتناةددال! دمطءدأكملروة. 


الأبعاد: الارتقاع ١-‏ 5 7اسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


,628 ,295.م ,1987 ممه تزقال] بأاعقتماء للا ؟ناد و6 1ع كلام عدعام يروم بأاعء ؛طعوو8 ,8 أه .م 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 6لاحب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
ب (راجع الباب الثاني 


؛-” : الأوعية الكروية بعئق عريض ويقائمة . 7ماه:ه:م)) 

© 1-5-4: طران الإناء (أوصافه): وعاء كروى بعنق عريض وقائمة مستديرة 
ومسطحة ويعنق مرتفع وبطن بأذنين جانبيتين أحاديتى اللون زرقاوتين!"". الشفة 
مسطحة ومكسعة بعض الشى», يتحلى العنق والجزء الأدنى من بدن الوعاء بزخحارف 
على هيئة سبعات وقويسات. الخلفية باللون الأزرق اللازوردى والزخارف يتناوب فيها 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية. صنع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريش: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
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جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: 6/255 أه ددنةذنانا ومتدصمت. 
الأبعان: لا يوجد. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


1969 وأوللاطءقطنلت:8 رالاعا)ا 88350 رارع نال مقط عفدنا 5عطءدلاملزوة ‏ ,تعوبرد)ا ,لا 
.(139) 151.م 


كما يوجد نموذج مماثل: 

(الأسرة الثامنة عشرة). (الإرتفاع - 4 , /سم) 2944 عَم مدادنذالا 

راجم: (247) 0.294 ,1987 ,وهأ ئةاباة ددهام يزوم 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ه-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© غ4--؟: طران الإناء (أوصافة): وعاء كروى بعنق عريض ودون أذنين وبقائمة 
مستديرة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. الشفة مسطحة ومتسعة بعض الشىء. يتحلى 
بدن الإناء وعنقه بقويسات,. الخلفية باللون الأزرق الغامق والزخارف تتناوب ألوانها بين 
الأصفر والأبيض والأزرق الفيروزى. إن خطًا أبيض يلتف حول قاعدة القائمة, 
كما أن خطًا أصفر ما زال مرئيا حول الشفة, 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية. صنع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفي: متحف القاهرة 12/3/26/2 87 عورياس1!*), 


(*) البهى 4 من الطايع الأول. (المترجم) 


الأبعاد: الارتفا ع - /سم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
8 (رعأأملزوة هؤ5نال! بان أقأء|011 عناوه68181© رنقاعناه؟ناه5 .لك أت عاو .الا 
«(الجهة اليمنى 8) 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ه/ا-ب (الجهة اليمنى) (راجع الباب الثانى من هذه 
الأطروحة). 
4-"-: طراز الإناء (أوصافه): وعاء كروى يعنق عريض وقائمة مستديرة 
مسطحة عند القاعدة. ثُبتت أذنان صغيرتان على الكتف بينما تبدأ أذن ثالثة عند بدن 
الوعاء لتنتهى أسفل الشفة على وجه التحديد. وتتخذ الشفة شكلا منتفحًا أصفر اللون 
بخطوط رفيعة مائلة زرقاء اللون. يلاحظ وجود هذه الزخارف أيضًا بالألوان نفسها 
حول القائمة. خلفية الإناء باللون الأزرق الغامق تبرز منها زخارف على هيئة قويسات 
تنتظم على العنق والبدن. هذه الزخارف بيضاء وصفراء ولكن لون بعضها أزرق 
المادة المصنوع مثها: عجينة زجاجية. صنع بأداة أسطوانية. 
تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
جهة المنشاً: سقارة. 
المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة 47778 يل عدريام:(*), 
الأبعاد: الارتفاع ‏ ه,3سم. 
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العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


تناع وناالا تالزأعكلمه:8 »158 مأ 6155565 0ق 61355 ,رلرقاءصلزوة أمواعمةُ ,اطماواماق .ع 
618 212 


8 رلعأأملاوة ه6كعنالا نال اعأكء1!ه عنوه623181© ,5010102180.ل أه طواو5 .الا 


(الجهة اليسرى). 
8 ,1985 عم عقأ ,اتعام زوم ذأ نه 6أ2 رممؤناء5 عأممعلع راملا ويوماهتج6 
.)60 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ه/ا-ب (الجهة اليسرى) (راجع الباب الثانى من هذه 
الأطروحة). 

ه 4-5-5: طران الإناء (أوصافه): وعاء كروى بعتق عريض وقائمة. على البطن 
وعند مستوى الكتف ثيتت أذنان جانبيتان أحادية اللون ولكن إحداهما مكسورة. الشفة 
مسطحة ومتسعة بعض الشىء. يتحلى العنق بزخارف على هيئة سبعات باللونين 
الأصفر والأبيض. وعلى الجزء الأدنى من بدن الوعاء صورت زخارف على هيئة 
قويسات باللونين الأبيض والأصفر. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية لونها أزرق غامق. صنع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة (نهاية الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشا: اللافون. 

المتحف والمرجع المتحفي: المتحف البريطانى 47983 *6.لان1. 

مقتنيات عام :١85٠‏ هاعاهط .1ك) , 

الأبعاد: الارتفاع > ١‏ , 6سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 
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التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المرا أجع: .1/28 .ام ,108 بع1855 6135906 ,14له1! .8 


لال وتصباعددالا طولتم8 عط صل قعل لأسوئمة مقتثملزوع أه فباوه2161© ,لإعممه2 .0-.ل 
.[1738] .الالا.اط ,1976 0085م ,6|355 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1-1 (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 


هو 4-"-0: طران الإناء (أوصافه): وعاء كروي يعنق عريض ومرتفع ويقائمة 
وأذنين جانبيتين أحاديتى اللون مثبتين على بطن الوعاء. يتحلى العنق والبطن بزخارف 


المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية. صنع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة عشرة). 
جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 64342 عصلاتا. 

الأبعاد: الارتفاع - /,/سم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


ولا! ,ثانا كناال طقلقاي8 عط صل معأ لأأناوأامة مقاتملزوع أه قبوه23181© ,لإممممت .لال 
.[1743] .الا.اط ,1976 د5ع201ه-ا ,1355© 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1لاحب (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 
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7-6 طران الإناء (أوصافة): وعاء كروى بعتق عريضص ومرتفع ويقائمة 
وأذنين جانبيتين أحاديتى اللون وهو الأزرق ومشبتين على بطن الوعاء. يتحلى البطن 
بزخارف تشبه القويسات والعنق بزخارف تشبه السبعات, تتعاقب الألوان على خلفية 
من الأزرق اللازوردى بدمءًا من الأزرق الفيروزى ثم الأصفر وأخيرًا الأبيض. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية. صنع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (نهاية الأسرة الثامنة عشرة أى مطلع الأسرة 
التاسعة عشرة). 

جهة المنشاً: منف. 

المتحف والمرجع المتحفي: المتحف البريطانى 4741 ©م.لاما. 

الأيعاد: الارتفا ع - /ا,/سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى؛ لا يوجد. 

المرلجع: 


و/ا! رتناق5 لال تأوأأاء8 116 هأ معأ ]أناوااضة تلقأاملزوع 01 عناوه!0218 ,لإهممه© .لال 
[1732] .الاءاظ ,1976 0185م ا ,5ه3ا0 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /ا/ا-أ (راجع الياب الثانى من هذه الأطروحة). 

ل 1 طراز الإناء (أوصافه): وعاء كروى بعنق عريض ومرتفع ويشفة 
مسطحة. القائمة متسعة بعض الشىء عند قاعدتها ' وبأذنين جانييتين أحاديتى اللون 
ثبتتا على بطن الوهاء. يتحلى العنق بزخارف بيضاء وصفراء على خلفية باللون الأزرق 
اللازوردى تشيه السبعات ويتحلى الجزء الأسقل من البطن بزخارف صفراء وييضاء 
تشبه القويسات, 

المادة المصنوع متها: عجينة زجاجية, صئنع بآداة أسطوانية, 
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تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (نهاية الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة 
عشرة: عهد وعمسيس الثانى على أكثر تقدير). 

جهة المنشأً: غير معروفة (طيبة على ما يعتقد). 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 36344 *120.5. (مقتنيات عام ,)11١5‏ 

الأيعاد: الارتفاع - ١,أسم,‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل الممتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المرا أجع: !!!١4.‏ .ام ,83 ,روعمةق1هو5 د61 ,م 1اولة .8 


لأا ,11انا6 فنالا تلقاقار8 مطا نأ هعهما أناوأكأمة تنؤأأملزوة أه 46ناو31810© ,لإعمه0© .0ل 
.[1737] .!االا.اظ ,1976 ع0:6مهم ا روعقا8ة 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /الاحب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-1-4: طراز الإناء (أوصافه): وعاء كروى بعنق عريض وشفة مسطحة. وقد 
تبت على بدن الوعاء أذنان صغيرتان كلتاهما بلون أزرق غامق. القائمة متسعة يعض 
الشىء. وقد رسم خط أصفر على قاعدتها وعلى الشفة إظهارًا لهما. يتحلى العنق 
بزخارف تشبه السبعات لونها أصفر وأزرق فيروزى وأزرق غامق كما يتحلى بدن 
الوعاء بزخارف تشبه القويسات تتعاقب عليها الألوان السابقة بالإضافة إلى اللون 
الأبيض. صنع بأداة أسطوانية. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية لونها أزرق غامق بيعناصر صفراء وأزرق 
زمردى وأبيض. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. عهد أمنحوتب الثالث أو أمنحوتي الرابع. 

جهة المنشا: سقارة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف بروكلن 5 37.340 59.لازا. 
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الأبعاد؛ الارتفا ع - /ا,/سم. القطر عند مستوى الشفة - ؛ , هسم. القطر عند 
مستوى اليدن - ه,اسم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المرلجع: 
كم ,1989 عأثملا لناعل] راكأناةكناالا ملزأكلهه:8 لمأ ارق صقتاملاوع العاعمم ,أألة أه أماعدة” .8 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 8/-] (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


4-4 : الأوعية ذات البدن المديب أو الكمثرى الشكل. الجرار صغيرة الحجم 

« 1-4-4: طراز الإناء (أوصافه): قارورة كمثرية البدن. تميل إلى الاتساع 
فى اتجاه الكتف. العنق ضيق وقصير والشفة منتفخة. 

المادة المصنوع منها؛: رخام يميل إلى الزرقة. 

تحديد التاريخ: الدولة الوسطى. (الأسرة الثانية عشرة). 

جهة المنشا: غير معروفة, 

المتحف والمرجع المتحفى: طن كانة ودأء! 1زهأن10أئنا8 , 

(هبة من: :موه ع هالا تهدأاااللا) . 


الأيعان: الارتقاع - /ا, /ااسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل الممتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


636 ,1929 0065 ناما ,انمق تلقأأملزوع الواعصق أه ننه ااأطاطع مح أه منوملواة6 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: هلا-ز (راجع اليابي الثانى من هذه الأطروحة). 
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© 2-4-؟: طران الإناء (أوصافه): قارورة كمثرية البدن تتخذ هيئة زلعة صغيرة 
الحجم وبقاع مستدير وعنق ضيق وشفة تتسع تدريجيًا عند طرفها العلوى. تتحلى 
بزخارف تشبه السبعات والقويسات فى كتثلة الوعاء وعلى عذقه ويدنه. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية تم تصنيعها بأداة أسطوانية. الخلفية باللون 
الأزرق الغامق وزخارف تشبه السبعات باللونين الأبيض والأسود وأخرى تشبه 
القويسات تتوزع ألوانها بالتناوب بين الأبيض والأصفر والأزرق الفيروزى. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة: عهد أمنحوتب الثالك 
أى بعده بفترة وجيزة. 

جهة المنشاً: منف. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 4739 10.58. (مقتنيات عام 8 1817). 

الأبعاد: الارتفاع - ,٠‏ 6اسم, 


العطر المذكور: لا يوجد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.00-8 .آم ,138 رع35906)855/ة ,16زملا .8 
رلا! رلاناءقناالا تلذتا8 فط دأ مها لأنوأكتة وولاملزوع أه وباوماة221 ,لإعدمممك© ,مل 
[1775] ,1976 65ئلدم ا ,روعوا0 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١لاحب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
2غ طران الإناء (أوصافه): وعاء يتخذ هيئة زلعة صغيرة الحجم, بقاع 
مستدير ينتهى بقائمة ذات حافة مسطحة. العنق قضير بشفة مسطحة متسعة بعض 
الشىء. إن أربع آذان موزعة حول الكتف. وتتحلى كتلة الوعاء بزخارف تشبه السبعات 

والقويسات كما يزدان بها العنق والبدن. 
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المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية صنعت بأداة أسطوانية. لون القاع والآذان الأريع 
أزرق غامق. والزخارف التى تشبه القويسات التى يتحلى بها البدن والأخرى التى تشبه 
السبعات التى يتحلى بها العنق تتعاقب ألوانها من الأبيض إلى الأصفر فالأزرق الفيروزى. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (قرب نهاية الأسرة الثامنة عشرة على الأرجم). 

جهة المنشاً: منف. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 4743 *5.لا0!. (مقتنيات عام /ا187). 

الأبعاد: الارتفاع - ١٠سم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحمتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


25-7 ,05017865 ا ,لم50 1ق لإط501[6 رلزمأاععااه© .ال وممارن8 65تززقل روناوه3181© ماع85 
.101 ,1936 أو اأناز 

.23-لا .ام ,87 ,عسفمقاع و25١6‏ ,مألمل! 

ر/ا! ,لالناعذناالة طعلءأ:8 عط دآ عه ]أناوأأمة (تروأأملاوع آه علاوه62181 ,لإغدوه6 .0ل 
.[1734] ااالا .م أت 142 .م ,1976 10:65ما ,555ا 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 8١‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 4-4-4: طران الإناء (أوصافه): قارورة كمثرية البدن أو مدببة وبعنق قصير 
يتسع بالتدريج عند طرفه العلوى وبأذنين جانبيتين صغيرتين. تتحلى فى كتلتها بزخرف 
نباتى يصور زهور اللوتس وبراعمها. 

المادة المصنوع منها: خلطة خزفية بطلاء مينائي. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عصر العمارنة). 

جهة المنشا: بلدة سسبى(. 


(ه) تقع هذه البلدة إلى الجنوب من الجندل الثالث بالنوبة العليا ؛ بها معبد للاله أتون شيده أخناتون وآخر 
أثالوث طيبة شيده سيتى الأول . (المترجم) 
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المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان بنيويورك 64041 .8ا. 
الأيعاد: الارتفاع - ه, 4 اسم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
0035 1969 وأم لطعم ندق:8 را/ا)< عمه8 بارع/نال مقط ئكصب>كا معطعد ام يروم م1266 .1 
ْم123] 
,204 .210 ,1959 ,اا رأملزوة أه «عأمعه5 156 روعنإد!! .©. للا 
5لا ,أملزوظ العاعتلة أه لإنقدمااعءأ0 «اناءقنالة طو 8:11 رممذامطءالط.2 أه باتنهط5 ١١‏ 


(الصورة السفلى جهة اليمين) 263.م ,1995 

نموذج لشكل مشابه؛ لكن من زمن لاحق: الارتفاع - ١١سم.‏ عجينة زجاجية. 
العصر المتأخر. متحف ليقريول. راجع: 
80 قاق8ة ققااصللو المواعدة .واللطا مهطا 01 61115 ,لإعاهه7 .للا .قم كه أناديلامكعاحصةز8 ,م 
لوحة الباب الثاني رقم ؟/احب, -42.م ,0954 ,1995 50788م ا ,رتطناءدناال! امممرعنانا ما مهي 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: "/-1 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 5-4-4: طران الإناء (أوصافه): قارورة كمثرية اليدن تتخذ شكل زلعة صغيرة 
بقاع مستدير وعنق قصير وشفة مسطحة وبأذنين جانبيتين ثبتتا عند مستوى الكتف. 
زخارف تشبه السبعات والقويسات على عنق ويدن الوعاء. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية صنّعت بأداة أسطوانية. الخلفية باللون 
الأزرق الغامق بزخارف تشبه السبعات أى القويسات باللون الأبيض والأزرق الفيروزى 
والأصفر. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة, 
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المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانى 100.5526301 (مقتنيات عام .)١1890‏ 
الأبعاد: الارتفاع > ١‏ ,١٠سم.‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 


,/ا! ,تاناقمن آلا 51أأل:8 هط1 مأ عهلاأبواقهة ققااملزوع أه عدوه(ة8© ,لإمدصممت .0ل 
[1735] الا .ام ,1976 دهلنزها ,6|355 


اللوحة الفوتوغرافية: لا يوجد. 


5-4 : أوعية بقائمة من الطراز حس!") 

» 4-ه-1: طران الإثاء (أوصافه): وعاء من الطران <له. بقائمة وعنق وبطن يميل 
إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى. الشفة مسطحة ومتسعة. تحيط بالكتف مجموعة 
ألقاب خاصة بالملك بيبى الثانى, 

المادة المصنوع منها: ألبستر أو كلسيت أصفر. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة. عهد بييى الثانى). 

جهة المنشاً: سقارة. سراديب هرم بييى الثانى. 

المتحف والمرجع المتحفي: مخزن موقع سقارة. 

الأبعاد: الارتفا ع > ؟اسم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


(*) 14 :للا :غأه1!-0وا5 :.6.ع. (المترجم) 
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المراجع: 

2 61 11] 97-8 .مم ,1934 ,34 48 5ق ذتقك روأأقدصبل هالا دا هل ععنعأم داع تعأناوقل .6 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١/حب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-ه-؟: طران الإناء (أوصافه): وعاء من الطراز حند. بغطاء. ألصق على بطن 
الوعاء عنصر زخرفى من العقيق الأحمر يصور فتاة عارية تقف فوق زهرة لوتس, 
الموضوع مستلهم من أسلوب العمارنة. 

المادة المصنوع منها: الإناء من الكلسيت ذى العروق. والفتاة من العقيق الأحمر 
وزهرة اللوقس من عجينة زجاجية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (نهاية الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان فى نيويورك. 

الأبعاد: الارتقا ع - ", ؟1١اسم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


(فى الوسط) 110.199 ,317.م ,اا ,أمالاوع أن #عامءه5 ع8" رعمبزولا .© .للا 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١/حبي‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
© 4-ه0-: طران الإناء (أوصافه): وعاء من الطران حله. بغطاء له وظيفة 
شعائرية وطقسية. 
المادة المصنوع منها: خلطة خزفية بطلاء مينائى أزرق فيروزى. 
تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (نهاية الأسرة الثامنة عشرة), 
جبة المنشاً: طيبة. 


456 


المتحف والمرجع المتحفى: متحف بروكلن 4855 02.نانأ. 
الأبعاد: الارتفا ع > ه , ١٠٠'سم.‏ 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


ناوا! ,تارناةة ناا تالإلكامه:85 هط؟ مآ 613265 300 61858 (ؤأاملزوة أمواعمق راأطقاواة81 .ع 
(019234) ا .ام ,1968 )بولا 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١4-ح.‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


5-4 : أشخاص يمسكون بوعاء أو يحملونه 

» 1-7-4: طران الإناء (أوصافه): وعاء يحمله على ظهره خادم راكع. الشخص 
حليق الرأس وصور عارى الصدر مرتديًا مجرد نقبة ذات ثنايا. يرفع إناء عريض 
العنق يذكرنا بشكل الزلع وإن صورت هذا صغيرة الحجم. إن غطاء يحيط مشبكه 
بمعصم الشخص يطبق على شفة الوعاء. 

المادة المصنوع منها: القاعدة والغطاء من الخشب الملون وتمثال الخادم من العاج. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة: عهد أمنحوتب الثالث 
أى مطلع عهد أمنحوتي الرابع). 

جهة المنشأ: طيبة؛ الشيخ عبدالقرنة (مقبرة حاتى أى. حفائر داريسى 08:695 
عام 1835). كان هذا الوعاء يخص السيدة سى آمون. 

المتحف والمرجع المتحفي؛ متحف القاهرة: 5.31382ل.ناها(, 

الأبعاد: الارتفاع - 0اسم. 


(*) القاعة: 6؟ من الطايق العلوى, (المترجم) 
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العطر المذكور: لا يوجد. كان المحتوى دهنًا على ما يعتقد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجم: 


.1.9 9.م ,1902 ,2 8548 305ل ,لزأؤعة,23 ,6 
.158" رع؟أق6 بال 66كنال] بال اعأء!؟1ه عناوه2181© .ققأدناهاناه5 .لز أع طعلوك .ال 


,1985 28766هلإقال! رمماملزومة مقالة ددا نموي ولط .مقمقطء5 هلماع ملم عدوماواو 
.(52) 114.م 


135-7 .مم ,عنأة© نال 566لالل] نا8 2809م 65ل وأملزو١!‏ رأمقاووم مم0 صمل 
.(0260) 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١1ب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 7-7-4: طران الإناء (أوصافه): خادم صغير حليق الرأس؛ يحمل زلعة على 
أحد كتفيه. صور الشخص عارى الصدر مرتديًا نقبة قصيرة ذات ثنايا. الساقان 
غليظتان وقصيرتان والأذنان بارزتان والتمثال وقاعدته المريعة يشكلان كتلة واحدة. 

المادة المصنوع منها: الكلسيت الأبيض. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة: عصر العمارنة), 

جهة المنشا: تل العمارنة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان بنيويورك. 

الأبعاد: الارتفاع - 9اسم. 


العطر المذكور؛ لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.136.م ,119.198 ,1959 ,ا! أملرو أه ممامعء5 مط رعميزةل! .© .للا 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 4'7-] (راجع الياب الثانى من هذه الأطروحة). 
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ه 5-4-": طراز الإناء (أوصافه): شخص حليق الرأس تقوّس ظهره من ثقل 
زلعة العطور التى يحملها وهى مزدانة بعنصر زخرفى نباتى يضم أزهار اللوتس 
واللفّاح 0800:390:65. وقد صور الخادم عارى الصدر مرتديًا مجرد نقبة طويلة ذات 
ثنايا. وأحد ساعديه يلتصق على امتداد جسده فى حين ينثنى الآخر فى اتجاه الكتف 
قيمكّنه من الإمساك بالوعاء. 

المادة المصنوع منها: خشب مغطى بزخرفة جصية ملونة, 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة أى الأسرة التاسعة عشرة). 

جهة المنشأ: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف ليقريول. 

الأبعاد: الارتفا ع - ٠0‏ ,/اسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى؛ لا يوجد. 

المراجع: 


0ت كأنق لقتأاملاوع االواعصة تعاللا غعطأا أه 6115 ,لإعامه"؟ زالاءةق لمة أعانتامعامعا8 .م 
.0.53 ,2274 ,1995 10165ها رتتاناعقناناا أمممرعلالنا 5آ 115ة: 0 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: !حب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 4-5-4: طران الإثاء (أوصافه): خادمة صورت عارية تمامًا وتمسك بساعديها 
زلعة عطور بأذنين جانبيتين. الوعاء مزدان بعناصر زخرفية نباتية تضم وريقات تويج 
زهرة اللوتس مرتبة على هيئة شريط يطوق الوعاء. شعر الفتاة قصير تتدلى خصلاته 
على جبينها . يشكل التمثال مع قاعدته كتلة واحدة, 

المادة المصنوع منها: التمثال من العاج والقاعدة من الخشب. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 


409 


المتحف والمرجع المتحفي: (3) 116 .لة كم .اذا للزقا ,01060611 هنا تاناء كنا طنى ]81 , 


الأبعاد: الارتفا ع - /1,/اسم. 


العطر المذكور: لا يوجد, 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


,1987 ععلعلاقالا بتاعقم فلالا ناد ومأأوانسة عمعأاميزوق رأثاة أه تطعهةرطوووة .ع أه .م 
.م ,0134م 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 47-ح (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


4-: أوعية على شكل سمكة 

:١-1-4 ©‏ طران الإناء (أوصافه): وعاء على شكل السمكة: إنت(*). ويقوم الفم 
مقام فتحة الوعاء(""). الصنعة آية فى الجمال؛ وإن لم تكن صناعة ملكية. 

المادة المصنوع منها؛ عجينة زجاجية زرقاء بعناصر زخرفية تشبه القويسات, 
تتنوع ألوانها من الأبيض إلى الأصفر فالأزرق. صنعت بأداة أسطوانية, 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عصر أخناتون). 

جهة المنشا: تل العمارنة. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطانىي. 0955193.لامأ. 

الأبعاد: الطول > ه ,4 اسم, 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


(ه) السمك البلطى. راجع: برناديت مونى. المعجم الوجيز فى اللغة المصرية بالخط الهيروغليفى. الترجمة 
عن الفرنسية: ماهر جويجاتى: دار الفكر. 1955. ص .:١‏ (المترجم) 


010 


المراجع: 


رلا رتصناةكناالة طؤلةاع8 هط مأ مهأ أنوأئمة موذأتاملاوع أه هنوه63181 ,لإعصمهت .لال 
.[1753] االا.ام ,1976 0:865دما ,55ةا0 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1-44 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه 4-/ا-؟: طراز الإناء (أوصافه): وعاء على شكل سمكة. يقوم الفم مقام عنق 
الوماء: ويلاحظ وجود أذن فى هذا الجزء. 

المادة المصنوع منها: الفخار. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف برلين: (و:نهطهه#ه1ىهد6), 

الأبعاد: الطول - ؟اسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


1969 وأعلنالاءودية:8 رالاعا)ا عصدة ,كاء6 5180 تاناكا 55 أمزوقة ,وولزة»ا .لا 
.[99] 106.م 


هناك نموذج كامل لهذا الطران: 24.1785 58 الا «ماوه8, 
الطول - اسم القطر - /سم, 
بلدة سمناء من الفخان, راجع: 
.[148] 219.م ,1987 أاع13تااأة للا وناج و6أأوآنام 5 لوق ,أله أه أطعع طهووع .8 أه .4 


اللوحة الفوتوقرافية: اللوحة: 14-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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8-4 : أوعية على شكل حيوان من جنس الجدى. 


:١-8-4 ©‏ طراز الوماء (أوصافه): وعاء على شكل جدى فى وضع الوقوف وقد 
تقوست قوائمه. إن طفلا يقوم رأسه مقام سدادة الوعاء يتسلق ظهر الحيوان. 


المادة المصئوع مثها: الفخار, 
تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
جبة المنشأً؛ غير معروفة, 


المتحف والمر. جع المتحفى: متحف برلين (وءناهطدعةاهامومع), 

الأبعاد: الطول - ١,١١اسم.,‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 
1969 وأمااا75ناة81 ,الاكالا 0م88 أنه /لال2ةطأعمن»! كهء5أأملزوم8 ,مدربردكر ,بر 

.[100] 107.م 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 86-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

© 8-4-؟: طران الإناء (أوصافه): وعاء على شكل عنز برئى رابض فوق قاعدة 
وقد ثنى قائمتيه الخلفيتين تحت بدنه. إن عنق الإناء المحفور على الظهر مكسور. يحتفظ 
الكلسيت بآثار لون أسود. العينان مرصعتان بالبرونز وعجينة زجاجية. اللسان من 
العاج المدهون باللون الأحمر. خرطوش توت عنخ آمون*) باللون الأزرق الغامق. والقرن 
المتبقى قرن طبيعى. 

المادة المصنوع منها: الكلسيت الملون فى بعض أجزائه. 


(+) الاسم المدون داخل الخرطوش هى نب خبرى رع لقب الملك عند تربعه على العرش. (المترجم) 
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تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عهد توت عنخ أمون), 
جهة المنشا: وادى الملوك المقبرة 16/.62(*) (توت عنخ آمون), 
المتحف والمرجع المتحفي: متحف القاهرة(*). 
الأبعاد: الارتفاع - ه,/ا؟سم. العرض 8,5١سم.‏ الطول - 8,5 اسم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
5305 ,13:30لم "ل 2011 1ع هالا .701015801181101 ,اانامعةاطملة قفزطمعم و06 .0 
(راجع أيضنا اللوحة رقم 44) ,06303 213.م ,1977 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١6/-ب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
» 4-4-؟: طران الإناء (أوصافه): وعاء على شكل عنز برى رابض وقد ثنى 
قائمتيه تحت بدنه. فتحة الوعاء موجودة على الرأس بين قرنى الحيوان الذى يبدى أنه 
المادة المصنوع منها: الفخار ذى البريق المائل إلى اللون الوردى, 
تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
جهة المنشأً: غير معروفة. 
المتحق والمرجع المتحفى: المتاحف الملكية للفن والتاريخ. جنيف. 101.598.6729. 
الأبعاد: الارتفاع - 5 , ١٠سم.‏ العرض > 8, وسم. الطول - ١,١‏ اسم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لقضلات المحتوى: لا يوجد. 


(#) الحرفان الأولان من /إ2/!8/ 09أكا أى وادى الملوك. (المترجم) 
(**) القاعة: ١‏ من الطايق العلوى. (المترجم) 
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المراجع: 
1/1 بأاعقصقاء الا عباج وه 1أأذأنامة كعدماملزومة ,أللة أه أاعةنطمووع بع أن .م 
.205.م ,19128 ,1987 


يوجد نموذج جميل فى متحف اللوقر: 5.12659. 
(من الفخار ذى البريق. دراع أبى النجا. الدولة الحديثة على ما يحتمل. الارتفا ع 
- ؟, ١٠(سم.‏ الطول - 6اسم). راجع: 
.أأاة أه 'عك1أنامجنة/ا .ل نامعو |اطملهة دعراعمروع05 .ووه 


.0.226-227مم ,2255 ,1981 وأروط رمأملزوع مه مهو أمهجعصقظ 5ه الأبيمع عل وإعؤزع رن 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 1-47 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


9-4 : أوعية على شكل بطة 

© 1-4-4: طراز الإناء (أوصافه): وعاء يتخذ شكل بطتين مكتفتين منتصبتين 
وقد ربطتا عند البدن. ويقوم الرأسان والعنق مقام أذنين جانبيتين. العنق قصير 
ومنتفخ. وتشكل أرجل الطائرين قوائم الإناء. 

المادة المصنوع منها: رخام أزرق (أثيدريت). 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثانية عشرة), 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان. نيويورك. 

الأبعاد: الطول > ١,١٠اسم,‏ 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل الممتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
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المراجع: 
37 1 ,1969 وأمتخاطء مص لاة8 ,20/1 د68 بكاقع10 20 أدبا معطعدلاميزوة ,تعدلره)! .لا 
عن نماذج أوانى العطور الى تدور حول الموضوع نفسه راجع أيضا: 
!١, 1959, 5194 199, 7.‏ بأملزوع أه “عأامعع5 هط؟ روهبرول! .© .للا 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 41/سب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 


٠١-4‏ : أوعية على شكل قرد أو تضم قردة فى تكوينها 

:1-١١-4 «‏ طران الإناء (أوصاف): وعاء عطون أو أدهان يتخذ شكل قرد 
جالس. إنها أنثى قرد تحتضن صغيرها. لقد قطع الجزء العلوى من الرأس الذى كان 
يستخدم فتحة للوعاء. ويعتقد أن الجزء الناقص كان بمثابة سدادة. وعلى كتف الحيوان 
عمود أفقى قصير لنص محفور باللون الأسود: نسو- بين [هرف-ه-2): أى «ملك مصر 
العليا ومصر السفلىء مرنرع». ومن المحتمل أن عينا الحيوان كانتا مرصعتين. 

المادة المصنوع منها: الكلسيت, 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة السادسة), 

جهة المنشأ: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف المترويوليتان. نيويورك. 

الأبعاد: الارتفاع - 19اسم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.[29] 34.م ,1969 وأعننالاء5ناتق81 ,الالا 8 بان ناك صمطاعص)! ععداءذاام يروم ,تنمديزها .لا 
.مم ,78 .109 ,ا بأملزوع أه “#عأامعء5 ه11 ,ردعلاها! .© .للا 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /1/-أ (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 
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:5-١١-4 ©‏ طراز الإناء (أوصافه): وعاء عطور يتكون من جرة صغيرة وسطى 
يمسك يها قردان منتصبان على قائمتيهما. الإناء بيضى الشكل مع استطالة ويعنق 
يتسع بالتدريج عند طرفه العلوى. وريما استخدمت المساحتان الفارغتان بين جسد 
الحيوانين والوعاء كأذنى الوعاء. 
المادة المصنوع منها: الفخار. 
تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 
جهة المنشاً: غير معروفة. 
المتحف والمرجع المتحفى: «اناءوناال! :1685106 هانوقر, 
الأيعاد: الارتفا ع - , ١٠سم.‏ 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
1 ,1969 وأفلنتطء5تنات81 ,الا لضصق8 أرق الهم طأعصيك! معطعة اام زوق ,وديره»ا .لا 
.[فى الوسط ,47] 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /المحب (راجع الباب الثاني من هذه الأطروحة). 


1١-4‏ : أوعية على شكل أسد أو تضم أسدا فى تكوينها 

© 1-11-4: طران الإناء (أوصافه): وعاء عطور أسطوانى الشكل يزدان غطاؤه 
بأسد يتدلى لسانه. وصورت كفاه الأماميتان متقاطعتين. على بدن الوعاء صورت 
مشاهد تمثل أسودا وكلابًا تطارد الثيران البرية والغزلان. على الجانبين يرتفع 
أسطونان بتاج على هيئة زهرة اللوتس يعلوه رأس الإله بسه. وصورت عند القاعدة 
رءوس أسرى أفريقيين وأسيويين. 
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المادة المصنوع منها: الكلسيت. ولسان الأسد من العاج الملون. ورءوس الأسرى 
من الأحجار السوداء والحمراء. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عهد توت عنغ أمون). 

جهة المنشا: وادى الملوك. غرب طيبة. (المتاع الجنائزى لمقبرة الملك توت 
عنخ آمون. 262:.لا16. حفائر كاتر -كارنقون 5ه0ةمد0 همده 1991-1917), 

المتدف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة, 

الأبعاد: الارتفاع - 4/,؟سم. القطر - ؟اسم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: مستحضر تجميل عطرى يتكون من /5١‏ 
شحوم حيوانية والباقى نوع من الراتنج, 

المراجع؛ 
35" ,137:3001آأم (الا'ك 51011 65 علا .821011 13011نا0؟ بامنامعةأطملظ ععاعمعوة2 .6 

راجع أيضنًا اللوحة 4٠"‏ .64303 210.م ,1977 

اللوحة الفوتوفرافية: اللوحة: /48-! (راجع الباب الثاثى من هذه الأطروحة), 

:5-1١-4 ©‏ طران الإناء (أوصافه): تمثال صغير يلمع إلى أسد منتصب يمسك 
بين قائمتيه الأماميتين بوعاء عطور لم يتبق منه سوى جزء من بطنه وقاعه. يظهر مجمل 
التكوين فوق قاعدة تشكل كتلة واحدة مع جسد الحيوان والاناء. 

المادة المصتوع منها: الكلسيت الأصفر ذى العروق السوداء الجميلة. 

تحديد التاريخ: العصر المتأخر (الأسرة السابعة والعشرون: الاحتلال الفارسى 
الأول). 

جهة المنشأ: ليونتويوليس على ما يحتمل وهى تل المقدام حاليا. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف بروكلن 151/.7553.273, 

الأبعاد: الارتفاع > 1 , ١٠سم.‏ العرض - ه , عسم., الطول - ١,١‏ اسم. 
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العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
ال مراجع: 
.76م ,1989 عأمولا نلاع ل ,لااناعقنااا مزلكاهم؟8 دمأ اعم 1ذأام لوط الرقاعمة رأتلة أه أمأععدع .8 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: /4حب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 


17-4 : أوعية استوحت شكلها من الفاكهة 

:1-١5-5 ©‏ طران الإناء (أوصافه): قارورة تتخذ شكل ثمرة الرمان» بعنق ضيق 
وشفة على شكل قويسات. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة). 

جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف اللوقر 85.1571 ع 11224 .5. 

الأبعاد: الارتفا ع - ه, ١٠سم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 


المراجع؛ لم ينشر شىء. 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 41-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

:1-١11-4 «‏ طران الإناء (أوصافه): قارورة بيضية تتخذ شكل ثمرة الرمان. 
بعنق قصير وضيق ينتهى بشفة على هيئة قويسات تذكرنا بأطراف الثمرة, 

المادة المصنوع منها: خلطة خزفية زرقاء, 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. 
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جهة المنشاً: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفي: «الاد دالا /189106. هانوقر. 

الأبعاد: الارتفاع - 1,/سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. 

التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 

المراجع: 
4 ,1969 وأعننااء5ان 8:8 ,ألا( 820 501/61 قطاأعصبكا عمطء5زام روم ,رودبرو)») .نا 
[؟؟١‏ الجهة اليمنى] , 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ٠5-ب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 

:!5-١2-5 ©‏ طران الإناء (أوصافه): قارورة دائرية البدن على شكل ثمرة الرمان. 
بعنق قصير وضيق إلى حدّ ماء ينتهى بشفة على هيئة قويسات تذكرنا بأطراف 
الثمرة,. 

المادة المصنوع منها: خلطة زجاجية صفراء اللون. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة العشرون), 

جهة المنشا: المنشية (مصر العليا). 

المتهف والمرجع المتحفي: طنات قاءة همأ 0هأو10!انا8. هبة من اللورد 


كارناقون رهاقم:8© , 
الأبعاد: الارتفاع - , ٠سم.‏ 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.[27] ||الاألكاءاط ,1922 دع:70م-ا بالق تنقتام زوع األعأعثلق 01 ١ه‏ ااأطااع صو أه ماوماقاه6 
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مع المقارتة بطران من الفخار: 5522 5أهط41465ا بأذنين تعرفان أصطلاحا «بعنق 

الأوز العراقى». الارتفاع " , /سم. الأسرة الثامنة عشرة. راجع: 
.[122] 202.م ,1987 ممعمعمبزهاناة بتاعودراة الا “انا 51169آنلة ملعتم زوق رأاعة تطهووى .8 أت .م 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١56-أ‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

:4-١7-4 ©‏ طراز الإناء (أوصافه): قارورة كروية البدن على هيئة ثمرة الرمان. 
بعنق ينتهى بشفة على هيئة قويسات تحاكى الثمرة. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية لونها أخضر فاتح. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة العشرون). 

جهة المنشا: شمال العمارنة. 

المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة 5.35186ل.لاد1. 

الأبعان: الارتفاع - ١اسم.‏ القطر - ١٠١سم,.‏ 


العطر المأكور: لا يوجد. 
التحثيل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.[39] ا/ا185.0 ,76 ,1968 ,رمام لزوق ممالة جرأ وظقأمودواق هأ0 ,ءاهلا .8 
-130.م ,1985 معممدع زوالا بمواميروم ممثاة دأ مهتا 06 .فدرقداء5 عاطعتم ملم منوه6151 


6 أت 131 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 44حب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 


١1-4‏ : أوعية ذات تكوين رمزى 

:1-١5-4 ©‏ طراز الإثاء (أوصافه): وعاء على شكل جرة بيضية يأذن مضلعة 
وقاع مسطح وعنق قصير يتسع بالتدريج عند طرفه العلوى. الزخارف بالنقش البارز برورًا 
خفيفاء تتعلق بموضوع احتفال اليوبيل. فى أسفل الوعاءء نشاهد إله الأبدية جالسًا 
القرفصاء رافعا قاعدة صورت فوقها مقصورة <ب-هه المزدوجة التى تظّلل عرش القطرين. 
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كما صوّر جعران فى قمة أذن الوعاء تعبيرًا عن الصيرورة ولكنه رمن التجديد الأبدى 
أنهنا: 
المادة المصتوع متها: كلسيت ذى عروق. 
تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الثانية). 
جهة المنشاً: سقارة. (سراديب هرم حجسر. حفائر مصلحة الآثار ؟19117-15155), 
المتحف والمرجع المتحفى: متحف القاهرة 8.64872ل.يج!(*), 
الأبعاد: الارتفاع - /ا'سم. القطر - /1سم. 
العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 
.104.ام ,أ! رتتاعة1طا ,135.م .1935 0318 ها را رلأسق عاط م51 116 ,اأعطاب© نه كع 
.64-65 .مم را ع6نوع0 ذ عل أمقميز ها عنقا طمءل 
4 .ا5 ,58003818 ,أقلاقا .لقصل 


219 رق أ8© ناك ع6وباالاا نان أمأء 011 وناوه68131 رتنه أعناه«باه5 لا أت زمأة5 .ا 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة:١4-‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة), 
© 9-5١1-؟:‏ طراز الإثاء (أوصافه): وعاء للعطور يرمز إلى اتحاد القطرين مكون 
من تطابق أربع قطع. إن إلهين خنثيين منحوتين يضعان فوق رأسهما نبات مصر 
الشعارى ويمسكان إما ببعض فروع زهرة الزنبق!**) قلا أى يعض فروع نبات البردى 
ليرتبطا معًا حول وعاء يتخذ شكل العلامة ههال***) ومعناها وحدة أى اتحاد. وقد وضع 
هذا التكوين الغريب فوق ما يشبه مقعدا بلا ظهر وجوانبه مفرغة تزدان بعنصرين 


(*) من روائع المتحف المصرى بالقاهرة: البهى 1 من الطابق الأرضى. (المترجم) 
(**) هكذا فى الأصل وليس زهرة اللوتس. (المترجم) 
(»#»») 36 ,"ا :أه|!-95ا5 :.6 .5. (المترجم) 
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زخرفيين يمثلان صقرين شمسيين يكتنفان خرطوش نب خيرو رع. إن فتحة الوعاء 
التى تتخذ شكل جرة طويلة العنق ويشفة مسطحة متسعة؛ كانت مختومة بواسطة 
أربطة. وقد ضاعت السدادة التى كانت تحميها الإلهة نخيث يؤطرها صلان منتصبان. 
دونت على عنق الإناء وبدنه نصوص خْطت باللون الأسود تذكر أسماء توت عنخ آمون 
والملكة عنخ- إس- إن- أمون. كما غشيت بعض عناصر هذه المجموعة برقائق من 
ذهب أى رصعت بقطع من العاج. 

المادة المصنوع منها: الكلسيت والعاج ورقائق من ذهب. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة. عهد توت عنخ آمون). 

جهة المنشا: وادى الملوك (غرب طيبة: المتاع الجنائزى الذى تم الكشف عنه فى 
مقبرةتوت عنخ آمون 6/.7262ا حفائر كارتر- كارنافون «مناهصمه0-ماردت, 
1315-1 ), 

المتحف والمرجع المتحفي: متحف القاهرة: 8.62114ل./ا«ا(*), 

الأيعاد: الارتفاع > ه , ٠/اسم.‏ العرض - 8"اسم. السمك 4,6١سم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.299 ,34.مم ,48-49.آم ١1,‏ ,ترعتك- لأكاصة-انا؟ عايج ١لا‏ 

ةق اناه ,اانامعةاطهمل! قعطءم هه 601١‏ 

.98-99 ,94.ام رتنا تتنقطكاضقانا؟ رعل هيلك 

0 ,العأ 1 ملزوع مؤعناالة ال أمأء اه هناوه0818[1 رالقاعنام:ناه5 .1 أت لاماج5 .الا 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ١1-ب‏ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


(») الطابق العلوى. الرواق رقم ١؟.‏ (المترجم) 
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14-4 : أوعية ذات تكوين نباتى أو زهرئ 

ه5#-غ8١-أ١:‏ طران الإناء (أوصافه): وعاء عطور على شكل زلعة بعنق واسع وقاع 
مستدير وأذنين جانبيتين. عناصر زخرفية محفورة على بدن الوعاء وتتكون من أكاليل 
من الزهور. 

المادة المصنوع منها: كلسيت ذو عروق. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة), 

جهة المنشاً: لا يوجد. 

المتحف والمرجع المتحفى: 7:ناة5ناالا 1651567. هأنوقر, 

الأبعاد: الارتفا ع - ", ؟"اسم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


47 ,1969 وأع العم صناة:8 رالاكلكا لصق8 ب1ق106 8111300 ناك! عم اهم األزوم ببعدررة »ا .لا 

اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ؟35-أ (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 

ه :!-1١5-54‏ طران الإناء (أوصافه): وعاء على شكل زلعة بيضية بقاع مسطح 
ويآذنين جانبيتين. حفر على بدن الوعاء عنصر زخرفى يتكون من زهور اللوتس 
ومريعات منسقة. 

المادة المصنوع منها: كلسيت ذى عروق. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (نهاية الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة 
عشرة). 

جهة المنشاً: سقارة (؟). 

المتحف والمرجع المتحهفى: متحف بروكلن 6 191.0987.386, 
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الأيعاد: الارتفا ع 2 19سم. القطر عند مستوى الشفةت ؟اسم. العمرض عند 
مستوى الأذنين: سيم. 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


.ققكم ,1989 عارم ل نناهل! انان كنلا لإلكاهمه:8 صا أرق ضدأكام لاو اأمواعمقم رأللة أ أماععدة .8 
اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: ؟1-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 


-١5-4‏ أوعية صناعة أجنبية أو من طراز أجنبى 

:1-١6-5 ©‏ طران الإناء (أوصافه): وعاء بيضى الشكلء بعنق ضيق وقاع 
مسطح. الشفة مكسورة: ويعائى من تشققات وشروخ فى أكثن من موضع. 

المادة المصنوع منها: فخار أحمر كان مصقولا أصلا فى واجهته الخارجية. 

تحديد التاريخ: الدولة القديمة. (الأسرة الأولى). 

جهة المنشاً: أبيدوس مقبرة الملك جر, 

المتحف والمرجع المتحقى: المتحف البريطانى 35548 08.لاظأ, 

(من مقتنيات 11٠١١‏ . هبة من مدنا صمأكهمام5 ابرلروع) 

الأبعاد: الارتفا ع - ""اسم. القطر عند القاعدة /,1سم. 

العطر المذكور: لا يوجد. كان يوجد فى الوعاء فضلات من محتواه. 


التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
ا مراجع: 


.1-2آالا .ا 1ه 6.م را رقمللإطمق روأماوم اع 
-631 رلا ,لرباعع دالا طاعتتار8 مط دأ عه أأنو لمق موأاملاوع أه عداوه!218© أعممعم8 .ل .م 


41-2.ام ,19327 ,1980 20265رهما رقاعهة[ط0 م ألأعقصلزم برا 


اللوحة القوتوغرافية: اللوحة: 1-47 (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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:5-١6-5 ©‏ طران الإناء (أوصافه): جرة صغفيرة بيضية اليدن ورقبة طويلة 
تنتهى بشفة تتسع بالتدريج عند طرفها العلوى. كان للوعاء أذن جانبية ولكنها مكسورة 
الآن. القاع مسطح. الزخارف موزعة على البدن والعنق وتشبه السبعات وألوانها تتتوع 
من الأصفر إلى الأزرق الفيروزى فالأزرق الغامق. هذا النموذج تقليد لطران أجنيى 
مستوحى من حضارة جزيرة كريت. 

المادة المصنوع منها: عجينة زجاجية زرقاء بعناصر باللون الأصفر والأزرق 
الفيروزى. صدّْع بأداة أسطوانية. 

تحديد التاريخ: الدولة الحديثة. (الأسرة الثامنة عشرة أو الأسرة التاسعة عشرة), 

جهة المنشا: غير معروفة. 

المتحف والمرجع المتحفى: المتحف البريطاني. 22819 *1.لاتأ, 

الأبعاد: الارتفا ع - ٠,اسم.‏ 


العطر المذكور: لا يوجد. 
التحليل المحتمل لفضلات المحتوى: لا يوجد. 
المراجع: 


,لاا ,تلاناهقنالا طدأ؟:8 158 دأ دعا لأناوااضة نقأاملزوة آه قناوه3181© ,لإعومه© .0 ل 
.[1755] ااا .ام ,1976 ,ة8ة!6 


اللوحة الفوتوغرافية: اللوحة: 97-ب (راجع الباب الثانى من هذه الأطروحة). 
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الهوامش 


)١(‏ راجع؛ .8 لأ انا ,عاهاونم 
18أ2 ها رع 62 بال عبان | أتاأمعأه5 .اامتن رلا .ألا ,مابوومع تموظ 16 035 ,ولاه .01 -.ل 
.6 ,1976 

(؟) راجع: .223 ,13 ١١١‏ رو©59آم58:00 ,لاة80] .م 


0 163 .مم ,24 81 296 .2 ,508068 5هاأ رأمامهلا .م 
5 06 ناه 8565 085 068|01801 1905م لاوة 510085 61 01085 85 ا ,5010و5أنا8 نأل اأدصرعهل/ا 
.9/7-98.مم ,1935 وموم رقع لق |أطراة 
يؤكد الاستخدام الصوتى العلامة على نطقها على النحى الآتى: «بألاد»: راجع: 
1 ,1955 8أ8© مها ,.60 26706 ,عنانأ5 مهاه تزع أأم زوع 'ا هل 6أة7اكاة6!1 رة/اطة1أه ا .6 
ا 
.[2.لا/ا] 527.م ,.60 ©00ة 3 ,نقططليق:6 مقأاملزوع ,عم أل:68 .م 
كما نعرف أن هذه العلامة جزء من تركيب اسم الإلهة انقطة باستت, 
عن أول الأمثلة الثابت وجودها انظر: مصطبة تى. راجع: 
م ,1939 ق7ل08 قا ,| ,11 09 نلة766زه1 ه! ,رمملاه© .6 أ مم/م2 .ا ,788الاة0 ,2 
وراجع أيضا: 
.176-78 .مم ,1957 قأئة0 را مومعاعمة عتمبروع نا قل وأطمقاوه066 ,أمامه1ا .م 
كما نلتقى بهذه العلامة فى اسم بوياستس وكان يطلق عليها قديما بر باست, باست راجع: 
,أ ,قأطمهق 66091 أعامهملا .م 
(؟) يصور هذا الوعاء بدون غطاء وإن وجد فقد يتخذ أشكالاً متنوعة: ومنها شكل «طاقية» بأريطة أى بدونها 
ورأس باشق أو كبش. عن اسم الوعاء راجع: 1984 16أ08) ها ١1,‏ ,ناه أل5 ,تقطماققةط0 
[5] ااكاا .ام الصف الثانى من الجهة الشرقية و150 .0, 
[] لاا .امء الصف الثالث من الجهة الشمالية. 
||الالا .ام الصف الثالث و98-99,مم, 
وفى الأزمنة المتأخرة يعرف هذا النموذج أحيائًا تحت اسم وه/ونت أى أيضا «ظرت. 
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(4) قى حين أن الكلمتين هجات أو هر<ت اللتين يشكل هذا الإناء جزمًا من تركيبهما تشيران بالأحرى إلى 
المحتوى وليس إلى الوماء الحاوى. 
راجع: 1.لالا] 527 .م لقتصمقة نواامبروع 
وخلاصة القول أن كلمة بانه قد تدل فى الواقع على الوعاء ذاته الذى قد يوضع فيه زيت أو دهن (لرثن أو 
هجن)., ونلاحظ فى مصطبة حسى رع التى تعود إلى الأسرة الثالثة أن الزيوت قد ألحق بها مخصص 
يصور هذا الطران من الأوانى. راجع: 
.ام ,1913 8 "لق 0 عا ,5800308 31 5و أتة/لومناع ,لزقهلا أه طرهن7 ,الاوطان9 .ع .ل 
وفى وسعنا أن تذهب إلى أنه قد ظهر منذ العصر العتيق على ما يظن, 
(0) يصور أحيانًا هذا الطراز من الأوانى كمخصص لاسم حجر الكلسيت: فلن راجع: 
.45 ,08166 أممقالاط رقطاة5 .ا 
(مقبرة مرروكا) 172 .0 ,618201087 30 أأملاوع ,68101761 
(1) كما نعرف منها بعض التماذج المصنوعة من الخشب الملون ويحاكى موضوع زخارفها حجر الكلسيت 
أو البرشا. وفى هذه الحالة كان المقصود بلا شك تقليدا بارعًا. عن هذه النماذج راجع: 
9 136 .1119 228.م ١١١1959,‏ بأملزوع أو بوأمععة قط روويزةلا .0 ,للا 
(9) ومن سمات الإناء خخُبب أيضًا ارتباطه بتجهيز الزيوت والأدهان العطرية. إن الوصفات الخاصة بإعداد 
الزيت <للو ومستخلص نيات الَْيْمَة من أجل تعطير الإلهة حتهور تستخدم هذا الإناء خلال مراحل 
إعدادهما ولا سيما خلال المرحلة الأخيرة. راجع: 
.62-6 .0 ,...قعقق/ قعل أمقووأ065 5روأأملزوة قعدوأة 61 لامر 885] رأزه55أنا8 بال أأمعوانا 
(4) فى بعض المشاهد نرى الشخص وهو يقرب الإناء من أنفه ليستنشق شذا محتواه. راجع: .0,1/,47ا-ا 
كانه لا “لاهلا هأ أأ60 هالقلانامم ,«وأقططع2 أه طوره؟ هط ,عطقم أو أقوةط .ع ,ع .ىم 
.ااام ,1989 
:7 ,19.30 ,1984 قائقة ,قأأهلمع لمعلزواط ها ,عأملزوع' ا ول ه'ل0 ٠898‏ ,وديال ]ثلا .0 
كأرو/ا- م0 06 تنا قتااا هأ أاهم1/1810 رة1أ35لزل وا ,أأ8ع/ا واغاع 
راجع أيضنًا فى متن هذا الكتاب اللوحة رقم ؟ه. 
لقد صون إناء المواد البلسمية على بعض الألواح بجوار الشخص: لوح سا إنحرت. الأسرة الثانية عشرة. 
متحف بوسطن للفنون الجميلة. راجع: 
.9 ,19.1 ,1994 65ئلممهم.ا ,انث موتاملزوع مأ عأوؤا/ا عمة أمطملزا5 ,ممعم اللا .لا ,مم 
(1) راجع؛: 88-9 .21 رمامبروع" ٠‏ أه وواطلز8 ,أممولا .م8 


.14/-١45 راجع فيما سبق الفصل الثانى. الفقرة 9( والهوامش‎ )٠١( 
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)١١(‏ ومع ذاك نعرف شكلا قريب الشبه جاء أصلا من مدينة سوسة. انظر الإناء رقم١١١‏ فى متحف اللوقر 
وهى إناء من الكلسيت المائل إلى اللون الوردى. وقد أشار إليه: 

.4.ق ,2.97 ...8868 068 1لق0وأ065 قمةأأملاوة قهصوأة أع قترزه7ق 65 ا رلمققآن8 بال أأمدولا 

(؟19١)‏ ويشار إلى هذا الزيت فى القصل ١40‏ من كتاب الموتي: 
«لقد مسحت نفسى بالزيت «مرح» الأحمر وفصاى فى يدى هى عضو (؟) أحمر لكلب من سلالة راقية 
[.../ راجع: .195.م ,رقمةأأملاوع 8001815 065 15,ملا و08 ع]نالنا قا ,أعناو:88 .م 
عن هذا الزيت الأحمر الذى يصب فى كؤيس انظر على وجه الخصوص مشهدى مقبرة أوسرحات وهما 
آية فى الجمال. وكان صاحب المقبرة كاهن الكا الملكى فى خدمة تحوتمس الأول فى عصر رعمسيس 
الأول وسيتى الأول. (الشيخ عبدالقرنة 11.51). وقد صور المشهدان في ردهة المقصور الجنائزية على 
الجدارين الشمال الشرقى والشمال الغربى. ووضعت المادة الحمراء فى وعاء أسطوانى الشكل من 
اللازورد تحيط به عند أطرافه أوراق من ذهب. 

[وفنة راجع: 

9 .وط! ...2568لا قعل أمقفوأع06 قرف أأملزوة قعصوأة 96 05ئم2 قهمءا رره5وأيا8 بل اأمععا! 
.45 ,(3) 

0 راجع: [9./الا] 512 .م ,031الة؟ 6 مقتاملزاوة رتعمالة‎ )١2( 

)1١(‏ تُظهر بعض النصوص الإله خنوم بصفته خالق هذا الوعاء: [ 1 | «رفع الإناء مهذع تحت ماء خنوم الرطب: 
أدخل البهجة إلى قليبه من خلال عمل ساعديه»: اا .اط ,67 ,|| رنه501 ,تهمأومقطت .ع 
راجع أيضًا: 48.م ]6 [1] اا .اص 
«رفع (الإنام) - عنم إلى أبيه خنوم (غنم) العظيم». 
راجمع: [0] 47 ,لا رللا, 
ومع ذلك لابد من ملاحظة أن كلمة خنع هى فى هذه المشاهد عبارة عن جرة ماء (من المعدن). 
راجع: [!|] 377 ,!|| .«الالا. وقد يبدى الاصل الاشتقافى مشكوكًا فيه؛ فلا ريب أن كلمة إناء يقايلها غحنم/ 
)0١‏ نحلم ولكن عندما ترتبط بالإله خنوم فلا يمكن أن تكون سوى لع - التشكيل على عجلة الفخارى». 
راجع: [2] 382 ١١١١‏ ,.تالالا, 

(11) فى مقبرة ميرا ببلدة دشاشة يتحدث حرقى من ثاثبى الأوانى قائلا: «هذا الإناء لَعْنم آية فى الجمال!», 

)١10‏ راجع: 377 ١١١,‏ ,.هلالا 

.للا 152.م ,6:8 لقتاملزوع ,نعم أن:8 .م 
.34,.م ,ا! كتقاط رصقصامها8 
يحتفظ متحف القاهرة بنماذج من الكلسيت (1.24858ل) ومن الحجر الجيرى (24861.]ل). 

(18) ويما كان للعقدة المثبتة على غطاء هذه الأوانى دلالة سحرية؛ فتحمى الإناء من النجاسات التى تحددها 
الشعائر. راجع: 

3,48 ,3.6 ,...1/2585 068 01قثلوأة6ل قدعتاملاوة عهروأة أو عتمم قع! رممؤوأنا8 يل اأتحوولا 
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(19) راجع على سبيل المثال: 
9 201620001855 15م أأناء 81" عل عاناقهطمنه1 ,رطلقت8ن580 غم 5ه 1اأناه ,تقأناوقل .6 
0 ,18 119 ,1929 6:ا08 ها ,اا أمهم 
ويمكن أن نلاحظ فى هذا الجدول أن بعض الأوانى الأخرى التى كانت تستخدم فى المعتاد للعطور كان 
يوضع فيها أيضًا النبيذ ولا سيما الطرز 1. و8.5 و0.1 و2.2, 
انظر أيضا المرجع السابق 0.73 ,10.82] (مقبرة مها. الجزء الأيسر من الجدار الغريى من حجرة الدفن): 
راجع اللوحة "١‏ (1). 
(١؟)‏ راجع: 0.76 ,17 7. | 2 | «إكانا كبير من شغل سوريا» انظر أيضنًا: 
,30 كمغعا8 قمقل بعتأمصع أوناناولاا بال عدوةااملاوع قه1 عنقم نالا لعاريزة ]زق'ا ,رأهادمالا .م 
0 1931 


.190 ,...3868/ا 098 01301أ065 05قلأم/او6 510568 61 7015 65 ا ,لز550أنا8 ياك أأندةانا 
)1١(‏ إن هذه الزخارف نفسها التى تعتبر بكل وضوح عبارة عن غلاف له طبيعة نباتية يلاحظ وجوده أيضا فى 
الأوعية 8.2.26 و8.2.33 بل فى 8.3.1 أيضا, 
زفقة هذه الزلعة يهفى من الكلسيت كانت تحتوى بالأحرى مادة عطرية (شحم أى زيت) وليس كحلا كما يقترحه 
مؤلفا هذه الدراسة, 
لقف راجع: 
.7-8.م ,...88565/ا 085 1ق صوأ068 قمولأم/ا60 268وأ5 61 5005 85 | ,لرمو5أنل8 ييل اأمعواا 
فيه راجع: 
.8.م ...8565 068 ألمقلاوأ088 5رةأأم/او6 0065أ8 أ9 00055 6885| ,له5ؤ5أنا8 نال ألدةةالا 
(؟) عن النماذج الجميلة انظر: 
7 .مم ,1987 وعصفنيزقا/ا بأاعقصماة/ا! تناج وملأذاناذ ومعامزوم اعم طفووع .ع أه .م 
.(283 غم) 382,.م :(291-292 غم) 340.م :(2114-115م) 
(1؟) انظر على نحى خاص فى متحف 509أ1|!0885118!, 525439 
.(02269) 318.م بأطمقحملة للا ,ناح وةألسأناة وترةامبزوة بأامعء طهووع ,ع أو .م 
9-11 .م ,...568قلا 0865 ألنقذاقأ068 قرةأأم/زو6 عهصوأة أ 70105 65ا رره5ذأن8 بل اأحعع اا 
(4؟) المرجع السابق: 0.10 >513 ,010088 .326 ,أت 1 
(9؟) راجع: (16 91 14) 158 ,ا ,.طالالا, 
(0؟) بسبب غياب اسم محتوى هذه الأوائى فى أغلب الأحوال إبان الدولة الحديثة على وجه التحديد فقد اعتمد 
تصنيفنا الشامل على نمائج الأوانى التى تعود أساسا إلى عصور سابقة: من الدواتين القديمة والوسطى, 
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(١؟)‏ لم يتم إعداد هذا الزجاج عن طريق النفخ وإكنه مجوف. لقد تشكل حول أداة أسطوانية من الصلصال 
يتم سحبها بعد أن يبرد الإناء. والحصول بعد ذلك على الزخارف التى تتخذ شكلا قريبًا من الرقم '"سيعة" 
أى القويسات التى تزدان بها فى المعتاد نماذج هذه الأوعية» كان من الضرورى لصق عيدان زجاجية تتيدل 
ألوانها بالتثاوب من الأصفرإلى الأبيض فالأزرق الزمردى على سطح الإناء الأملس بعد تسخينه من 
جديد. ويفعل الحرارة كانت هذه العيدان تنصهر وتلتحم فيما بينها. وخلال هذه المرحلة الثانية من العمل 
كان فى وسع الصانع أن يمد أو يطيل قائمة الإناء وعنقه أى إذا لزم الأمر أن يلصقهما كل على حدة, 
كما هو الحال على وجه التحديد بالتسبة للأذنين. عن هذه التقنية راجع: 
1912 قققهة أع و5وأاأقع م8 ,وأملزوع عمصواعمة'! 06 81165 أو قاة 5قعا رعلنو5 ,إنر 
1140-7 .مم ,اا تمقطه 
140-77 .مم ,1962 وأمق2 رتقأاملزوة نذا ,بتتامععاطملةا قه5عه:068 .65 
انظر أيضمًا: .(61888) 613-617 .امه ,أأ قا قمول ,مثالا عاءزاطم» .8 
إن أوعية تحتفظ بزخارف قريبة الشبه وتقلد هذه التقنية قد ثبت وجودها فى القرنين السادس والخامس 
قبل الميلاد. ومن المعتقد أن هذه القوارير كانت مخصصية أيضًا لوضع العطور, 
(؟؟) إن هذه الأوعية الكروية الشكل ويعنق عريض وقائمة ريما كانت مستوحاة من نماذج أجنبية بالنظر إلى 
أننا لم نعثر قط على هذا الشكل المتميز قيل الدولة الحديثة؛ والأسرة الثامنة عشرة تحديدا . 
(؟) إن أوانى الأكل ومستلزمات الزينة التى تتخذ شكل حيوانات على قدر كبير من التنوع كانت معروفة كل 
المعرفة منذ الدولة القديمة. ويلاحظ مع ذلك أن نماذجها اكثر انتشارًا فى زمن الدولة الحديثة ولا سيما 
إيان عصر العمارئة عندما أصبحت الطبيعة مصدر إلهام عظيم الأهمية فى نظر الفنانين والحرفيين. 
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ملحق الفصل الثالث 


قائمة بالجمل المدونة بالخط الهيروغليفى كما وردت فى سياق هوامش 
الفصل الثالث : 


3951-2 1 [1] 
دك جطد نت عزية |2 ] 
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الفصل الرابع 


خضير واستخدام العطور أو المواد العطرية 


إذا صح أن استخدام العطور فى مصر يعود إلى عصور موغملة فى القدم, 
فإننا لا نجد - فى المقابل - تحت أيدينا سوى القلة القليلة من المعلومات حول سلسلة 
الوقائع المرتبطة بتحضير الخلاصات العطرية؛ إن بعض البطاقات من عصر ما قبل 
الأسرات أى العصر الثينى, بالاضافة إلى مشاهد يعود تاريخ معظمها إلى الدولة القديمة, 
تشير إلى هذه العملية؛ واكنها لا تقدم توضيحات محددة تشرح لنا ما يتم من أعمال. 
أما النصوص - وياستثناء وصفات التحضير التى لم يسجل وجودها على نحى خاص 
إلافى العصر اليونانى الرومانى - فيظل حديثها عن هذا الموضوع على القدر نفسه من 
الاقتضاب. وقد يقودنا تفكيرنا إلى القول بأن العطور من أدهان أى زيوت عطرية؛ على 
حدّ سواءء. وكما هى الحال بالنسبة للمنتجات القيمة أى الترفية» كانت احتكارً ملكيا 
وتخضع للإشراف المباشر لعاهل البلاد. ولهذا السبب بلا شك؛ كان العاملون فى 
معامل العطور التى أقيمت فى الإسكندرية» من موظقى الدولة على ما يظهر؛ الأمر 
الذنى حمل بعض ال مؤرخين أحيانًا إلى النظر إليهم باعتبارهم عبيدا تابعين 
للإامبراطور(١),‏ 

إن كل شىء يحملنا على الاعتقاد أن وادى النيل فى العصر الفرعونى كان يضم 
عددا كبيرًا من المختبرات المتخصصة فى تحضير العطورء لابد أن تلحق بها هيئة من 
العاملين يناط بهم القيام بمختلف العمليات الضرورية؛ وفى المناطق الزراعية ولا سيما 
المناطق التابعة لأملاك المعابد كان لابد من تخصيص مساحات لزراعة الزهور وبعض 
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أنوا ع النبياتات. كما أننا نعرف الكثير عن أهمية الزهور لتلبية احتياجات ما يتطليه أداء 
الشعائر الدينية فبالإضافة إلى التقدمات الغذائية كانت موائد القرابين تزخر بانتظام 
بالتباتات وكان فى وسع الملك بصفته القائم على الشعائر الدينية أن يقدم إلى الآلهة 
طاقة من الزهورء؛ بل وى «ياقة مركية» عندما يقدم لها القرابين. كما أن وجود العطور 
والأدهان والزيوت العطرية كان واضحًا فى إطار المعابد إرضاءً للآلهة ووفاءٌ لها. ولكن 
إذا كانت هذه المواد تلعب دور له أهميته الخاصة فى العالم المقدس فإننا نعرف أنها 
كانت تستخدم أيضنًا فى الحياة اليومية بشكل منتظم؛ وهى ما يحملنا على الاعتقاد أن 
طريقة تحضيرها لم تكن بلا شك واحدة فى الحالتين. ويُعتقد أن المصريين قد عرفوا 
صناعة طويلة الأجل تُستخدم فى مجال الشعائر الدينيه وعلى رأسها المرتبطة بالعالم 
المقدس وأخرى قصيرة الأجل لتلبية طلبات الدنيا وعالمها. 


وابتداءً من زراعة الزهور وصولاً إلى وضع المواد العطرية فى الزلع وتخزينها ثم 
استخدامها فى مختلف الأغراضء كان من الضرورى إجراء عدد من العمليات 
أى الإضافات. وترتبط بعضها بالأعمال التى تتم فى الخارج بكل وضوح ونذكر منها على 
سبيل المثال زراعة الأزهار وقطف مختلف أنواع النباتات وهرسها وعصرهاء ؛ 
وفى أعقاب مختلف هذه الأنشطة يتم نقل هذه المواد. ومن جهة أخرى كانت هيئة العاملين 
تتفرغ لإنجاز غيرها من الأعمال داخل المختبرات التى كانت المكان الذى يشهد 
ما تمليه الوصفات الجاهزة من خلط مختلف المكونات وطبخ المنتجات ووضعها فى الزلع 
تمهيدًا لتخزين العطور فى المخازن والحجرات المصممة خصيصا لحفظها خلف أسوار 
المعابد. وتأسيسا على التوثيق الأيقونوغرافى الذى جمعناه عند القيام بإعداد أطروحتنا 
ومن خلال بعض النصوص التى اعتمدنا عليها فى هذا السياق لتحديد أحد الأنشطة 
أى إحدى الوظائف سوف نحاول إعادة صياغة المراحل الرئيسية التى كانت تؤدى 
بالضرورة إلى صناعة العطور وحفظها . 


الأعمال التى تتم فى الخارج 


زراعة الزهور وغيرها من أنواع النباتات 


كانت الوحدات الاقتصادية التابعة للمعابد تضم مساحات زراعية شاسعة وحدائق 
تزرع فيها مختلف أنوا ع النباتات. إن بردية هاريس رقم ١13:15 ! ١‏ التى تشير إلى 
مدى اتساع أملاك أمون وضخامة ثرواتها فى ظل حكم رعمسيس الثااث تعطينا فكرة 
طيبة عن الإنتاج الذى كانت تدره. إن هذه الأراضى التى كانت تسهر عليها وتفلحها 
هيئة من العاملين الزراعيين كانت تنبت كافة أنواع النباتات بدءً!ا من الزراعات التقليدية 
كالقمح والشعير والكتان وصولا إلى الخضروات والأزهار. إن كوكبة من الألقاب 
أى الوظائف التى تم تحديدها منذ الدولة القديمة ونلتقى بها إبان الدولة الوسطى؛ بل حتى 
أزمنة لاحقة؛ توضح مسئوليات الأشخاص الذين الحقوا للعمل فى الأراضى 
الزراعية("). وإذا كانت المشاهد أو النصوص لا تشير صراحة إلى زراعة الأزهار 
إلا أننا نعرف أن وفرة وتنوع النباتات التى كانت دق فئاؤادى النيل: كر اديمما 
بالضرورة على تخصيص مناطق لهذه الخلاصات العطرية المطلوية. إن أمثة جميلة 
للحدائق قد لوحظ وجودها فى صور مشاهد المعايد أى مقابر الأفرادء ونذكر المقصورة 
الجنائزية فى مقيرة المهندس المعمارى إنيتى بغرب طبية (71.81) فنرى مزروعات مفرطة 
النمى (الشكل:؟) تضم الأشجار والنباتات الموزعة على عدد كبير من الصفوف7), 

كما تشغل حديقة من نخت فى مقبرته بغرب طيبة (11.87) عدة صفوف وتنمى فيها 
أشجار النياتات المتسلقة(؛). كما نعرف أن تحوتمس الثالثك قد صور «حديقة نباتات»!*) 
فى المعبد الكبير لاله أمون فى الكرنك. وكانت بعض نباتاتها قد جلبت من بلدان أجنبية!"). 
وفى معبد أتون بتل العمارنة (شكل /ا) خصصت مساحات شاسعة لزراعة أنواع 
الفلورة ©:10 المصرية. وفى عداد الألقاب المعروفة لديناء نذكر لقب لم أى لل -نش 


(*) شرق ال«آغ منو» أى «بهى الاحتفالات». (المترجم) 
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شكل(١1)‏ 
منزل إنينى وحديقته الخاصة,. 
رسم يزين أحد جدران مقبرته (17.81) بغرب طيبة. 
الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. 


:1 .م ,1987 65لمما ,لقطرعا! موأأملاوة أمواءعهة مث رعلاعأصموالا ا ) 
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شكل (17) 


نقش من مقيرة مرى رع الأول. الدولة الحد 


مشاتل فى معبد آتون بتل العمارنة. 


يثة 


الأسرة الثامنة عشر, 


. 


) نقلاً عن : 18.م ,1989 0765مما ,أاهطنهل مقتاملزوع أمعاعةق عط رواعتصمقاا ٠١‏ ) 


١ 
0 0 لم 5-5 و نال يممصم‎ 
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لزه سكوب 


أى «بستانى» ومن الواضح أنه كان يطلق على أشخاص أنيط بهم مسئولية الإشراف 
على الحدائق!'). وتنطوى وظيفتهم على مراقبة العمل فى المزارع |ه,- نالل والسهر على 
العناية بالمشاتل. وبالفعل كان نجم جر المدفون فى المقبرة رقم /؟١‏ بغرب طيبة يشفل 
هذا المنصب فى عهد رعمسيس الثانى؛ فقد أنيط به إدارة حدائق الرامسيوء!). 
وما زال أحد جدران الحجرة الجنائزية يحتفظ برسم على قدر كبير من الأهمية يوضح 
كيفية تنظيم هذه المساحات من المعبد التى كانت على ما يظن لا تبعد كثيرًا عن البحيرة 
المقدسة والباب الشامخ الذى يسبق الصرح الأول. كانت تنمى فيها بغزارة الأشجار 
إلى جانب مختلف أنواع النباتات وترويها ترعة ورْعت الشواديف على مقربة منهال'). 
ويحق لنا أن نترك العنان لخيالنا لنؤكد أن مثل هذه الحدائق المخصصة للأشجار, 
بل للزهور أيضاء كانت قائمة على مقرية من كافة المعابد. 

وإذ! كانت زراعة الزهور تهدف فى المقام الأول إلى تلبية احتياجات الشعائر 
الدينية ومنها على سبيل المثال تجميل موائد قرابين المعابد وإن اختلفت أشكالهاء فقد 
كانت ضصرورية أيضًا لتحضير الزيوت والمواد العطرية اللازمة للشعائر الدينية 
أو الجنائزية التى يقيمها الكهنة. ومن ثم كان لابد من اتخاذ التدابير اللازمة لضمان 
انتاج منتظم لهذه العطور الأمر الذى يتطلب توفير زراعات نوعية تشرف عليها هيئة من 
الموظفين التابعين للمعابد على ما يعتقد. فكان زراع الزهور ومصففوها يشكلون مهنًا 
حقيقيةً. وفى جبانة وادى الملكات نلاحظ أن عائلات دفنت إبان عصر الانتقال الثالث 
وفى العصر الصاوى(**) الفارسى!***) كن ينتمين تحديدًا إلى اتحادات مهنية زراعية 
كما تدل عليها الألقاب المذكورة على توابيت العديد من هؤلاء الأشخاص: 


٠‏ عدون سش أمن, أى «زارع أزهار اللوئس قى أملاك آمون». 


(*) وهو الاسم الذى أطلقه شميوليون 18011560 على معبد رعمسيس الثانى الجنائزى. (المترجم) 
(**) أى الأسرة السادسة والعشرون. (المترجم) 
(*++) أى الأسرة السابعة والعشرون وفى عصر الاحتلال الفارسى الأول. (المترجم) 
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ه حرى عكوتل سشه ديراهه؛ أى «كبير زرا ع أزهار اللوتس فى أملاك آمون». إن 
مناصبهم بصفتهم «زرًا ع الزهور» و«البستانيين» أى دمصففى الأزهار» تربطهم إذن 
بأملاك إله الكرنك. كما دفن صانعو العطور فى هذه المقاير: 

وةإفايراهة؛ أى «صانع العطور فى أملاك أمون». 

ه حرى ونإقايراهه؛ أى «صانع العطو الأول فى أملاك آمون». 


الأمر الذى يوحى على ما يبدى بوجود علاقة وطيدة تجمع بين هاتين المهنتين على 
الصعيد الاجتماعى(). كان عمل بعضهم ينطوى على البذر ورعاية مشاتل الزفور, 
بل وزراعة مختلف أنواعها على مساحات شاسعة للحصول منها على الخلاصات العطرية 
التى ستستخدم فى إعداد العطور. أما الآخرون وفى مقدمتهم مصقفى الزهؤر فكان 
يقع على عاتقهم تحضير باقات وطاقات الزهور لموائد القرابين فضلاً عن الأكاليل 
والقلادات الزهرية الممستخدمة عند إقامة الطقوس الدينية دا ل المعبد أى خارجه. 
كما نعرف أن مصففى الزهور كان لهم نشاط ملموس إبان المراسم الجنائزية؛ 
لأن طائفتهم كانت تتدخل لإغداد زينة المومياوات بالإضافة إلى القاعات التى تقام فيها 
المآدب الجنائزية. 

ويبدى أن المواد المستخدمة عند صنع العطور كان عددها كبيرا. وإذا أخذنا 
برأى بلينس*) وملام كان « الكيفى»!**) أداملا»ا يضم لوحده ما لا يقل عن ستة عشر 
مكوئًا مختلفًا. وهى ما يعنى شدة تنوع أصناف النباتات التى كان يتعين زراعتها. 
وإذا صم أن بعض الأصناف غريبة عن مصر ؛ حيث كانت تستورد من الخارج فإن 
بعضها الآخر كان يعود إلى أصول مصرية صميمة فجاء من شمال وادى النيل 


أى جنويه. 


(*) وهو بلينس الأكبر من علماء الطبيعة الرومان. عاش فى القرن الأول الميلادى. (المترجم) 
(**) التصحيف اليونانى للاسم المصرى دكايو». (المترجم) 
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إن زخارف المقابر ولاسيما مقابر الدولة الحديثة تقدم لنا بيانًا مختصرا عن 
النباتات التى أزدهرت فى الريف المصرى. ومهنا الخشخاش!*) واسيمه العلمى -81مم 
نم18 86 أق الديدحان(**) أمع1اوناوم» أو المرير »م ) ]6ناهاه أو الليلاب واسمة 
العلمى 2006515 5ناأنالااه000 أق البابونج واسمة العلمى 3االصهطهطء امو أمتواة 
أى الخطمى فاون هه والخروع واسمه العلمى 6018100515 ونالرأه81 أى الريحان 
وأسمهة العلمى تاناتأ!251ط 050ا2زله0 أق العثير واسيمه العلمى ,6553:م06 8نامع 
نامك أو اللفاح واسمه العلمى :010618860 180012908 أى أيضنًا الحصا 
البان(****)(١١).‏ ومع ذلك يبدى أنها لم تستخدم جميعها عند إعداد العطور» وإن احتل 
مكائًا متميرًا كل من زهرة الزنبق الأبيض واسمها العلمى 7ا30010© 7لا أاأما وزهرة 
البشنين (اللوتس) واسمها العلمى فهاناتهةه معطم صيرن((****ي)ى معطم ريز 
ونأها(******) فكان من المعروف أنها تشكل مكونات رفيعة الجودة. أما الياسمين 
وأسمه العلمى 018619818 01اأ39:5:]5ل فقد عرف فى روايات أخرى تحت أسم :30010و 
وعش منه على زهرة جافة فى خبيئة الدير البحرى. وكان نبانًا بريا جاء أصلاً من الهند 
الشرقية ولا يمكن تفسير وجوده فى مصر اعتبارًا من الأسرة الحادية والعشرين 
إلا نتيجة استيراد بعض المنتجات من هذه المنطقة(), أما زهرة النرجس واسمها 
العلمى 1226118 5ناو5أه:8/3 فلم يثبت وجودها على ما يبدى إلا فى أزمنة متأخرة جدا 
بالنظر إلى أن زراعتها لم تنتشر قبل العصر الفارسى(). وقد أشار فوريس 95م:هم 
إلى وجود الورود واسمها المصرى القديم والو واكن لم تظهر فى حدود علمثا فى 


(*) أى النوم. لمزيد من التفاصيل راجع: وليم نظير: الثروة النباتية عند قدماء المصريين, الهيئة المصرية العامة 
للتاليف والنشر, 191/٠‏ ص777. (المترجم) 

(+*) واسمة العلمى 0688] 831/61 راجع: هالة بركات: دليل النياتات فى مصر القديمة. من إسدارات 
المركز الفرنسى للثقافة والتعاون. الناشر مجموعة الشرقاوى الدولية ؟١٠؟.‏ ص١١‏ (المترجم) 

لع واسمه العلمى 067218553 0188ا09118. المرجع السابق ص/7١.‏ (المترجم) 

(ع+»») واسمه العلمى 0010108115 05ا]505108], هالة بركات. المرجع السابق. ص/؟. (المترجم) 

(ععععم) وهى الاسم العلمى للبشنين (اللوتس) الأزرق, هالة بركات, المرجع السابق. (المترجم) 

(«بععوه) وهى الاسم العلمى للبشنين (اللوتس) الأبيشى. هالة بركات, المرجع السابق. (المترجم) 
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التصاوير التى وصلتنا(؟١).‏ كما كانت تزرع بعض الأشجار أوى الشجيرات لتلبية مثل 
هذه الأهداف من أجل براعمها أو لحائها أو أزهارها أو ثمارها. كما عرفت بالضرورة 
زراعة حب البان والجميز والهجليج والسنط والسرى التى تنمى فى ريوع البلاد ويتم 
رعايتها لتوفير المواد المطلوية كما تذكرها الوصفات١).‏ ومن جهة أخرى فإن أشجار 
الزيتون التى عثر على نويات ثمرته على نطاق واسع ضمن المتاع الجنائزى فى مقابر 
طيبة فلم يثبت وجودها فى مصر قبل الدولة الحديثة إلا فى النادر القليل. ومع ذلك 
فقد تأكد وجودها بوضوح اعتبارًا من الأسرة الثامنة عشرة. وتذكر بردية هاريس 
رقم واحد ١‏ 8/3::15.م58 وجود مزرعة لأشجار الزيتون على مقرية من هليويوايس, 
ونعرف أن أوراقها قد تستخدم على هيئة أكاليل أى أطواق وتدخل فى تشكيل الباقات 
المركبة!١),‏ 


قطف الزهور وغيرها من الأنواع النباتية 


تطلعنا الأيقونوغرافيا المصرية على العديد من الأمثلة حول موضوع قطف الزهور 
وغيرهاء كمرحلة أخرى من مراحل الأعمال المرتبطة بالزراعة. وتظل أكثر المشاهد 
شيومًا تلك التى ترتبط أساسا بقطف عناقيد العنب. ومع ذاك فإن عددًا مخ المشتادج 2 
تبرز أيضًا عمال يق الأنواء الأخرى ومنها ترون الخروب و العنفيا أي حصاد 
نبات البردى أو قطف ثمار اللقّاح وهو ما يشير إليه أحد جوائب صندوق صغير من 
العاج عثر عليه وسط أثاث توت عنخ آمون الجنائزى. (راجع الشكل: 4). 

ومن جهة أخرى؛ فالقليل من المشاهد هى التى تشير إلى جنى ا مواد النباتية 
أى الزهور التى ربما استخدمت فى تحضير العطور. وأقدم مثال على ذلك قد يعود إلى 
الأسرة الخامسة ويوجد بالجيزة فى مصطبة إيميرى كبير كهنة خوفو!'). فقد صور 
على أحد جدران المقصورة الجنائزية لمقبرة رجل الدين المرموق هذاء عدد من المشاهد, 
قد يرتبط اثنان منهما بجنى المواد المخصصة لتحضير العطور. وتشغل اللوحة الأولى 
الصف العلوى من دعامة الباب اليسرى. (راجع اللوحتين 40 و97). فنشاهد أريعة رجال 
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شكل (4) 
قطف ثمار اللقفاح. جانب من صندوق من العاج. 
الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة. 
آثار توت عنخ آمون: متحف القاهرة. 
) تقلاً عن : 118 .م ,1989 0168مما ,لقطقاط مولام زوع أتمواعصة مخ ,واعتاصمقالا ا ( 


وقد شرعوا يحصدون نبانًا مستطيل الشكل. وقد ظن يورت وموس 5.81055 :© :8.5011 
أنهما تعرفا على عناقيد عنب ولكن إطار المشهد بالإضافة إلى شكل النبات يعارضان 


هذا الرأى على ما يبدو(؟'). وفضلاً عن ذلك فإذا كان النبات يظهر هنا على هيئة صف 


يستند إلى جدارء فلا يجوز تأسيسًا على ذلك الخلط بينه والكرّم المعرش كما اعتاد 
قدماء المصريين أن يصوروه. ويلاحظ وجود أعداد كبيرة من الطيور على مقرية من هذه 
النباتات ومن المعتقد أنها كانت تقتات منها. ولا شك أن هذا هى السيب الذى حمل 
شخصين يقفان على اليسار إلى محاولة إخافتها بواسطة قطعة قماش. 

إن لوحة أخرىء تحدد مكانها أسفل حنيّة العقد تزين ساكف الباب. إنها تصور 
' مشهدا آخر من مشاهد قطف الثمار (راجع اللوحتين 14 و15). فقد تسلق رجلان 
شجرتين ويقطفان ثمارا من بين فروعهما المتشابكة(؟)(:'). ووضعت سلال قرب جذع 
الشجرة لتكوم فيها الثمار الناتجة عن عملية القطف هذه. ويلاحظ وجود شخصين 
آخرين جالسين قرب الفروع الدنيا لالشجرتين وبين يدى كل منهما وعاء يبدى أن الغرض 
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منه جمع مادة غير معروفة. والوعاء الذى يمسك به الشخص الجالس على الجهة 
اليسرى يتخذ شكل الزلعة فى حين أن الشخص الآخر عند الجهة اليمنى يمسك إناءً 
يعئق واسع. 

وإذ ما زلنا فى الأسرة الخامسة فإننا نلتقى فى سقارة بمشهد أصيل مبتكر فى 
مصطبة نى عنخ خنوم و خنوم حوتب يمثل شخصا وهو يجنى الثمار عون. وقد صور 
الرجل فى وضع الانحناء قرب شجرة؛ ويفرغ محتوى وعاء فى حوض كبير وضع على 
الأرض (راجع الشكل 1). ويحدد المتن المصاحب للوحة أنذا بصدد «جَنِّى الثمار عون» 
(وحاير. ونتعه/وعه/عوه)(١"),‏ 

وفى جبانة زاوية الميتين» فإن مقبرة ثى علخ - بييى المدعى خنوم حوتب -. .سعبي 
الذى عاش فى زمن الأسرة السادسة, تكشف عن مشهد آخر لجنى الثمار وإن اختلفت 
الثمرة اختلافًا كليا (راجع اللوحة 51)('), هذا المشهد الموجود فى الحجرة الجانبية 


شكل (١ؤ)‏ 
جنى الثمار وعن. مصطبة نى عنخ خنوم و خنوم حوتب 
سقارة. الدولة القديمة, الأسرة الخامسة. 
) نقلاً عن : 111 .م ,1989 قع05مم ا ,أقطرماء مقاأملاوع أمعاعمةظ عط .هلاه أمتوالا ٠٠١‏ ) 
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هى جزء من تكوين موزع على عدد من الصفوف التى تصور لنا مختلف مراحل معالجة 
المنتج؛ ففى الصف العلوى وفى الجائب الأيمن من اللوحة صوّر خمسة رجال يمسك كل 
واحد منهم بسلة امتلات ثمارا (؟). ويقف جميعهم على مقربة من أشجار تمتد فروعها 
وتتشعب على خلفية جدار ويظللها عريش يرفعه أسطونان صغيران. أما المحصول 
فيحمله أشخاص آخرون صوروا على اليسار. والخارجون من أسفل العريش يسلمون 
السلال إلى الحمّالين الذين يتجهون إلى المكان الذنى ستهرس فيه الثمار (الصف الثانى), 
ومن الصعوية التحقق من هوية المحصول من واقع أفرع الأشجار؛ لغياب أى نص 
توضيحى مصاحب لهذه المشاهد. وفى المقابل» فإن اللوحات المكملة لهذا التكوين توحى 
بأن المادة الناتجة كانت قد تحولت إلى سائل بعد ضغطها وكبسها من خلال عصرها 
ليحفظ بعد ذلك فى زلع. 

وعلى الجدار الجنويى الشرقى من مقبرة جاو التى يعود تاريخها أيضًا إلى نهاية 
الدولة القديمة وإن كانت تقع فى جبانة دير الجبراوى» صور مشهد قطف أزهار 
اللوتس("). فنرى فى الصف الثالث أربعة رجالء ثلاثة منهم ازدانوا بعصاب مشدود 
حول رأسهم وقد صوروا وسط مشتل يشبه إلى حد كبير بركة الزهور وأقدامهم غاطسة 
فى الماء ويقطفون أزهارً خيمية الشكل يضعونها فى سلال. ومن الواضح أن اثنين 
منهم يضعان على ظهرهما سلة مثبتة برباط يمسكانه بيديهما (راجع الشكل .)٠١‏ 

ومن عبصر الرعامسة وصلنا مشهد من الأسرة التاسعة عشرة يحتل مكانه فى 
المعبد الكبير للاله آمون بالكرنك!؟؟). ولم يكن المقصود به فى هذه الحالة قطف ثمار بل 
قطع أشجار الصنوير أى السَرى وكانت لخلاصاتها العطرية تستخدم فى وصفات 
تحضير الزيوت العطرية. فهل كانت تقطع الأشجار هناء لهذا الغرض بعينه أى بهدف 
الحصول على أخشابها من أجل استخدامات أخرى؟ ويظن أن المنتج عند استخدامه 
فى تحضير العطور كان ينقل مباشرة داخل زلع وليس كمادة خام. وأيا كان الأمرء فإن 
اللوحة لا تشير إلى مناظر طبيعية مصرية: فالرجال العاملون وسط هذه الغابة من 
الأشجار أسيويون وسوريون على ما يعتقد. كما نعرف أن الخشب عله كان يستورد 
تحديدًا من هذه المنطقة لينقل إلى وادى النيل, 
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اك 5 
ا اد اا 
شكل )1١(‏ 


قطف أزهار اللوتس. نهاية الدولة القديمة. مقبرة جاو, 
الجدار الجنوبى الشرقى. جبانة دير الجيراوى. 
( نقلاً عن: 5 .ام ,ا! ,انفدهو -اع مأو ,0/195 .6 هل ١/.‏ ) 


١) الككس‎ 3 


فلتُمد إلى الأذهان أن قطف الزهور لم يذكر إلا فى النادر القليل فى قائمة 
المواضيع الأيقونوغرافية. وإن ورد فإنه يعود فى الفالب إلى أزمنة متأخرة؛ ومعاصرة 
أساسا للعصر المتأخر والعصر اليونانى الرومانى. إن ساكفًا من الحجر الجيرى؛ من 
مقتنيات متحف اللوقر فى الوقت الراهن ويعود إلى الأسرة السادسة والعشرين» يشير 
إلى مشهد قطف زهرة الزنبق الأبيض (راجغ الشكل ١١‏ واللوحة ١١٠-أ).‏ ويصور هذا 
النقش*") ثلاث فتيات قصيرات الشعر يرتدين أردية تكاد تكون شفافة ويقطفن زهورا 
من نباتات تبدى مصطفة فى صف واحد ويضعنها فى سلال. فى حين أن فتاة أخرى 
صورت عند الطرف الأيسر من المشهد تحمل سلة امتلأت زهورا وقد وضعتها على 
رأسها. وييدها اليسرى التى ظلت فارغة تمسك بإحدى هذه الزهور. كانت زهور الزنيق 
الأبيض معروفة كل المعرفة فى الأزمنة السابقة. وفى التصاوير التى تبرز النباتات 
الشعارية التى ترمز إلى الأرضين!*) نلاحظ أنه يحل فى الغالب محل زهرة اللوتس 
(البشنين). وجدير بنا أن نعيد إلى الأذهان أن العطور التى تتكون أساسما من خلاصة 
زهرة الزنيق قد تأكد وجودها إبان الدولة الحديثة على أقل تقدير؛ فإننا نعرف أن بعض 


(*) أى مصر العليا ومصر السفلى. (المترجم) 
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أوعية المتاءع الجنائزى للملك الشاب توت عنخ أمون كانت تحتوى هذه الخلاصة مخلوطة 
بمواد عطرية أخرى. 

وفى سياق المتن فوق الفتيات الثلاث نقرأ كلمة فده التى تعنى «يقطع» و«يقطع» 
كما أن جذرها هى الحذر ذاته للفعل فاك ويعنى «يقطف» و«يقتلع». وهناك امرأة رابعة 
تحمل فوق رأسها قفة امتلأت زهورًا وتترك المشتل متجهة نحو المعصرة التى تُشقْلها 
امرأتان أخريان. إن كلمة وضعت بين هاتين العاملتين تحدد عملهما: 216]ف (بدلا من 
عرف) أى «يعصر» أو إذا فضلنا فلنقل: «يضغط ويكبس». فبالفعل هذا هو نوع العمل 
الذى تقومان به هنا. ويلاحظ أن كلا من المرأتين تضع على جبينها زهرة زنبق 
دليلاً مميًا على مهنتهال""), 

كما يُعرض فى متحف تورينى نقش جميل من الحجر الجيرى كان أصلاً جزءًا من 
جدار مقبرة من العصر البطلمى9") (راجع اللوحة ١١٠-ب).‏ وللأسف لم يتبق سوى 
جزء من موضوع اللوحة الأمر الذى يوحى أن زخارف الجدار كانت تُصوّر مختلف 
المراحل الأخرى الخاصة بزراعة الأزهار ومعالجتها. ونشاهد على اليسار امرأتين 
تمسكان بزهور اللوتس بين يديهما اليمنى وتحملان كيسًا صغيرا بيديهما اليسرى, 
ومن الواضح أنهما قد خرجتا لتوهما من الحقل الذى قطفتا منه الزهور وتتجهان نحو 
امرأتين أخريين تقومان بعصر شبكة مادنة بزهور الزنبق بغرض استخراج عصارتها 
التى تعتبر المكون الركيسى لعطر الزنيق 7رمصاما!. 


عمليتا الهرس والعصر 

إن عمليات هرس المواد الناتجة عن الحصاد ثم كيسها أى عصرهاء كانت تتم - 
على ما يظن - فى مكان لا يبعد كثيرا عن الحقل أى المشتل؛ وهى ما تشير إليه مشاهد 
قطف العنب؛ فنلاحظ وجود مكان مخصص للهرس والكبس بحيث لا يبعد عن العرش 


التى وصلت إلينا فمن المعتقد, فضلا عن ذلك: أن هذه التجهيزات كانت على قدر كبير 
من البساطة, 
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00 لواحت 


0 اقافة 


الخمان ىليا لك يهان لد منكم) اقبصف] له عقوصه لضا 


فوس فد بد قات لناليدق 
دكي 25 


مم 
+ لكي 


5009 اكيبا ميا 


١ يك‎ 


وفى مصطبة نب إم آخت بالجيزة: وهى من الأسرة الرابعة» ثبت وجود أقدم 
مشهد معروف إلى يومنا هذاء يصور عصر الزيت!2). ففى الصف العلوى من الجدار 
الجنوبى الشرقى من الحجرة الثانية نلاحظ بالفعل وجود عدد من الأشخاص وقد 
تفرغوا لتحضير ال مواد العطرية (راجع اللوحة 94-ب). ففى الطرف الأيمن نشاهد 
أربعة رجال يرتدون نقبة قصيرة يمسكون عصوين وقد شرعوا يبرمون بقوة ونشاط 
كيسمًا أى شبكة ملانة نبائًا لاستخراج ما به من المادة الزيتية التى تنساب بغزارة فيما 
يشبه حوضًا كبيراً وضع على الأرض. كما نلاحظ وجود مساعد خامس وقد اتخذ 
وضع الرقود الأفقى بين الوتدين وكأنه بهلوانًا يستعرض ألعابه ومهمته الحيلولة دون 
اقتراب الوتدين. 

أما مصطبة إيميرى السابق ذكرها؟؟') فإنها تستعيد هذا الموضوع ذاته, على 
الدعامة اليسرى من باب المقصورة الجنائزية» ولكن يعد إضافة بعض التفاصيل 
الطريفة. فنلاحظ أن زميلين آخرين قد تسلقا ظهر الرجلين اللذين يمسكان الطرف 
الأدنى من الوتدين (راجع اللوحتين 16 ى91)؛ وفى الصف الأعلى التالى صور مشهد 
عملية الهرس بمشاركة خمسة من العاملين. كانوا يقفون ويمسك كل منهم بإحدى يدي 
قضيبًا أفقيا من الخشب وضع مباشرة فوق رءوسهم وقد أخذوا يخبطون بانتظام 
بأرجلهم نباتات كان يفترض أنها مكدسة فى .حوض كبير منخفضة جوانبه ولا يظهر 
مع ذلك للناظر إلى الذقش, وقد صور هؤلاء الرجال عراة الصدر ويرتدون مجرد ثقبة 
قصيرة ووضع كل منهم يده اليمنى على كل كتف جاره. والأخير فقط هو الذى يظهر 
فى وضع مغاير لانه يمسك بكلتى يديه طرف القضيب. 


وفى مقبرة هذا الشخص نقسهء ولكن على الجدار الأيسر من الحجرة الأولى 
يمكن للناظر أن يرى مشهدا آخر فى الصف الأدنى يصور عملية العصر(*) 
(راجع اللوحة 14-ج). هذا المشهد مطابق للوحة السابقة بكل تفاصيلها. ومع ذلك 
فإته يندرج على أكمل وجه فى إطار تحضير الزيوت المقدسة: وإلى جانب هذه الفقرة 
من العمل يشار إلى تعبئة الزلع بالمستحضر الجديد وتصوير الأوعية من طران آنية 
المواد البلسمية التى توضع فيها الزيوت القانونية السبعة, 
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وفى مقبرة نى عنخ - بيبى بزاوية الميتين التى سبقت الإشارة إليها أيضاء ثبت 
وجود مشهد الهرس وقد صوّر فى الصف الأوسط(١).‏ إنه يختلف اختلافًا بينًا بالمقارنة 
بمشهد إيميرىء بالنظر إلى وجود مرحلة انتقالية تفصل عملية القطف عن عملية الهرس 
ونعنى بذلك تسليم قُفف الثمار وحصرها وتخزينها ويشرف على عمليات هذه المرحلة 
ستة رجال (راجع اللوحة 417). وقد وزعت هذه القفف على ثلاثة صسفوف وصورت 
بجوار منطقة العمل. وإلى جوار هذا المشهد مور نشاط العمال العراة الصدر ولا 
يرتدون من ثياب سوى قطعة قماش مستطيلة 3 تتدلى بين فخذى كل منهم ومثبتة بزئار, 
إنهم يرفعون سواعدهم وقد تشبثت تشبثت أيديهم بعارضة من خشب وضع طرفاها فوق تاج 
أسطون صغير؛ وقد شرعوا يهرسون المنتج الذى تسلموه للتى» والذى صور فى هيئة 
كرات صغيرة("") فى حين كان بعض رفاقهم الآخرين قد شرعوا يجهزون المعصرة 
التى يشار إليها فى الطرف الأيمن من الصف الأدنى. كما يعد خمسة رجال الشبكة 
ومن خلال كل حلقة من الحلقتين المثبتين عند طرفها أدخل وتد. ويتولى أريعة عمال 
الإيقاء على العصوين فى وضع عمودى وقد صور اثنان منهما جالسين على الأرض 
والآخران فوقهماء ويحاول الأريعة أن يبقوا الشبكة مشدودة بمساعدة معاون خامس. 
إن عملية العصر لم تبدأ بعد بصورة واضحة:؛ حيث لا نرى السائل الناتج عن المادة 
المهروسة ينساب فى السطل الموضوع على الأرض. 

أما فى بنى حسن فقد ثبت وجود معصرة أكثر إتقانًا مصورة على الجدار 
الجنويى من الحجرة الرئيسية لمقبرة باقت الثالث('') الذى عاش إبان الأسرة الحادية 
عشرة (راجع الشكل ؟١).‏ واستنادًا إلى المتن المصاحب لهذا المشهد يبدى أن المعصرة 
قد أقيمت فى معمل مخصص لتحضير العطور (إله 999 (؟) > «معمل العطور»). وفى 
الحالة التى نحن بصددها نلاحظ وجود 0 
طرفى الكيس أو الشبكة بواسطة حلقة. وعن طريق عصصًا يمر عبر ما يشبه المفتاح, 
يبرم عدد من العمال الكيس حول نفسه إلى أن يشير إليهم زميل آخر بالتوقف. 
وينساب المنتج المعصور فى وعاء كبير. إن هذا الطراز من المعاصر وأن لم يستخدم فيما 
بعد بصفة منتظمة نلتقى به مع ذلك فى الدولة الحديثة ولا سيما فى مقبرة يوى إم رع9"). 
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اللخطف” 


شكل (؟١)‏ 
نموذج لمعصرة مركبة على إطار خشبى. 


مقبرة باقت الثالث. الدولة الوسطى. الأسرة الحادية عشرة: بنى حسن ١,‏ 
0 نقلاً عن : بأملزوع أه بإعبصب5 القعأومامعهقطععة ,ال قم رمقوعقل! أمم8 ,نمعطيرولح ع ,م 
الا .ام ,1894 قهرقصما ) 


إن الأساليب المتبعة عند تحضير العطور لم تكن دائمًا واحدة؛ بل كانت تتغير 
بتغير المواد التى تم قطفها أو جنيها لهذا الفرض. وهكذا فعلى الجدار الشمالى من 
آخر حجرات مقبرة يتوزيريس*) بتونا الجبل نلتقى بمشهد يصور سحق مواد عطرية(). 
ففى الصف العلوى (اللوحة ؟"١٠١-أ)‏ نشاهد رجلاً يفرغ زلعة كانت تحتوى بداخلها 
ثمارًا حمراء تتراكم على الأرض بينما شرع رفاقه تحت إشراف كاتب ومراقبته(7”) 
يفرشونها ونزع قشرتها. وأسفل هذا الصف تجرى مرحلة أخرى من مراحل العمل إذ 
نرى عمالاً آخرين انكبوا يسحنون بعض المنتجات (راجع اللوحة 7١٠-أ),‏ وفى النصف 
الأيسر من المشهد, شرع رجلان جالسان يسحنان فوق مائدة بعض المواد العطرية() 
الواردة من بلاد يونت كما يوضحه متن المشهد. أما النصف الأيمن من هذا الصف 
ذاته» فيشير إلى فقرة مماثلة ولكنها تخص فى هذه المرة سحن مواد عطرية يطلق عليها 
اسم خ8(9'). إن رجلين جالسين أمام جرن وبقوة وثيات يمسك كل منهما بيديه مدقًا 
من خشب. وينطوى عملهما هنا على سحق النباتات والأعشاب العطرية التى ستستخدم 


[ © التصحيقف اليونانى للاسم المصرى القديم يدس - أئنس. عاضر دخول الإسكثدر الأكبير مصر ويداية 
حكم البطالة . (المترجم) 
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فى صناعة عطر من العطور. والمتن المدون فوق هذين الشخصين يوضع أننا بصدد 
«صائعَيٌ عطور شرعا فى تشكيل (عَصُر) الكندر (عشى)»!"). لا شك أنه ينيغى أن 
نفهم من هذه العبارات العامة إشارة توحى بأن صناعة العطر عش كانت تقتضى 
إضافة عدد من المركبات أو المكونات. كما ثبت وجود مشهد سحن مواد نباتية يعود إلى 
عهود سابقة فيلاحظ أن المقبرة رقم ه17 من مقابر أشراف غرب طيبة التى لا يعرف 
اسم صاحبها وهى من الأسرة الثامنة عشرة تحتفظ بصورة شخص يقوم بعمل مماثل 
للأشخاص الذين شاهدناهم فى مقبرة يتوزيريس. لقد صور الرجل واقفا متحنيا 
انحناءة بسيطة ويقوم بهرس المادة الموجودة فى الجرن القائم أمامه بواسطة مدق 
(راجع اللوحة: 59, الصورة العلوية)(:*). ويلاحظ أن الأيقونوغرافيا الجنائزية ظلت 
محتفظة بهذا الموضوع حتى العصر اليونانى الرومانى فى بعض الفقرات المرتبطة 
بتحضير الزيوت والأدهان المستخدمة فى عملية التحنيط. وعلى الكفن الكبير ل باك إن 
رئف المرسوم بالألوان وعثر عليه بريسكيانى ا«داءوة:5.8 عام ١91/5‏ فى سقارة؛ 
من الملاحظ أن أحد الصفوف الجانبية من الجهة اليسرى يحتفظ بمشهد يصور 
شخصين يقوم أحدهما بصب مادة فى جرن بينما يتولى الآخر سحنها بواسطة 
مدق( ؛) (راجع الشكل ؟١),‏ 


شكل ( نا ( 
سحن الأدهان استعدادا لعمليات التحنيط. 
تفصيل من كفن باك إن رنف. سقارة. 
العصر الروماتي, متحف القاهرة 9/12/95/1 ,8.عال 
) نقلاً عن : 0.32 ,1996 مممعرو اتا ,مأو أل مثامل/ا || ,أمولموة)8 .ع ( 
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أما الساكف الذى يحتفظ به متحف اللوقر فالذين يقومون يهذه المهمة الخاصة 
نساء (راجع فيما سبق الشكل .)١١‏ وفى هذا التكوين كما فى نظيره الثانى 
تلاحظ على كل حال أن جميع فقرات هذا العمل من نصيب العنصر النسائي('؟), 
وهنا أيضًا تلتزم المعحصرة بالطراز الكلاسيكى الذى لا يتطلب سوى وجود عاملتين 
لتحريك وتديّن حول شبكة يسيل منها المكون الرئيسى لعطر الزنبق. وتنساب المادة فى 
زلعة مرتفعة بأذنين موضوعة فوق حامل من خشب. 

كانت عملية العصر التقليدية لا تزال موجودة فى العصر البطلمى. فمشهد النقش 
الذى يحتفظ به متحف تورينى (راجع اللوحة ١١٠-ب)‏ يُصور هذه الفقرة. وهنا أيضًا 
نلاحظ أن العنصر النسائى هى الذى يقوم بهذه الفقرة من العمل وكأن هذه المهنة لم 
تعد مقتصرة على الرجال. لقد صورت العاملتان وسط هذا التكوين وقد ارتديتا رداءً 
طويلاً بحمالتين وكان شعرهما قصيرً. كانتا تواجهان بعضهما بعض وتلتزمان 
بالوضع ذاته فتمسك كل واحدة بعصا تم إدخالها فى عروة عند طرفى شبكة ماكنة 
بزهور الزنبق: وتبرمان هذا الشبكة بقصد استخراج العصارة التى تتدفق فى وعاء 
ضخم بأذنين وضع تحتها وتميل جوانبه إلى الاتساع فى اتجاه جزئه العلوى, 


صب المنتج فى الزلع ثم نقلها إلى المختبرات أو المعامل 


٠‏ بعد الفراغ من قطف المواد اللازمة لتحضير العطور وعصرها أو سحنهاء كان 
لابد من التضرف فى الناتج من خلاضات عطرية أو زيوت وضبها فى الزلع. فقد كانت 
“هذه المواد فى الغالب عناصر تدخل فى إعداد بعض المركبات. ثم تنقل هذه الأوعية إلى 
المختبرات حيث يتولى رؤساء معدى العطور خلط مختلف المكونات وفقًا للوصفات 
الموروثة عن الأجداد وصولاً فى نهاية الأمر إلى العطور المطلوية. 
إن صب المواد الناتجة عن عملية العصر فى الزلع واضح فى التصاوير ولا سيما 
تلك التى تعود إلى الدولة القديمة. ففى الصف الأوسط من مقبرة نب إم آخت 
(راجع اللوحة 44-ب) نشاهد عددا من الأوعية الكبيرة الحجم موزعة على صفين: 
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إنها عبارة عن زلع؛ بل وآنية مواد بلسمية بالإضافة إلى إبريقين وضعا فوق الأوعية 
السابقة التزامًا بالأعراف السائدة فى فن التصوير المصرى. وكانت هذه الأوعية 
يضمها فى واقع الأمر صف ثان. وعلى اليمين نشاهد رجلاً عارى الصدر يرتدى نقبة 
قصيرة بزثار يقوم بملء آنية كبيرة بمادة سائلة تفساب من بلبل إبريق صغير. 
كما نشاهد فى الطرف الآخر أحد زملائه وقد انحنى قليلاً ليفلق؛ فى هذه الأثناء. زلعة 
برباط يضغطه بيديه حول شفة الوماء. 

كما نلاحظ وجود مشهد قريب الشبه؛ فى مصطبة إيميرى وقد صور فى الصف 
الأدنى من دعامة المقصورة الجنائزية. فنرى رجلين يقومان بملء يعض الأوعية بمادة 
سائلة (راجع اللوحتين 54 و9)85؟). وجاعت المادة التى يصيانها من إناعين بفتحة 
واسعة وبلبل. وإذ فرعًا من ملء الزلع الأخرى صورت وقد وضعت عليها السدادة. 
وفى المقبرة ذاتها ولكن على الجدار الأيسر من الحجرة الأولى» نلتقى بهذه الفقرة 
تفسها من العمل: إن رجلاً يمسك بإناء مواد بلسمية فى وضع مائل يتقل من وعاء إلى 
آخر مادة جاءت بكل وضوح من معصرة قائمة خلفه على وجه التحديد. والوعاء الثانى 
عبارة عن زلعة بعنق واسع وأذنين جانبيين (راجع اللوحة 54-ج). وقد ذيلت هذه 
العملية بمتن يشير إلى أن المقصودب بها افراع الززتة (سات هرحت). إلا أن الأمر 
يترك انطباعا بوجود مرحلة انتقالية تسبق القيام بهذه العملية. وبالفعل» ففى الطرف 
الأيس من الصف يمكن أن نشاهد شخصًا آخر يمسك بعصا مقوس أو بملعقة ويحرك 
ما بداخل قدر أو سطل خشبى. ويتفق هذا المشهد,ء وفقًا لما تقوله المدونة» مع «تحضير 
الزيت» (ه[.] ت ص[ح]ت). ولا شك أن هذه العملية كانت تتم قبل «استخراج الزيت». 
قمن الواضح كل الوضوح فى حقيقة الأمر أن «استخراج الزيت» كان يشكل المرحلة 
النهائية من هذا العمل أى وضع المتتج الجاهز فى الزلعة. وريما كان هذا هى السبب 
أيضمًا الذى حمل المصرى القديم على تصوير آنية المواد البلسمية السبعة الملآنة 
بالزيوت القائونية فى صف واحد بعد هذه الفقرة مباشرة. وكل شىء يحملنا على 
الامتقاد بأن هاتين المرحلتين الأخيرتين كانتا تتمان بعيدًا عن الأعمال السابقة 
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قطف وعصر. ولكن التكوين المصرى قد صور بحيث لا يسهل دائما على المشاهد أن 
يميز بين العمليات التى كانت تتم فى الخارج عن تلك التى كان لابد أن تتم فى الداخل 
فى إطار أحد المختبرات. 

وفى سقارة وفى مصطبة من الأسرة الخامسة؛ تفسب إلى صاحيها لفو صور 
مشهد مثير للاهتمام على الجدار الشرقى من الحجرة ذات العْمّد وإن لم يحفظ لنا 
الدهر سوى أجزاء منه (راجع الشكل .)4471)١4‏ ونتعرف هنا على عدد من الأشخاص 
وقد شرعوا يسحبون زحافة وضعت عليها أوعية ضخمة. إن شكل هذه الآنية هى الشكل 
المخصص فى المعتاد للزيوت؛ وكل شىء يحملنا على الاعتقاد أن المواد التى تنقل بكل 
وضوح إلى أحد المخازن أو المختبرات - هى زيوت. وفى الصف العلوى؛ نشاهد 
الزحافة محملة بالزلع فى حين يسحبها ثلاثة رجال. ومن أجل تسهيل عملية السحب 
يتولى مساعد رابع صب قليل من الماء أمام الزحافة؛ أما فى الصف الأدنى فإننا 
نشاهد عملية ممائلة ولكنها تستدعى مزيدا من العاملين. فقد وضعت أنية مواد بلسمية 
ضخمة على زحافة مع تثبيتها بواسطة حبل. ويبد أن رجلاً يحمل مجمرة طيب يطلق البخور 
فى اتجاه الأوعية فى حين يسلك أربعة من رفاقه طريقا يتولى مساعد آخر عارى الصدر 
رشه بالماء. كما يشاهد أمام الموكب أربعة أشخاص يقومون بأدوار ثانوية وقد وزعوا 
على مجموعتين تضم كل واحدة شخصين:؛ وشرعوا يؤدون ما يشبه الرقصة الشعائرية. 


لله 7 
- 1 3 1 
ا و 
3 0 7 21 ُ 4 نايا 00 


شكل(4١)‏ 
مشهد نقل أنية العطور. مصطبة ثفو. 
سقارة. الأسرة الخامسة. جدار الحجرة ذات العمد. 
( نقلاً عن : أ 118518085 .1937-1938 ,5900381 35 مره 20810/1] ,مووو9ل! .5 
7 ,55 وأ ,1975 8أ68 ها ,اأءاولا ,قتعط01 لمع برموط- وكامو ملالا ) , 


5234 


كما نلتقى بعملية نقل الزيوت المقدسة على زحافة فى مصطبة نب- كاوسحر وهى 
فى سقارة أيضًا وتعود إلى الأسرة ذاتها(؟؛). إن عددًا من اللوحات المصورة على 
الجدارين الشرقى والشمالى من حجرة الزيوت تشير إلى هذه الفقرة من النشاط 
(راجع اللوحتين 44 و١5).‏ وفى وسع المشاهد أن يرى مجموعات أشخاص يسهبون 
زحافات وضعت عليها إما أنية مواد بلسمية أى زلع أى بعض الجرار أيضا. 
وكما توضحه المتون المرفقة كانت جميع هذه الأوعية تحتوى زيونًا قانونية ومنها أساسًا 
تلك التى تعرف تحت اسم سثُ-<ب (اللوحة .5-أ) و<لنو (اللوحة 8؛-ب) وسث 
(اللوحة 49-ب). وفى الصف العلوى من الجدار الشمالى يلاحظ وجود سيور كبيرة 
على شكل صليب مثبتة حول زلع الزيت حللو حتى تبقى هذه الأوعية الضخمة فى 
مكانها (راجع اللوحة ٠5-ب).‏ وقد تحدد هذا النشاط بكل وضوح؛ لأن المقصود هت[ا] 
هر<ت أى «جر (أو سحص) الزيت». أما الصف الأدنى من الجدار ذاته فيشغله موكب 
حاملى القرابين؛ ومن بينهم نشاهد عند آخر الموكب رجلين فى يد كل واحد منهما 
زلعة زيت <للو. ويذكر المتن المصاحب لهؤلاء الخدم ما يلى: سخيت حلا أى «إحضار 
الزيت خلكنو». 

وإذ ما زلنا فى سقارة» وفى مقبرة كاجمنى تحديدًا نشاهد لوحة مثيرة للاهتمام ذيات 
بمتن يوضح وضع المكونات العطرية فى الآنية. (راجع الشكل ١٠6‏ واللوحة 38: أ ىب)(11). 
فقى الجهة اليسرى؛ يقوم شخصان بتحريك «المواد العطرية والزيوت» بمسواط داخل 
وعاء أسطوانى الشكل من طراز أوانى المواد البلسمية. ويشير المتن إلى أن «ا مواد 
العطرية والزيت شرعت تتداخل» (خاو.ت هرحت +عك.ن, حرفيًا «فى فعل الدخول»). 
وكان لابد أن تمرّ فترة زمنية دون تحريك تمتد إلى اليوم التالى (أسة واء رهندى وات 
أى «ومن ثم تركه دون تحريك حتى النهاية. تركه دون تحريك». وتأسيسًا على ذلك 
وفيما بعدء وفى الجانب الأيمن يتم نقل المنتج من الوعاء الخاص بعدم التحريك وهو 
طراز من الأوانى ببطن مستدير وأذنين - نقله إلى إناء المواد البلسمية من الطراز بلاه. 
لقد تم شرح جميع هذه الأنشطة,. فعند خلط المواد العطرية يوجه أحد العاملين حديثه 
إلى زميله قائلاً: «من ا مؤكد أن عطرك هو الذى سيجعله (أى ا مزيج) طيبا (شذ«م+سة.. 
له اللى.3) وبعد الفراغ من عملية التحضير يقول أيضًا وقد غمره شعور بالرضى «ها 


[طركزه 


85 ا ف 
3 3 
8 33 
لقا دف الإ ساك ]1 1م الما 


سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. 
) نقلاً عن : 140 .م ,372 19 ,...قأوزطه'0 585 قها ,وأناوؤل .6 ) 


هو زيت طيب إلى حدّ كبير» (هةهرتت نهدت و20). وإذا بمساعديه فى تحضير الزيت 
العطرى يردون عليه قائلين «مكذا نستمع إلى أحاديث حرفى ماهر!» (هر. 9: من «هجم. 
درا.وه حموونف,)19). 

كما يشار أيضا فى هذه المقبرة إلى نقل أوعية الزيوت لتوضع فى المخازن. فعلى 
الجدارين الشرقى والغربى من الحجرة رقم 4» كرس صقان لهذه العملية التى تشبه إلى 
حدّ كبير العملية التى صورت فى مصطبة نب كاو حر. إن عدا من الرجال موزعون 
على مجموعات من اثنين وقعت على عاتقهم مهمة سحب الزحافات التى وضعت عليها 
أوعية ضخمة بدءا من أنية المواد البلسمية أو الزلع البيضية الشكل وصولاً إلى الجرار 
وتحتوى جميعها الزيوت المقدسة. ولتجنب سقوط هذه الأوعية الثمينة فى أثناء نقلها ثُبتت 
بأربطة من الحبالء بل وبإطارات خشبية أيضما. وأخيرا وعلى الجدار الجنويى من هذه 
الحجرة ذاتها وعلى غرار المصطبة السابقة صور موكب طويل «من حُدام السكا», 
يحمل كل واحد منهم وعاءٌ يحتوى أحد الزيوت القانونية السبعة. 
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وفى الحجرة الجانبية من مقبرة نى عنخ - بييى من الأسرة السادسة؛ يصور 
التكوين الأوسط من الصف الأدنى وضع مادة ما فى الزلع فور الفراغ من عملية 
كبسها (راجع اللوحة /91). يصور المشهد عددا من الفقرات بدمً) من تلك التى تربط بين 
رجلين انشغل أحدهما بصب محتوى إبريق صغير فى زلعة فى حين يهم الآخر بنقل 
الزلعة التى امتلأت. وخلف هذا الشخص نشاهد مساعدا آخر وقد التفت إلى كاتب 
جلس القرفصاء ويملى عليه بلا شك بعض الأرقام الحسابية. وأسفل هذه اللوحة صور 
كاتبان آخران وقد شرعا بكل وضوح يحصيان أعداد الزلع والجرار الموضوعة فوق 
منضدة صغيرة وطويلة. 

وقد استعادت الأسرة السادسة تناول موضوع نقل الزيوت المقدسة؛ ونذكر فى 
هذا الصدد مقبرة ميرى الواقعة فى جبانة الشيخ سعيد(*, ولكن مع بعض الاختلاقات 
الطفيفة مقارنة باللوحات التى سبق أن وصفناها فى مصطيتي نب كاو حر وكاجمني,. 
ولكن فى هذه المرة لن نجد أنفسنا فى الحقيقة أمام زحافات بل رجال يحملون المواد 
العطرية داخل طسوت كبيرة أسطوانية الشكل (راجع اللوحة .)١‏ ويحدد المتن أن أحد 
العمال وهى الأول يحمل الزيتين نفنه ى تاوت ومن الواضح أنه قد تم خلطهما فى الوعاء 
نفسه فى حين يرفع الثانى على كتفه سطلاً ممتلئًا بالزيت ششثُ-حب. وعلى الصفوف 
الثلاثة الأخرى صورت أوعية ضخمة رتبت فى صف واحدء كل وعاء يجوار الآخر 
ويحتوى كل واحد منها مواد مقدسة: الزيث هش -<ب فى الصف العلوى والزيتان <لنا 
و هش - حب فى الصف الثالث وأخيرًا الزيتان نفنع ى سفث فى الصف الأدنى. ولا كانت 
الأختام قد وضعت على هذه الأوعية كما يوحى بذلك إناء المواد البلسمية المصور فى 
الصف الأدنى؛ فلا شك أنها كانت تنتظر تسليمها إلى مخزن الزيوت. 


(*) التصحيف اليونائى للاسم المصرى القديم : يرى - أوزيره . عاصر دخول الإسكندر الأكبر مصر ويداية 
حكم البطالمة. (المترجم) 
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الأعمال التى تتم فى الداخل 


لقد لاحظنا من خلال الصفحات السابقة ان تداخل فقرات أو مراحل العمل 
المرتبطة بتحضير العطور كانت لا تسمح دائمًا للمرء أن يميز تمييرًا واضحا العمليات 
التى تتم فى الخارج من العمليات التى كان يمكنها أن تتم فى الإطار المغلق للمختيرات 
أو المعامل. ومن المعتقد أن مكان قطف الأزهار أى غيرها من المواد النباتية لم يكن 
تفصله بالضرورة مسافات كبيرة جدًا عن المكان الذى تتم فيه عملية العصر. وإذا كانت 
عملية عصر المواد العطرية شأنها شأن عملية سحنها من العمليات التى قد نتم فى 
الغالب فى الهواء المطلقء فإنه يفترض إمكانية حدوثهما داخل ورشة أى مختبر. ومن 
جهة أخرى يبدو أن عملية الطبخ كان لايد أن تتم داخل معمل وعلى وجه التحديد عندما 
كان المطلوب تحضير مواد عطرية انطلاقًا من عدد من المكونات؛ فيتم إعدادها استنادًا 
إلى الوصفات التى لا يمكن أن يلم بها سوى رؤساء معدى العطور. وفى هذا الصددء 
كان فريق من العاملين المتخصصين يكلفون بإنجاز مختلف العمليات الضرورية 
لتحضير هذه العطور. وسوف تلاحظ أن التقاليد المتواترة قد استمرت إلى أيامنا هذه, 
بالنظر إلى أن تحضير الميرون المقدس فى الكنيسة القبطية لا يتم حاليًا إلا بحضور 
قداسة البابا شخصيا وكبار رجال الدين الممثلين لمختلف المطرانيات. كما أن عملية 
صب الزيوت العطرية فى الزلع أى الجرار كانت تتم بالضرورة داخل المختيرات. ثم كان 
لابد من وضع الأختام على هذه الأوعية: لا سيما إذا كانت هذه الزيوت العطرية مواد 
مقدسة مخصصة لترتيبات الخدمة الشعائرية داخل المعايد. وأخيرًا فإن حصر أعداد 
هذه الأواني بمحتواها الثمين والجليل الفائدة وحفظهاء كان يتطلب وجود هيئة من 
الموظفين المتخصصين فضلاً عن وجود المستودعات أو المخازن, 


طبخ المواد العطرية - الميرون 


إن طبخ المواد العطرية التى تؤدى بالضرورة إلى تحضير العطور هى عملية ثبت 
وجودها منذ أقدم العصور. فلصائق الزلع أى بطاقاتها التى عثر عليها فى نقادة 
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أو أبيدوس هى التى توفر لنا أولى تصاوير هذه العمليات. وإذ كانت هذه القطع الأثرية 
المصنوعة من العاج أى الخشب النفيس يعود تاريخها إلى العصر الثينى فإنها تشير 
الغالب إلى الزيوت المقدسة أى إلى بعض العطور التى يحملنا كل شيىء على الاعتقاد بأنها 
كانت توضع بالضرورة داخل المقاير ضمئ القرابين الجنائزية (اللوحات من ١‏ إلى 5). 

إن بطاقة لاصقة تحمل اسم النجار الملكى المدعى إيتى - سن مثيرة للاهتمام فى 
هذا الصدد؛ لأنها لا تذكر اسم الزيت حات نت تحنو فحسبء ولكثها تضور فغملاً عن 
ذلك؛ فقرة من فقرات صناعته (الشكل )١1‏ . فداخل مبئى مستطيل الشكل وعند الطرف 
الأيسر من القسم العلوى من هذه البطاقة التى تعود إلى الأسرة الأولى ومن مقتنيات 
المتحف البريطانى[44), يلاحظ وجود صورة تكتفى بخطوطها العريضة تمثل شخصا 
منهمكًا فى عمله على مقرية من قدر أى حوض بقوائم . الرجل واقف ويمد ساغديه ويديه 
إلى الأمام ويمسك بمقبض مغرفة أى مدق فى وضع رأسى يحرك به المادة الموجودة فى 
وعاء ضخم. وفوقه دون متن قصير: : غادا(؟) أى «شحم الثور»(؟). ويمكن أن نذهب إلى 


- 


شكل )١5(‏ 
تفصيل من بطاقة لاصقة تحمل اسم إيتى - سن. 
العصر الثينى. الأسرة الأولى. المتحف البريطانى. 
( نقلاً عن : 282.م ,5.واة ,1912 ,5538.34 همل ,/0ئو:اه ١1‏ .5 .5 ) 
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القول بأن هذا المشهد يشير إما إلى طبخ المنتج أى أيضًا إلى عملية تقليبه. وهذا 
الفرض الأخير هو الأقرب إلى الحقيقة:؛ لأن المدونة فوق الشخص وأسفله (اللوحة 
١سب)‏ ربما تشير إلى مختبر عطور يخص القصر الملكى('*), 

وكما أن بطاقة أخرى جادت بها مقبرة الملكة نيت - حوتب بنقادة ومعاصرة أيضًا 
للأسرة الأولى(*6) تث تشير هذه المرة على ما يبدى من حيث موضوعها إلى مشهد الطبخ 
(راجع اللوحة ؟: أحب والشكل )١7‏ . ففى الصف الأوسط من هذه القطعة صور عدد 
من الأشخاص يظهر بعضهم داخل مبئى يحميه عند قمته إفريز غاكرو(*). إن رجلين, 
يمسك أحدهما بعصماء يخرجان من المبنى ويتقدمان فى اتجاه شخص ثالث واقف 
ومشغول بطبخ مادة ماء هى بلا شك زيت <ات(ت) - لال المذكور فى الصف الأدنى. 
ويمسك هذا الأخير بمقبض طويل لأداة هى بكل تأكيد مغرفة أى عصا. إن الطريقة 


شكل ١7(‏ ) 
تفصيل من البطاقة اللاصقة التى جادت بها مقبرة الملكة نيث. حوتب. 
نقادة. العصر الثينى. الأسرة الأولى. المتحف البريطانى. 
( نقلاً عن : 283.م ,5.واعا ,1912 ,34 م558 قمول ,مزه طهولة ,ع .5ه ) 


(*) شمال تل العمارنة. (المترجم) 
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التى يمسك بها الشخص المقبض الذى لا يتخذ وضعا رأسيا كما فى البطاقة اللاصقة 
السابقة بل يميل بعض الشىء, الأمر الذى يوحى بوضوح إلى نشاطه الذى ينطوى هنا 
على تقليب المادة الموضوعة فى قدر بقاع مستدير فيجرى طبخها على هذا النحى. ولهذا 
السبب بلا شك وضع الوعاء فوق حامل مرتفع مما يسمح لجذوة النار أن تسخن 
المحتوى. وخلف «طبّاخ الزيت» هذاء صوّرت زلعتان كبيرتان موضوعتان على الأرض 
وقد ثيّتت سدادة على شفة كل واحدة منهما. ومن المحتمل أن هذين الوعاءين كانا 
يحتويان المكونات التى سوف تستخدم لصناعة الزيت - حان(ت)- ثلا. 

يبدى أن الأيقونوغرافيا المصرية لم تحتفظ لنا بمشاهد أخرى عن طبخ المواد 
العطرية فى الفترة الممتدة من العصر الثينى إلى الدولة الحديثة('*). ومن ثم لابد أن 
نقفز قفزة كبيرة عبر الزمان قبل أن نلتقى بمثل هذه اللوحات. ففى غرب طيبة ما زالت 
مقيرة قن أمون [5793]؛ من معاصرى أمنحوتب الثانى, تحتفظ ببقايا مشهد مرتيط 
بتحضير العطور”"'"). لقد أصابه تلف بالغ» ويشار إليه على العمود الثالث فى الجهة 
الشمالية من الحجرة الأولى ويصور على امتداد ثلاثة صفوف على الأقل؛ أهم مراحل 
هذا العمل, 

والفقرة التى حفظها لنا الزمن أكشر من غيرها هى الفقرة المصورة فى الصف 
الأوهسط (راجع الشكل 18). إنها تكشف عن وجود ثلاثة رجالء منهم اثنان منحنيان 
صور أحدهم خلف الآخر. ومن الواضح أن الأول الذى لم يتبق منه سوى بعض أجزاء 
من جسده قد شرع يضيف مادة إلى ما يتم طبخه فى القدر التى وضعت فى الحقيقة 
فوق حامل يبدى أنه فرن» فقد صورت فتحة فى وسط الجزء الأسفل من المبنى ومن 
خلالها كان يمكن إدخال الجمرات لتغذية الثار, 

ويلاحظ أن المحضر يمسك فى يده اليسرى بقارورة صغيرة: فى حين يلقى فى 
القدر بيده اليمنى المادة التى استخرجها منها. وأمامه يقف من الجهة اليسرى مساعد 


(*) من عناصر الزخرفة فى العمارة المصرية ويرجع إلى عقد الأطراف العليا لأغصان البردى. (المترجم) 
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شكل(18) 
طهاة العطور. مقبرة قن آمون. 
الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة؛ عهد أمنحوتي الثانى. 
) نقلاً عن : ل االا>نا .ام ,1930 ,18663 غ2 منصك-معكا أه طحره! 116 ,قعأبحة0 .6 هل .لح ( 


آخر لم يتبق من صورته سوى إحدى قدميه. لقد انصرف هذا الأخير يحرك المحتوى 
السائل داخل القدر؛ بواسطة ملعقة أى مغرفه لم يتبق منها سوى مقبضها. وخلف 
صانع العطور وفى الجهة اليمنى يوجد مساعد آخشر. أما هذا الأخير فقد انشغل على 
ما يبدو كما يتضح من وضعه فى إعداد المركبات المطلوبة. إن الأوعية ومنها زلعة قائمة 
على الأرض وقصعة ببلبل وضعت فوقها مباشرة كانت بلا شك الآنية التى يفترض 
احتواؤها مكونات العطور التى يتم صناعتها . 

وهناك أيضما من الأسرة الثامنة عشرة مقبرة طيبية أخرى وإن كان اسم صاحيها 
مجهولاً للأسف (71.175) يشير جزء من زخارفها إلى تحضير العطور. وقد عواج هذا 
الموضوع فى المقصورة الجنائزية» على الجهة اليمنى من جدار المدخل (راجع اللوحتين 
9 و١٠٠).‏ وتنتشر فقرات هذا الموضوع على امتداد الصف الأوسط وتضم عددا من 
العمليات ومنها طبخ المواد العطرية('”). وقد صورت هذه الفقرة الأخيرة فى الطرف الأيمن 
من اللوحة ومباشرة بجوار زلع ضخمة وضعت عليها السدادات وقائمة فوق حوامل. 
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وصور المحضئر عارى الصدر ولكنه يرتدى نقبة قصيرة وينحنى فوق فرن أحمر اللون 
وضع عليه قدر اسودٌ بطنها. إن طران البناية الصغيرة التى تقوم مقام الفرن شبيه 
بالطراز الذى لاحظناه فى مقبرة قن أمون أى أنه يصور فتحة صغيرة عند قاعدته, 
فتسمح بتغذية النار بصفة منتظمة. ويمسك معد العطر مقبض ملعقة وقد شرع يذيب 
المادة التى تنضج على النار ليضيف لها تباعا وبالتدريج المركبات التى يعدها مساعدوه 
الذين انكبوا على عملهم أمامه مباشرة. 

رغم أن التكوين الذى يغطى عدة صفوف من الجدار الشمالى الغريى فى ردهة 
مقبرة آمن مس بغرب طيبة [51.89] قد فسّره بعض المراجع باعتباره مجموعة مشاهد 
تخص إعداد الطعام فى المطبخ فإنه يبدى بالأحرى فى نظرنا مرتبطًا ارتباطًا وثيقًا 
بتحضير المواد العطرية ولا سيما طبخها؛*). وقد صورت هذه العملية فى الصف الرابع 
حيث نرى عددًا من الرجال وقد شغلوا أنفسهم بأنشطة متنوعة. (راجع الشكل .)١9‏ 
وفى الطرف الأيسر كان كاتب جالس منهمكًا فى تسجيل الزلع الممصوصة أمامه فى 
صفين: بعد أن وضعت عليها الأختام. وجنبًا إلى جنب مع هذا المشهد تظهر لوحة 
أخرى تصور رجلين يصفيان مادة. فيصب أحدهما سائلاً من زلعة بيضية الشكل فى 
حين يمسك الآخر بمصفاة. ويتجمع السائل فيما يشبه حلة كبيرة بأذنين يحملها اثنان 
آخران من بين رفاقهما. ويتجه هذان الأخيران نحو مساعدين آخرين يؤديان عملهما 
أمام فرن. وهنا كما هو واضح تجرى عملية غليان المواد العطرية أى طبخها. ويمسك 
كل واحد من الطباخَيّن بعصا رفيعة ويحركان الدهن أو الزيت الموجود داخل قدر 
موضوعة على النار. وأمامهما يقف شخص ريما كان المدير المسئول عن صناعة هذا 
المنتج ويقبض بيده اليسرى على لفيفة ويبدى أنه يبلغ الطباخين بعض التعليمات. 

ومن بين نقوش مقبرة بتوزيريس فى تونا الجبل» يوجد أيضا مشهد يصور عملية 
الطبيخ ومكانه الجدار الشمالى من الحجرة الداخلية (راجع اللوحة "١١سب)!**).‏ 
أما فى الصف الثالث من أول جدار فاصل بين أسطونين» فقد صور أربعة أشخاص, 
ويلاحظ أن الاثنين اللذين يشغلان النصف الأيسر من اللوحة؛ يقومان بطبخ بعض 
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المواد. وكان صانع العطور عارى الصدرء حليق الرأسء لا يرتدى سوى نقبة. لقد صور 
واقفًا أمام فرن ويمسك بيديه عصًا طويلة ويحرك الخلاصات العطرية وهى فى حالة 
ذوبان داخل طست. أما زميله الجالس القرفصاء أمام الفرن فانه يمسك بشعلة قش فى 
وضع أفقى ليؤجج النار. وفوق هذا المشهد يفترض أن و أفقية تقدم وصفًا للعملية 
التى نحن بصددهاء وأكن يبدى أن مضمونها لا يتفق من نشاط اللوحة شكل ١9‏ 
المصورة(''). وفى التصف الأيمن من هذه اللوحة ذاتها يمكن مشاهدة رجلين آخرين 
صورا جالسين ويأخذان الخلاصات العطرية من قصعة كبيرة ذات قائمة بواسطة 
كؤيس ويملآن زلعتين بأذنين موضوعتين بجوارهما على الأرض. إن شريط النص 
المدون فوق هذه الفقرة مباشرة يحدد بلا أدنى تفاصيل أننا يصدد «صانعى عطور 
يشكلون (أو يصنعون) راتنجات طيبة الرائحة». 


لذ 0 
كه 


عر 5 م 
ْ إاث ١‏ 3 3 ىت ري 
م وح ام - 

10 1 0 0 َ الا 
شكل ( 15 ( 


مقبرة آمن مس (89.) الدولة | الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة (عهد أمنحوتي الثالث). 
مشاهد تث تشير إلى تحضير المواد ل 
( نقلاً عن : الءه .ام ,1960 ,26 شكال 0805 ,قوأ/يه0 .6 08 .ل( ) 
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ونجد أن الأيقونواغرافيا الجنائزية فى العصر الرومانى قد استعادت موضوع 
طبخ الأدهان العطرية لا سيما على قطع النسيج المرسومة والملونة التى كانت تدثر 
الموتى. وقد صور نموذج رائع لهذه الفقرة على كفن يحتفظ به متحف برلين!0), 
فعلى إحدى اللوحات التى تزخرف الجانب الأيمن من هذا الكفن الذى يخص امرأة» 
صور فى الصف الأوسط كاهن يقوم بدور أتوبيس الذى يمسك بمغرفة ويقلب مادة 
عطرية داخل قدر بينما يقف أحد مساعديه فى الجهة اليمنى ويضيف بعض المركبات 
التى يصبها من زلعة. والقدر موضوع فوق فرن من الواضح أنه مبنى من الطوب وشى 
ما يوحى به الرسم (راجع الشكل .)٠١‏ 


وإذا اقتربنا أكثر من الوقت الحاضرء فمن المثير للاهتمام أن نؤكد على أن بعض 
التقاليد التى تعود بلا أدنى شك إلى العصر الفرعونى قد ظلت صامدة تقاوم الزمن. 


شكل ( ٠١‏ ) 
طبخ الزيوت أو الأدهان المخصصة لعملية التحنيط, 
تفصيل من قطعة قماش حنائزية من العصر الرومانى. متحف برلين : 01/,24037أ, 
) نقلاً عن : 25.م ,21 119 ,1996 ,أرزة0 أل ملاملا اا ,أمواعوعر8 .ع ) 
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ففى الكنيسة المصرية القبطية» على سبيل المثال» يقوم قداسة البابا فى أسبوع الآلاء!*) 
محاطً بالأساقفة والإكليروس بتحضير الزيوت المقدسة وتقديسها. واأسنا بصدد 
احتفال دينى يحدث سنويا يوم خميس العهد(**) كما هى الحال عند أبناء طائفة اللاتين 
ولكن كلما ينفذ مخزون الزيت فقط. هذه الزيوت المقدسة هى الميرون!') والفاليلاون أى 
«زيت البهجة» كما يطلق عليه أيضًا «زيت الموعوظين»(***/0*). وما زال هذا الاحتفال 
يمثل حدكًا تاريخيا فى مصرء فقائمة الأساقفة المحيطين بقداسة اليابا فى هذه 
المناسبة: فضلاً عن اسم مقر كل واحد منهم: باعتباره عنصرًا مهما فى إطار قائمة 
المصطلحات المرتبطة بالأبراشيات المصريةء كلها أمور مستقرة متفق عليها. إن تحضير 
الميرون يحتاج إلى مواد مختلفة نذكر منها: العراوة 18نك2ومأاا") واليروق هافةهاموع 
والسنا 685516 والكبابة صينى ولحاءها والزنيق الأزرق ومادة اسمها العلمى 5ناههةاه© 
11615 والقاقلّة 08:03:06 والصندل الأبيض والقرنقل وورد العراق الأحمر 
والزتجبيل البرى والكافور وجوزة الطيب واللاوندة والبساسة(****) والميعٌة البيضاء والقرفة 
القرنفلية والزعفران وأخيرا خشب الصبّارء أى ما لا يقل عن عشرين مركبًا(:), 
وبعد الفراغ من دق أى طحن هذه الزهور وهذه المواد العطرية فى الجرن المخصص 
لهذا الفرضء يتم سلق أى طبخ هذه المواد (اللوحة: .)٠١1‏ وتبدأ هذه العملية فى مساء 
الأحد السادس من الصوم الكبير(*****) لتنتهى يوم خميس العهدء وتجرى فقراتها فى 
دير الأنبا بيشوى بوادى التطريه(1)(بد»»), 


(*) وهى الأسبوع السابق على عيد القيامة الذى يقع دائما يوم الأحد . (المترجم) 

(*») وهى الخميس السابق على عيد القيامة. (المترجم) 

(***) طاليى العماد فى المسيحية. (المترجم) 

(*»*»») وهى القشرة الداخلية لجوزة الطيب. (المترجم) 

(+«»»») السابق على عيد القيامه. (المترجم) 

(**»*+*») لمزيد من التفاصيل راجع: قصة دير القديس العظيم الأنبا ييشوى. إعداد أحد رهبان الدين. ,199١‏ 
كاتدرائية العباسية ص ص: 844؟1917-7, (المترجم) 
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ومن الناحية العملية» ينطوى تحضير الميرون على عملية طبخ موزعة على أربع 
مراحل. إن زيت الزيتون المخلوط بأول دفعة من المواد التى سبق نقعها فى ماء عذب 
طوال ساعات الليل الاثنتى عشرة؛ يوضع على النار ليغلى؛ مع شروق الشمس. وبين 
الفينة والفينة لابد من صب القليل من الماء لتجنب اشتعال الخليط: وطوال فترة الطبخ 
يظل قداسة البايا محاطًا بالمطارنة والأساقفة والرهبان الذين يتلون المزامير وأسفار 
الكتاب المقدس9"). (راجع اللوحة ٠١7‏ ). ولابد من تحريك هذا المزيج باستمرار 
بواسطة عصًا من خشب شجر الزيتون ويقضى التقليد المتواتر بضرورة تغذية النار 
وتأجيجيها بنوع معين من الخشب وأيقونات قديمة وخشب شجر الزيتون والنخيل('"). 
وفى نهاية كل عملية طبخ عند المساء يترك المزيج ليبرد ومع شروق الشمس يتم تصفية 
الّيت لفصله عن المواد العطرية. ثم يخلط هذا الزيت بمواد أخرى وهكذا تتكرر هذه 
العملية أريع مرات. 

وبعد عمليات الطبخ الأربع هذه؛ يوضع المزيج على النار ليغلى من جديد بعد 
إضافة الميّعة الحمراء. ويقضى التقليد هذه المرة بتغذية النار بخشب البلوط. وعندما 
يبدأ الزيت فى الغليان يضاف إليه بعض العنبر الأصهب اللون. ويترك الخليط على 
النار حتى ذوبان الميعة الحمراء والعنبر الأصهب ذويانًا تامًا. وتترك هذه الطبخة 
الخامسة لتبرد طوال الليل. ومع شروق الشمس يتم تصفية طبخة الأمس من جديد» ثم 
إضافة آخر خليط من المواد العطرية المكون من القرفة القرنفلية وهخشب الصبار الهندى 
ولحاء الكبابة الصينى والبساسة. وتمزج هذه المواد بالزيت والماء ثم يوضع هذا الخليط 
على النار ليفلى حتى يتبخر الماء تماما. ثم يترك الزيت الناتج حتى يبرد ويخلط بعد 
ذلك أربع مرات بالماء ويوضع فى كل مرة على النار ليغلى. ولابد من الفراغ من الغليان 
الأخير قبل شروق شمس خميس العهد. 


تخزين المواد العطرية فى مخازن المعابد أو خزانتهاء وحفظ العطور 


إن عمليات الطبخ كما تلمح إليها المصادر القبطية التى انتهينا لتونا من الإشارة 
إليها كانت تمتد لفترة من الزمن. إن خلط المركبات التى تحددها الوصفات الجاهزة 


247 


بالإضافة إلى مختلف عمليات الطبخ كانت تستغرق عدة أيام. وكل شىء يحملنا على 
الاعتقاد بأن هذا ما كان يحدث فى العصر الفرعونى عند تحضير الزيوت العطرية 
المطلوية للخدمة الشعائرية فى المعايد. كما توضح وصفات معبد إدفى مدى تعقيدات 
عمليات الإعداد هذهء التى كانت تتطلب خلط عدد كبير من المواد وفقًا للمقادير المحددة. 
وعند الفراغ من طبخ العطور كان لابد من الانتقال إلى مرحلة أخرى تنطوى على 
تسجيل المنتج الجاهز وحفظ الزلع. 

ونا كانت المشاهد الواضحة وضوحا تامًا غير متوفرة» فإن النصوص ولا سيما 
الألقاب التى أمكن تجميعها من عدد من المعالم الأثرية تشير إلى وجود تسلسل هرمى 
لوظائف المسئولية عن هذه العمليات. ربما كانت أرقى هذه الوظائف وظيفة ص - ذا 
سرحون أى «مدير الزيوت»»: التى ثبت وجودها على نطاق واسع إبان الدولة القديمة 
(راجع اللوحة 4-أ) والدولة الوسطى!14). كان هؤلاء الأشخاص بطبيعة الحال من 
الموظفين الملكيين الذين يعينهم فرعون شخصيا الأمر الذى توحى به ثلاثة ألقاب هى 
«مدير زيوت القصرين»(؟) و«مدير كافة زيوت القصر اللكى» (اه- داأهرحوت نبوتة 
بدنس)() و«مدير زيوت زينة اللك»١١).‏ وكان يقايل هذه الوظيفة بلا شك وظيفة أخرى 
هى: اهي- نا نوجو شيسو أى «مدير الأدهان (أو العطور) النفيسة»(1). وكان يقع على 
عاتق من يشغلون هذا المنصب مسئولية تحضير المواد العطرية التى يتم إعدادها فى 
المغتبرات وفى معامل المعابد. وياختصار فقد كانوا مكلفين بالإشراف على إعداد المنتج 
المستخدم عند إتمام عملية الطبخ والتحقق من جودته, ' ' 

إن الإشراف على هذه الأعمال كان يستوجب وجود مساعدين؛ وهى ما يفسر دون 
شك نشأة هيئة أخرى من العاملين» على القدر نفسه من القدم؛ تضم «مفتشى الزيت أى 
الأدهان»!1). إن هؤلاء المفتشين شأنهم شأن الموظفين الذين يشغلون متصب خرب 
9 أى «مراقب الدهن»!'") كانوا من حقهم بكل تأكيد أن يتواجدوا فى المختبرات 
نيابة عن المديرين ولكن أيضنًا بلا شك فى المخازن التى تحفظ فيها المواد النفيسة. إن 
هذه الزيوت كما أشرنا إلى ذلك مرارًا وتكرارًا كانت تضمها أوعية وضعت عليها 
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الاختام. إن الختم الموضوع على الزلع أو الجرار أ أوانى المواد البلسمية كان يشكل 
علامة ضمان حقيقية للمنتج الجاهز الذى رؤى أنه من أجود الأصناف. كان لابد إذن 
من التأكد من غلق هذه الأوعية غلقًا محكمًا والاطمئنان على أن ما بداخلها مطابيق 
تمامًا لما دوّن على البطاقة اللاصقة, 

لا شك أن لون عذتلا أى «كتبة الراتنج - عنتى (الكندر)» أو سو هر.ن أى «كتية 
الزيت مرحت)(") كانوا يحتلون أدنى درجات هذا الهرم الوظيفى. كما كان ينطوى 
عمل هؤلاء الأشخاص على عدة مهام. ولا شك أنهم كانوا يتواجدون بداية فى 
المختبرات للإشراف على توزيع المركبات تمهيدًا لسحنها أى دقها أو عصرها قبل 
طبخها ولراقبة هيئة العاملين المكلفين بهذه الأعمال التمهيدية. وقد يذهب بنا خيالنا إلى 
تصور أنهم كانوا متواجدين أيضا داخل المخازن لتسجيل الأوعية عند تخزينها أو على 
العكس عند سحبها تلبيةً لمتطلبات الشعائر أو غيرها من الاحتفالات ذات الطابع 
الطقسى الدينى. ومن ثم ويلا أدنى شك فقد كان هؤلاء الكتبة مكلفين بإعداد حسابات 
العطور. وياختصار كان يقع على عاتقهم الإشراف على النواحى الإدارية الخاصة 
بالمنتجات الموجودة فى مستودعات المعابد أى خزائنها المكرسة تحديدً! لحفظ الزيوت 
والأدهان المقدسة. 

وللأسف فإننا لا نعرف سوى القليل جدًا عن هذه المخازن أى الخزائن الملحقة, 
بالنظر إلى أن غالبية مجموعات المعابد الاقتصادية قد اختفت أو صارت أثرأ بعد عين. 
ومن الدولة القديمة نعرف أن المقابر كانت تضم حجرات ينظر إليها باعتبارها «مخازن 
زيوت» ولكن جدير بنا بلا شك أن نلاحظ السمة الرمزية التى تميز هذه الأماكن فقد 
دونت على جدرانها ما يشبه اللافتات التى تقدم حصراً بمختلف أنواع الأدهان 
والزيوت النادرة. ومع ذلك لا ينبغى استبعاد على وجه الإطلاق احتمال حفظ هذه 
المنتتجات بغرض استخدامها كقرابين جنائزية. ومن ثم يمكن أن نفترض أن هذه 
الحجرات كانت تلعب بلا شك دور وظيفياء فتحفظ فيها مثل هذه المنتجات؛ وذلك جننًا 
إلى جنب مع تخصيصها لأغراض شعائرية وسحرية. 

كما نجد أن القصر الملكى كان يخصص بالضرورة حجرة أى جناحا أى جوسقًا 
تحفظ فيه الزيوت والأدهان العطرية. وربما لم يكن هذا المبنى الملحق يبعد كثيرا عن 
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«جوسق الصباح» وهو المكان الذى كانت تتم فيه الشعائر المرتبطة بزينة العاهل الملكى 
ووضع حليّه. وبالفعل فإن بعض الألقاب التى المحنا إليها فيما سبق توحى بوجود 
مسئولين مكلفين بحفظ العطور فى القصر الملكى. ولكن بعض ال معلومات الأكثر وضوحًا 
ودقة التى وصلتنا عن أماكن تخزين المواد النباتية أى المعدنية الضرورية لإقامة شعائر 
الخدمة اليومية قد جاءعتنا فى الغالب من المعابد. 

ويبدى أن ميتّى مخصصا للأدهان يعود إلى الدولة الوسطى كان قائمًا فى معيد 
أمون الكبير فى الكرنك؛ إذا أخذنا بالنتائج التى توصلت إليها الدراسة التى أعدها لى 
ساووت 01ا5820 ها .ا عندما فحص عدد من الكتل الحجرية التى كانت جِزءًا من أحد 
الأبواب"). وتشير زخارف المداميك إلى نقل الزيوت أو الأدهان المقدسة داخل أوعية 
ذات سمات شديدة الثمين؛ فشكلها الشبيه بالنماذج الكنعانية يقترب من الزلع ذات 
الأذنين الجانبيتين والقاع المدبب (راجع اللوحة ؛ ه-أ-ب). وإذ لم يتبق شىء من الأثر 
ذاته, إل أن كل شىء يحملنا على الاعتقاد أنه كان مشيدًا من الطوب اللين ويابه من 
الحجر الجيرى وأنه ممائل من حيث بنائه «بمخازن» تحوتمس الثالث الشمالية. 
كان هذا المبنى مرتبطًا بمادة تحمل الاسمنو((؟") وقد نتساءل عن الغرض الحقيقى من 
وجودها. فهل كان المبنى مستودعًا للمنتجات الجاهزة أو مختبرًا لتصنيعها أى مجرد 
معمل رمزى؟ إن العناصر القليلة التى تحث تصرفنا لا تتيح لنا أن نجزم برأى قاطع 
وإن كنا لا نستبعد أن يكون هذا المبنى قد شيد لتحفظ فيه الزلع التى تحتوى هذه 
المادة فى المقام الأول. ونعرف أن مثل هذه المخازن كان يطلق عليها مصطلحا ير-حه 
ى أللك فى بعض الأحوال وأن وجودها كان يساعد على تخزين المنتجات النادرة 
والنفيسة ويبس أننا بصدد مثل هذه الحالة, 

أما فى الدولة الحديثة؛ فمن المفترض أن مخزئًا لحفظ البخور كان موجودًا داخل 
أسوار معبد الكرنك. وهنا أيضا فإن التوثيق الخاص بهذه البناية التى يعود تاريخها 
إلى عهد الملكة حتشيسوت, يقتصر على المعلومات البسيطة التى توفرها كتلة من 
الجرانيت الأسود كانت جزءًا من الدعامة اليمنى لباب ثم أعيد استخدامها فى 
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أساسات الصرح الثالث الذى شيده أمنحوتي الثالث(""). ويذكر النص المحفور على 
هذه الكتلة بكل وضوح أن الملكة قد أمرت ببناء مخزن «للبخور» من أجل أبيها أمون, 
الإعداد أقراص كل يوم حتى تفوح من هذه الحوزة (أى هذا ا معبد) على الدوام رائحة 
الأرض الإلهية (تا-نذر أى بلاد يونت)». أما الكلمة التى تستخدم فى هذه الحالة 
للتعريف بالفرض من هذا المبنى فهى مصطلح «ير- <5 عذْنَيو» أى «مخزن الكندر 
(لبان الدكر)». 

كما أقام تحوتمس الثالث فى معبد آمون مقصورة خصصها لحفظ عطور الإله 
ومواده الراتنجية. والإشارة هنا إلى الحجرة الثانية من حجرات الصف الشمالى من 
المقصورات الصغيرة التى تحيط من الجانبين الشمالى والجنوبى بمنشآت حتشيسوت 
المقامة حول مقصورة القارب المقدس١").‏ ولإنها أكثر اتساعًا من المقاصير الأخرى 
المجاورة فمن المعتقد أنها كانت تستخدم فى عمليات تحتاج إلى هذا المكان الفسيح., 
فيشار بكل وضوح على الأجزاء المتبقية من دعامتى الباب إلى وظيفة هذه المقصورة. 
فنجد أن نص الدعامة اليسرى فى حالة أفضل من نص الدعامة الأخرى؛ ويعلن بجلاء 
«[أن الملك تحوتمس الثالث] قد فعل ما يماثل أثره العظيم؛ من أجل أبيه أهون سيد 
عروش القطرين: فأقدم على بناء مخزن للكندر [...] [لتحضير] العطور النفسية, 
لتصبح هذه الحوزة (يفوح منها على الدوام) عطر الهبة الإلهية. لقد صنع (املك) ذلك 
وهى حى إلى أبد الآباد!». والمصطلح المستخدم فى هذه الحالة للدلالة على المبنى هو 
مصطلح ير - <5. وكل شىء يحملنا على الاعتقاد أن المقصود هى مخزن أو خزائن 
ملحقة لتخزين البخور والعطور المقدسة لإقامة شعائر آمون. ولكن هل كان مخصصا 
لهذا الغرض فقط دون سواه؟ ألا يمكن القول بأنه إلى جانب وظيقة هذه المقصورة 
كمستودع للمنتجات الجاهزة؛ فريما كانت أيضا مكانًا لتحضير بعض العطور الأكثر 
تعقيدا لاستخدامها فى مناسبات استثنائية فريدة فى بابها؟ وريما لا ينبغى استبعاد 
دورها كمختبر. ولا سيما وأنه افتراض تعززه حقيقة أن النص يشير بكل وضوح إلى 
مكان تصنع فيه العطور النفيسة (إرت نود[و] شيسو)), 
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إن مثل هذه المخازن لحفظ العطور أو هذه المختيرات المخفصصة لتحضيرهاء 
كانت توجد أيضًا داخل معايد «ملايين السنين» لا سيما على البر الغربى لمدينة طيبة. 
ففى الرامسيوم وفى معبد مدينة هابو(*) تأكد وجود مثل هذه المبانى وان لم يتوصل 
العلماء دائما إلى التعرف عليها. ويفضل الدراسة التى قام بها جان - كلود جويون 
8ه عام 19175 وشملت القسم الشمالى الغريى من مجموعة الرامسيوم 
الاقتصادية اثبت هذا العالم الفرنسى أن الحجرة الكبرى ذات الأساطين من القطاع "1" 
كانت تستخدم مخزنًا ملحقًا9"). فعلى مقربة من هذا المكان على ما يظنء ويعد انتهاء 
احتفالات تقديم الجزية والهداياء كانت جميع المنتجات التى عبرت أسوار حرم المعبد 
توزع حسب طبيعتها على مختلف مخازن المعبد. وكما اقترح جويون؛ من المغرى حقا 
أن نفترض أن المواد النفيسة ولا سيما أوعية المواد الراتنجية العطرية والخلاصات 
الطيبة الرائحة كانت توضع على ما يعتقد فى الحجرة الطويلة ذات الأساطين(""), 
وإذا لاحظنا عند قراءة بردية هاريس الأولى ١‏ 15::ة1! أن كميات مهولة من المواد 
والمنتجات كانت توضع داخل معبد رعمسيس الثالث بغرب طيبة» يبدى من الواضح أن 
مبنى 4-<5 التابع لهذه المنشأة كان يضم بالضرورة عدة حجرات!'"), لأننا نعرف 
بالفعل أن هذا المكان لم يكن مخصصا لحفظ الأحجار الكريمة أو المعادن النفيسة 
فحسبء ولكنه كان يستخدم أيضاء مخزئًا للأقمشة المقدسة ولا سيما المواد الأساسية 
الضرورية لصناعة العطور والأدهان ثم لحفظ المنتجات الجاهزة ذاتها(!4), 

وفى معابد الشعائر الإلهية من العصرين اليونانى والرومانى؛ استمر وجود 
الدير<» ولكن ظهرت إلى جانبه حجرة أى مقصورة خصصت تحديد] لإعداد المواد 
العطرية أو لحفظها. وتطلق عليها النصوص اسم «إله» الذى يمكن ترجمته بكلمة 
«معمل» أى «مختبر» كما يفضل إميل شاسينا 81 . وهى فى معبد إدفى مجرد 
حجرة صغيرة متصلة ببهى الأساطين من الجهة اليسرى أى من ناحية الفرب2537), 


(*) معبد رعمسيس الثالث الجنائزى, (المترجم) 
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وفى معبد حتحور بدندرة تتصل هذه الحجرة أيضا بيهى الأساطين. 0 
المعمل فى معبد كوم أمبى عن طريق تن اصطلاحًا دحجر 
القرايين». 

وإذا ألقينا نظرة على معبد إدفىء على سبيل المثال لا الحصرء فمن الصعوية أن 
نحدد إذا كان المعمل يقوم بوظيفة مستودبع أو كان مكائًا لتحضير المواد العطرية 
وفقًا للمركبات المذكورة فى الوصفات التقليدية. وأيا كان الأمر فإن زخارفه تضم عدة 
مشاهد على علاقة وثيقة بالعطور. إن موكبًا من الكيانات الإلهية يتقدمها الملك فى 
صحبة الملكة ومن خلفها يسير حورس «سيد المعمل»؛ يتجه نحى وسط الجدار الشمالى. 
كما تشاهد شسمو الإله الرئيسى لهذه الأماكن وهى إله معصرة الزيت وثبت وجوده 
منذ الأسرة الثامنة عشرة على أقل تقدير(”*) وترافقه هنا زوجته التى تحمل اسم 
«عين رع». وتعتبر جميع الكيانات الإلهية تجسيدًا أو رمرًا للأدهان أو المواد العطرية 
الواردة من مختلف المناطق والبقاع. وعلى ساكف ها المغتبر يشار إلى الملك فى 
حضرة حورس مع وجود كمية كبيرة من القرابين التى تتألف من أومية وزهور, 
ويصاحب هذا المشهد النص الآتى: «اين حورسء ا منتصر العظيم, سيد ا معملء وريث 
إله إدفو, سيد بلاد يونت. لقد حضرت إلى بحدت محملاً بمنتجات الأرض ا مقدسة من 
أجل إسعاد صورس بعطره والراتنج عذ (لبان الدكر) فى يدى مع الدهن تنيب 
(الأصطراك) وأعطّر ميسن بشهذاه»(84), 

وفى الصف الأول الأدنى من الجدار الجنوبي» صُور الملك وهو يهم بتكريس 
المنتجات القادمة من بلد يطلق عليه اسم ترتى؛ من أجل حورس وحورسومتوس!*, 
ولا نعرف على وجه التحديد مكان هذا البلد(*”). ويلى هذا المشهد نصا مسهيًا: إنها 
الوصفة (تب-2) التى ستسمح باعداد العطر - كيفى 1امي)! (أى كايو). وعلى الجدار 
الغريى يظهر الملك فى أثناء قيامه بتكريس المنتجات الواردة من أرض الإله (نا- للّم) من 


0( التصحيف اليوتانى للاسم المصرى القديم حور- سما- تاوى أى «حورس موحد الأرضين», (المترجم) 
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أجل حورس وى حتحورل!”). وبجوار هذه اللوحة؛ دون نص طويل يذكر عدا وتفصيلاً 
المنتتجات التى تحمل اسم عن (الكندر) تليه مدونة أخرى تذكر أريعة عشر نومًا من 
أتواع الكندر المجمد (عنظىظو) وعشرة أنواع أخرى (لليِب > الميّعة) المنتجة للراتنج!"8). 
وصور الملك على الجدار الشمالى وهى يقدم قربانًا خاصًا إلى حورس يطلق عليه اسم 
فرن- نثْر أى «العرّق الإلهى»("). فالمشهد عبارة عن قريان يقدم للاله العرق الذى يرشح 
منه؛ وقد يستخدم هذا الانبعاث أيضًا فى إضفاء اللون الأسود على صورة الإله 
مين('*). وفى الصف الثالث العلوى من الجدار الشرقى يظهر مشهد آخر اتقديم 
القربان ويُصّور الملك وه يقدم تمثالاً لأبى الهول من البخور (تياشيس) إلى الآلهة إب 
و حتحور و حورسومتوس!''). وخلف الملك صور شسمو إله المعصرة وأخيرًا دونت 
وصفة تحضير القليل من نب - شيدس ومن ذليب. 

وقصارى القول؛ فإذا وضعنا جانبًا الوصف الذى يمكن أن نقدمه عن مشاهد 
معبد أدفىء يتضح أن دراسة المعمل ليست فى الواقع من الأمور الهينة» يل إنها من 
الصعوية بمكان؛ فليس من السهل التغلب على بعض المشاكل المعجمية أو المرتبطة 
بالنصوص المتقوشة: فمن جهة هناك مشاكل تخص التعرف على بعض المواد التى ما 
زلنا نجهل هويتها أى لم نتعرف عليها. ونجد من جهة أخرى مشاكل ترجمة الوصفات 
رغم أن كلاً من الأستاذ جان - كلود جويون «ه/اه01.6-.ل والاستاذة ميشيل شيرميت 
8 هان اه 11! قد أدخلا حديئًا تعديلات يعتدٌ بها على النصوص المترجمة 
تساعدنا على فهم أعمق لها(١).‏ 


استخدام المواد العطرية فى العالم المقدس وفى الدنيا 


كان للمواد العطرية التى يتم تحضيرها داخل المختبرات الملكية أى الخاصة 
استخدامات كثيرة» وهى ما تشهد عليه وفرة وغزارة المصادر الأيقونوغرافية التى خلّفها 
قدماء المصريين. كان تكوينها يختلف باختلاف الغفرض من استخدامها. فقد تكون من 
أجود الأصناف وأفضلها('') أى على العكس من أقلها جودة إذا كان تحضيرها قد 
جرى بطريقة أسرع بلا شك من أجل استخدامها فى الحياة اليومية, 
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لاحظنا أن إنتاج المواد العطرية قد ظهر فى العالم المقدس منذ وقت ميكر جدا. 
وقد ثبت استخدام زيوت من أجود الأصناف لأغراض دينية منذ الأسرة الأولى. إن 
شعائر تحضير العطر أو الزيت العطرى كما يمكن استنطاقهاء منذ أن صورتها 
زخارف البطاقة التى تحمل اسم الملكة نيت حوتب؛ هى من طبيعة الشعائر نفسها التى 
ما زالت تشهد بعد تحديثها فى أيامنا هذه. مشاركة كبار رجال الإكليروس فى 
الكنيسة القبطية عند تحضير ال ميرون المقدس, واستناد! إلى المعطيات الحديثة يبدو من 
الواضح أن تحضير العطور لأغراض طقسية أو جنائزية كان يستفرق بعض الوقت. 
وبادئ ذى بدء؛ كان لابد من اختيار المواد وغسل المنتجات ونقعها وتصفية الخلاصات 
التى تدخل في تكوين الوصفات, ثم افتراض عملية طبخ واحدة أى عدة طبخات طبقا 
لعدد المركبات قبل الوصول أخيرا إلى العبير المطلوب. 

وفى مقدمة المستفيدين الرئيسيين من هذه المنتجات الجاهزة, العالم الإلهى ' 
والبلاط الملكى. صحيح أن العطور قد استهلت تاريخها فى المعابد؛ فعن طريق الكهنة 
تشارك هذه المنتجات فى غالبية ترتيبات الشعائر التى تقام داخل المؤسسات الدينية. 
إن الخدمة اليومية للطقوس الدينية شأتها شأن الاحتفالات الرسمية المهيبة التى تقام 
على مدار السنة تحتاج بانتظام إلى هذه المواد التى كان ينظر إليها باعتبارها جوهرية 
لاستعادة حيوية الطاقة الإلهية وتجديدها. فنجد أن صور قرابين مساحيق التجميل 
والبخور والخلاصات العطرية ومشاهد المسع بالأدهان (راجع اللوحتين "4 و؛4) 
أو تقديم الزيوت؛ منتشرة على جدران عدد من ال معالم الأثرية لتذكرنا بأن الآلهة 
والآلهات كانت تحتاج بصفة دائمة إلى هذه المنتجات التى كانت على ما يبدو؛ شرطًا 
من شروط استمرار حياتها. ويكفى أن نرجع على سبيل المثال إلى بردية سان 
يترسبورج وعناهط51-86108:5 التى يشار فيها إلى الإلهة - الثعبان التى تلحّ على أتباعها 
الأوفياء لكى يوفروا لتمثالها كل ما يحتاج إليه من قرابين عطرية وأن يمسح بتسعة 
زيوت قانونية(؟3). 

هذا ما يفسر وجود هذه الخزائن وهذه المعامل وهذه المختبرات خلف أسوار حرم 
المعابد؛ ففى هذه الأماكن القائمة على تنظيم صارم دون أدنى شكء كان يتم إعداد كافة 
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المواد العطرية المخصصة للآلهة لتحفظ بعد ذلك تحت إشراف موظفين متخصصين. 
ولا شك أن صنّاع الأوعية إلى جانب الصُواغ كانوا يعملون أيضًا فى ورش المعبد 
لصناعة الأوانى التى ستوضع فيها المنتجات الجاهزة. فإذا كانت المواد الأولية التى 
توفر المكونات الأساسية تأتى من خارج المعبد فى زلع أو دنان لتحفظ فى المخازن بعد 
تسجيلهاء فإن صناع العطور كانوا يحتاجون بعد الفراغ من عملهم أن يجدوا تحت 
تصرفهم أوانى المواد البلسمية أى الجرار أى القناتي أى القوارير المصنوعة من مواد 
نفيسة قتصب فيها الخلاصات العطرية التى انتهوا لتوهم من تحضيرها ثم توضع 
عليها الأختام. 

كما كان عدد كبير من هذه المواد يستخدم ضمن الاستعدادات لانتقال المتوفى 
إلى عالم الخلود؛ ففى أثناء عمليات التحنيط؛ كان العديد من فقراتها يستدعى استخدام 
الأدهان والزيوت لتليين أنسجة الجثة ولحمهاء فضلاً عن استعادة حيوية الحواس 
وتجديدها بتاثير الشعائر السحرية التى يؤديها الكهنة المحنطون. كانت ورش التحنيط 
تحتفظ إذن بمستودعات تخرّن فيها هذه المنتجات التى كان يستهلك منها كميات كبيرة. 
ونذكر أن ترتيبات شعائرية أخرى لها طابع جنائزى تحتاج إلى استخدام مثل هذه 
الكميات الضخمة من المواد؛"). إن يعض المشاهد الملكية المصورة على عناصر من 
الأثاث الجنائزى قد يدلت إطار العالم الآخر بإطارها الدنيوى الأصلى!*) فانتقلت إلى 
الأول لتشير من خلال مواضيع هذه المشاهد إلى فوائد ومنافع الزيوت العطرية أو 
الأدهان. إن دهن الجسد بهذه المواد بما لها من تأثير سحرى ليس له من هدف سوى 
تنشيط وإحياء المتوفى من جديد. وباختصار فإنه يهب شبابًا جديدا ودائمًا 
(راجع اللوحتين "4 و6١٠).‏ كما كانت العطور تحتل فى البلاط الملكى مكانة على قدر 
كبير من الأهمية؛ وليس فى الحياة اليومية فقط بل أيضًا عند التحضير لإقامة كافة 
الشعائر التى يخضع لها الملك بالضرورة بصفته ابن إلهيا(*'). وقد وجدت هذه المواد 
النفيسة إبان الأعياد الرسمية لإمكانية قيام العاهل الملكى بتوزيعها هدايا ينعم بها 


(*) مع ملاحظة تجنب الخطأ الشائع» قالباء تدخل على المتروك. راجع سورة البقرة الآية 1١‏ (المترجم) 
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على كبراء البلد أى موظفى المملكة أى القصر. كما نعرف أيضا أن أعدادا كبيرة من 
الزلع وغيرها من مختلف الأوانى الحاوية لأفضل أنواع الزيوت والأدهان العطرية كانت 
جزم من المتاع الجنائزى: كانت الأختام قد وضعت على هذه الأوعية وثبتت عليها 
اليطاقات اللصائق وتصاحب الفرعون إلى مسكنه «مسكن الأبدية». 

وعلى الصعيد الدنيوى لعبث العطور دورًا على القدر نفسه من الأهمية. وإذا كانت 
المذابح المقدسة قد شهددت ولادتها توقيرا وإكرامًا للآلهة فى بداية الأمر؛ فنعرف أن 
البشر رجالاً ونساءٌ سرعان ما استعانوا بالخلاصات العطرية طليًا لفوائدها ومنافعها. 
ومثد وقت فيكر جد نجد أن هذه المواد سواء كانت مستحضرات تجميل أو ذات فوائد 
علاجية؛ قد خلقت بيئة عطرية بالغة الثراء. فاستخدام هذه المواد فى الحياة اليومية, 
سواء كانت صلبة أم سائلة يتفق بالضرورة مع لحظات الفرح والابتهاج. واكن لابد دون 
أدنى شك أن نمين العطور التى كانت تستخدم بمناسبة الأعياد أو المراسم الجنائزية 
ولا سيما فى أثناء الولائم والمادب - أن نميزها من الشحوم والأدهان والزيوت العطرية 
اللازمة للعناية بالجسد وكان استخدامها ضروريًا يوميًا بكل تأكيد. ومن حقنا أن نذهب 
إلى القول بأن تحضير مثل هذه المواد الأخيرة لم يكن يستغرق سوى وقت قصير وتُنتج 
فى أغلب الأحوال فى المنازل أى المختبرات الطبية» فقد كانت ذات جودة عادية. 

ويعود الفضل إلى مقابر الأفراد وعلى رأسها مقابر الدولة الحديثة فى توفير أكبر 
قدر من المعلومات عن مختلف استخدامات العطور. فمشاهد المآدب والولائم غنية 
بتفاصيلها حول هذا الموضوع؛ فبعد استقبال المدعوين يقوم الخدم بتزيينهم وتعطيرهم. 
وكانت الوسيلة الرئيسية التبة توي على رتنع يعاس الانتدم للعتار على اران 
وتركه يذوب تدريجيا ليتسرب إلى الشعر. هذه الطريقة التى شاعت وانتشرت منذ مطلّع 
الأسرة الثامنة عشرة استمر العمل بها لمات السنين (راجع الشكل ١؟).‏ ففى 
المقاصير الجنائزية ان نجد مشهدا واحدًا لا نلاحظ فيه أن الرجال أو النساء من 
المدعوين إلى المآدب الجنائزية: إلى جانب المنشدات أو المنشدين أ الموسيقيات يضعون 
فوق رءوسهم فى رقة بالغة هذا المخروط الصغير من العطر المجمد الذى يسمى «بءن»» 
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فكان لهم بمثابة غطاء رأس (راجع اللوحة: 4-١-أ-ب).‏ وفى مقبرة من خهر رع سنب 
بطيبة نشاهد فتى وقد أحضر وعاء شحم صغير ليشكل مخروطًا صغيرا يقدمه لإحدى 
المدعوات (راجع اللوحة *١٠-ب).‏ وفى مقبرة نب آمون و إييوكى القائمة أيضًا فى 
جبانة طيبة نشاهد خادمة شابة وهى تمسك بإحدى يديها وعاءَ ممتلئًًا شحما مجمدا 
وتحكم وضع المخروط على اثنتين من المدعوات وقد ازدانتا بحلئ فاخرة وتجلسان 
الواحدة بجوار الأخرى (راجع اللوحة: ٠١٠-أ).‏ ورغم وجود هذه المادة العطرية على 
رأس التوابيت القائمة بجوار المقبرة بمناسبة أداء شعيرة فتح الفم الذائعة الصيت 
فإننا تلاحظ من جهة أخرى؛ أن النائحات لا يضعن هذا المخروط على رءوسهن. 


شكل(١؟)‏ 
تفاصيل رسومات من مقابر طيية: 
على اليسار: امرأة تضع على رأسها مخروط أدهان. 
المقبرة 1169 . الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. 
على اليمين: فتاة تمسك يوعاءِ به شحم عطرى. 
جزء من رسم فى مقيرة من الأسرة الثامنة عشرة. 
مجموعة بنزيون 56021098 . القاهرة. 
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وقد اعترض البعض أحيانًا على وجود هذه الزينة العطرية وجودًا حقيقيا. فقد 
ذهب برويير هتذلانا:8.8 إلى القول بأنه مجرد «تعبير بالصورة لوضع ميتافيزيقى,!2؟), 
وَمَنَه عَهْدَ قريب هذا أعريت نادين شيرييون 57أم:00.086 عن تفسير قريب جدًا من 
الرئى السابق فرأت أن مخروط الشحم أ الدهن كان فى أغلب الظن صورة حسية 
اختارها المصريون للتعبير عن تصور مجرد؛ كعملية المسح المقدس ذاتها على سبيل 
المثال(''). ومع ذلك فإن فكرة وضع هذا المخروط على الرأس لدهن الشعر بالشحم 
وتعطيره تججد على ما يبدى ما يبررها فى بلد مناخه جاف يميل إلى ارتفاع درجة 
حرارته؛ فلهذا الشحم إذن فائدتة فى الحياة اليومية؛ إذ كان يساعد على تليين الشعر 
وتنشيط حيويته. وكان للمراهم والزيوت العطرية فائدة مشابهة بالنسبة للجسد فتجنبه 
جفاف بشرته على سبيل المثال. إن أغنية تشيد بعبادة حتحور إلهة الحب تذكرنا 
بالعبارات الآتية: «ضعوا زيًا على رأسى؛ قدموا الجعة إلى فمى وخبرًا ضمن 
قرابينكم»!١').‏ ومع ذلك علينا من جانينا أن نأخذ بعين الاعتبار حقيقة أن إطار المقابر 
يملى علينا قراءة أخرى تكون أكثر رمزية. لقد سبق أن أوضحنا بجلاء أهمية الزيوت 
والأدهان فى شعائر استعادة الحياة وتجديدها الأمر الذى يحملنا على الإقرار فى 
هذا الصدد بأن هذا المخروط كان له قيمة تتجاوز حدود مستحضير التجميل. ولا شك 
أن وجوده كان يخلد مفهوما عن التجديد أى الثسباب الدائم لمن يضعونه على 
رءوسهم. 

وإذ نبقى داخل المقابر نلاحظ وجود مجموعة أخرى من المشاهدء تندرج فى إطار 
اللقاءات التى تتم إحياء لذكرى المتوفى. فنرى المدعوين تُقدم لهم الزيوت العطرية - 
وليس شراب كما ظن البعض!!١١).‏ فثراق غلى أيديهم أو تصب تحديدا فى كؤوس 
صغيرة. لقد صورت هذه المشاهد على جدران عدد كبير من مقابر غرب طيبة ونذكر 
منها على سبيل المثال مقبرة ثب أصون و إييوكى (راجع اللوحة: 7١١-أ)‏ ومقبرة من 
خير رع سنب (راجع اللوحة: ؟١١-ب)‏ أو أيضًا مقبرة جحوتى (راجع اللوحة: 
٠-ب).‏ والوعاء المستخدم عادة هو عبارة عن قارورة صغيرة بيضية الشكل قد 
تصنع من مادة نفيسة أى أيضا من خلطة خزفية بطلاء مينائى. وفى بعض الأحيان كما 
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هى الحال بالنسبة لرسم من مقبرة من الأسرة الثامنة عشرة؛ مجهول اسم صاحبهاء 
يصب الخادم أو الخادمة هذا الزيت العطرى على أيدى المدعوين من زلعة أى قنينة فى 
حين يدهن آخرون المدعوين بهذه المادة (راجع اللوحة: .)٠6٠١‏ إن مثالاً آخر جاء من 
المقيرة رقم يشير إلى خادمة شابة تصب محتوى وعاء هى عبارة عن زيت أحمر 
اللون - تصبه على رأس سيدة مدعوة إلى وليمة فى حين تقوم زميلة لها يتدليك كتف 
الضيفة برقة ولطف (راجع الشكل ؟؟). 

وإذا كان هذا الموضوع يستعيد بشكل لا يقبل الجدل العادات السائدة فى الحياة 
اليومية فقد اكتسب يلا شك فى إطار خارف المقابر دلالة دينية مؤكدة. وكما هى الحال 
بالنسبة لمخروط الدهن الذى يزدان به الرجال والنساء المدعوون إلى مأدبة المتوفى, 
فإن عمليتى توزيع الزيت والمسح بعد أن تحولتا إلى إطار العالم الجنائزى تنضمان 
بالتالى بلا شك إلى التصور ذاته المرتبط بالتجديد البدنى أى الشباب الدائم إلى الأبد 
وهى ما يبتغيه كل امرئ . وفى الحالة التى نحن بصددها فالمقصود هم المدعوين 
الحاضرين. لقد ثبت وجودءمثل هذه المشاهد فى الأيقونوغرافيا الملكية ونذكر منها على 


1 السام‎ 002 
١ 1 


ا 


شكل (58) 
مشيهد وليمة, تقوم خادمة يصب زيث عطرى أجمر اللون. 
المقبرة رقم /الا. غرب طيبة. الدولة الحديثة. الأسرة الثامئة عشرة. 
لقلا عن 768زهلل8 '0 6ووأر5 ). 
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سبيل المثال ظهر عرش توت عنخ آمون حيث تقوم الملكة بدهن زوجها بيلسم زكى 
الرائحة (راجع اللوحة: ؟5). كما نذكر إحدى واجهات مقصورة الملك ذاته المموهة 
بالذهب ولكن فى هذه المرة يصور المشهدٌ الملك وهو يصب الزيت للأميرة عنخ إس إن 
أمون (راجع اللوحة: 6١١-أ).‏ إن هذين المثالين هما فى الحقيقة من بين أمثلة أخرى, 
من التعبيرات المحسوسة التى توضح قدرة الزيوت على استعادة الحيوية وتجديدها 
وعلى تأثيرها التعويضى؛ لأنها مواد تسهم فى عملية تجديد الحياة(؟١').‏ ورغم أن هذه 
العادة قد فقدت بمرور الزمن دلالتها العميقة, فإننا سنلاحظ مع ذلك أن ظلال هذه 
الشعيرة العتيقة ما زالت موجودة فى العالم الإسلامى. فبمناسبة بعض الاحتفالات 
سواء كان زواجا أو ختائً أو عودة أحد الأقارب أى الأصدقاء من رحلة الحج؛ يرش 
المدعوون بالعطور ترحيبًا بهم وطلبًا لهم بطول الحياة. 

كما أن بعض هذه الزيوت والشحوم العطرية كانت دواءً ناجمًا للعلاج وللشفاء من 
الأمراض المنتشرة على نطاق واسع» وكانت كثيرة فى بلد عرفت شمسها بشدة وهجها 
اللافع؛ وقد ورد ذكرها لهذا السبب فى دستور الأدوية فى البرديات ولا سيما البرديات 
الطبية. كما أنها تنص على قواعد الوصفات التى تساعد على تحضيرها7؟١),‏ 
وكان فى وسع المختبرات الطبية أن تنتج حسب الطلب الأدهان والمراهم ومعاجين 
التجميل وغيرها من المواد العلاجية الضرورية للحفاظ على الجسد ولا سيما البشرة 
وفروة الرأس. فإن لم يكن المقصود هذا عطور بمعنى الكلمة بل تركيبات دوائية» فإن 
المنتجات والخلاصات المستخدمة كانت واحدة فى أغلب الأحوال؛ وإن ظل من الضرورى 
إبراز ما كان معروفًا بالفعل فى هذا العصر عن خاصية أو خصائص النباتات 
والأزهار وما إلى ذلك من مواد تدخل فى تحضير هذه الأدوية. 

وياختصار كانت العطور أ المواد العطرية تشكل منتجًا مصنمًا ترتبط قيمته 
بمستوى جودته. وبصفته هذهء كان تبادل هذه المنتجات مثل غيرها أمرًا ممكنًا فى 
الأسواق أى تخضع لعمليات البيع أى حتى التصدير كما سيحدث فى وقت لاحق. ويجدر 
ينا أن تلاحظ أن العطور المصرية كانت مطلوبة فى العصرين اليونانى والرومانى؛ فقد 
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طبقت شهرتها الآفاق كما كان يلينس يؤكد فى زمنه» بل تعززت هذه الشهرة فى عهود 
لاحقة. فمع ظهور المسيحية وانتشارها كانت الوصفات المستقرة لصناعة الزيوت 
المقدسة فى الدين الوليد تسترشد فى واقع الأمر يما ورد فى وصفات معامل العصر 
الفرعوني. وقلما نجد مع ذلك مشاهد فى الأيقونوغرافيا المصرية تؤكد على هذا النوع 
من التبادل التجارى. لقد لاحظنا من سياق هذا الفصلء أن المشهد المصور فى 
مصطبة كاجمنى وفسره مونتيه 8.1100 باعتباره تبادلاً تجاريا لم يكن سوى تكوين 
يجسد بعض فقرات عمل صانعى العطور (راجع فيما سبق الشكل .)١١‏ وفى مصطبة 
أخرى فى سقارة تنسب إلى عنخ إم عا حور من الأسرة الخامسة؛ ظن بعضهم اعتمادًا 
على التفسير ذاته إمكانية افتراض أن إحدى اللوحات المصورة فى الصف الأدنى من 
الجدار الشمالى على يمين الداخل؛ تمثل تبادلاً تجاريا لأحد المنتجات. فقد همت 
مجموعتان من الرجال تعملان تحت إشراف أحد الكتبة وإن كان من الصعب تحديد 
عملهما. ووسط كل مجموعة وضعت أوعية على الأرض يحتوى أحدها أقراص من 
الشحم عجلو كما يتضح من الاسم المدون خلف الشخص المصور فى الجهة اليمنى من 
المجموعة الأولى. هل كان المقصود تسليم مادة لازمة لصناعة شحم عطرى؟ أم يرتبط 
المشهد بفقرة من فقرات تحضير العطر؟ لقد فضل بعض علماء المصريات أن ينظروا 
إليه ياعتباره يصور عملية تبادل تجارى أو مقايضة!؟ .)١١‏ ولكن من الصعوبة بمكان 
الأخذ بهذا التفسير الأخير؛ لأن وجود كاتب فى إطار عملية التبادل التجارى المفترض 
لا لزوم له. 

وأخيرا لا يمكننا أن نتجاهل مكانة العطور وأهميتها فى فنون الشعر بمصر 
القديمة. لقد أشار الأدب المصرى منذ أقدم العصور إلى هذه المواد التى تزيد كثيرًا من 
جمال أوائك الذين واللائى يتزينون بها. وفى النصوص الرسمية تطلق على الملكة 
تحديدا فى أغلب الأحوال نعوت وصفات تقريظية فيقال على سبيل المثال أنها تغمر 
القصر بنفحاتها: فدعندما تدخل إلى ا مقر الرسمى ا مزدوجء تمتلئ قاعة الاستقبال 
بعطرها» أو أنها أيضا «فريدة من حيث عطرها وتماثل بلاد يونت من حيث مساحيق 
تجميل أعضاء جسدها .)٠١١!»‏ كما نلتقى بامتداح الخلاصات العطرية فى الحياة 
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الخاصة فى أناشيد الحب التى توجه إلى المحبوية فتعبر دون منازع عن مستوى الرقى 
والذوق الرفيع الذى وصل إليه المجتمع المصرى. «إن حبى لك ينتشر فى جسدى كما 
يذوب (ا ملح) فى ا ماء, وكما تتشرب ثمرة الطماطم بالشحم العطرىء(١',‏ هكذا يتغنى 
طالب الزواج وهى يوجه كلامه إلى محبوبته. ثم يناجيها عند عودتها من الحقل قائلاً: 
«لقد جاء عطرها من بلاد يونت؛ وأظفارها ملآنة بخلاصات بلسمية»!!١١٠).‏ وكان 
معاصرى أمنحوتب الثانى يعربون عن أمنيتهم فى «أن يضعوا الكندر ويدهنون بالزيت 
العطرى ويقضون يومًا جميلاً». وفى نظر العاشق كان الاستمتاع أيضا بيوم جميل 
يعنى أن يضع الدهن والعطر معًا أمام وجهه؛ ومن حول عنقه أكاليل اللوتس والأزهار 
والخشخاش, بينما تجلس بجواره الفتاة التى تملأ قلبه. بل إن العطور شأنها شأن 
الزهور قد تدخل أحيائا فى تركيب أسماء النساء!١٠).‏ ومن ناحية أخسرى, 
نلاحظ أن الموت هو أيضًا لا تغيب عنه هذه الإشارات إلى الخلاصات العطرية, 
فيعض القصائد المفعمة بهذا الحنين الدفين والشوق الحزين, تصفه بأنه مثل 
«عطر أزهار اللوتس ومثل وقفة عند شطان الثمل» أو يوصف أيضنا بأنه «مثل عطر الكندر 
(لبان الدكر)»(؟١٠).‏ 
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تذييل 
التعرف على مفردات هوية بعض المواد التى عثر على فضلاتها 
فى الأوعية التى يحتفظ بها مخزن الآثار لمدينة بنى سويف*) 


العينة الأولى 


وصف المادة: صلبة ولها صفات زجاج السيج. لونها داكن, 

طران الوعاء: قارورة صغيرة من الفخار بيضية الشكل يعنق ضيق. 

جهة المنشا: إهناسيا المدينة (هرقليويوليس). 

جهة الحفظ: مخزن الآثار. بنى سويف. 

التاريخ: العصر المتأخر. 

التحليل: أخذت عينة من الإناء وسلمت إلى معمل البحث التابع لمتاحف فرنسا فى 
سيتمير مككل 

نتائج التحليل: مزيج من الراتنج مع قدر بسيط من القار (كمية بسيطة وكُشف 
عنها بصعوية) تفوح من العينة رائحة نفاذة مميزة. إن مصطلح الراتنج مصطلعح نوعى 
إلى حد كبير» ولكن مستوى تحلله يجعل إجراء التحليل الأكثر دقة أمرا صعب . 

(خطابان بتاريخ 65//ر١٠//كة‏ ولاك/را/لاة عالدللا عومملااطم) 


العينة الثانية 


وصف المادة: أقل تماسكًا من مادة العينة الأولى. شكل المادة يميل إلى الفلطحة, 
آثار رطوية. لون الفضلات بنى داكن. 
طراز الوعاء: دن كمثرى الشكل من الفخار ويأذنين جانبيتين وقاع مدبب. 
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جهة المنشا: إهناسيا المديتة (هرقليويوليس). 

جهة الحفظ: مخزن الآثار. بنى سويف. 

التاريخ: العصر المتئخر, 

التحليل: أخذت عينة من الإناء وسلّمت إلى معمل البحث التابع لمتاحف فرنسا فى 
سبتمين 1996. 

نتائج التحليل: شمع النحل. من الواضح أنه نقى. 

( خطابان بتاريخ 4/ر١٠/5ة‏ و/اك/را//اة معالهالا وممللمم ) 


العينة الثالثة 

وصف المادة: تتكون من حبيبات على قدر من الصصلابة. آثار واضحة لعناصر 
نباتية مجففة هى جزء من كتلة المادة. الفضلات سمراء اللون, 

طراز الوعاء: إناء صغير بعنق أسطوانى مرتفع. بدون شفة والقاع مسطح. حول 
البدن تظهر خطوط أفقية محفورة, 

جبة المنشا: قرية الميمون قرب أبى صير الملق. 

جهة الحفظ: مخزن الآثار. بنى سويف. 

التاريخ: العصر المتأخر. 

التحليل: أخذت عينة من الإناء وسلمت إلى معمل البحث التابع لمتاحف فرنسا فى 
أكتوير 194564, 

نتائج التحليل: مادة معدنية تتكون من مسحوق أسود. من الفحص الأولى يمكن 
القول بعدم وجود آثار تذكر لمواد عضوية. التحليل بواسطة حيود الأشعة السينية 
والمجهر الإلكترونى الماسح أثبت وجود مادة طفالية غنية بالمغنسيوم والبلّور الصخرى 
والكالسيت. يعود اللون الأسود إلى وجود كمية كبيرة من الكريون. ويعد الفحص 
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بالمجهر الإلكترونى يعتقد بلا شك أنه ناتج عن مادة عضوية متكلسة من نوع السناج. 

أعتقد أن هذه المادة فى على ما أظن مسحوق تجميل يستضدم للجفون حتى فإن 

كانت هذه الوصفات أقل شيوما من المنتجات المركبة أساسهًا من الجالينا 

أو أكسيد المفنسيوم. ويعزز هذا الرأى شكل الوعاء الأصلىء إلا إذا كان المقصور 
( خطابان بتاريخ 1555/٠١/6‏ و لاك/را//ا55١‏ مالقالا وممنائطع ) 


(*) ملاحظة: أود أن أشكر زميلى السيد أحمد جلال كبير مفتشى المجلس الأعلى لاآثار الذى وافق عن طيب 
خاطر أن يسلمني هذه العينات كما أشكر السيد فيليب والتر 167//الا 508||أ0أ0 الباحث فى المركز 
الوطنى للبحث العلمى 00/135 والتابع لمعمل البحث التابع لمتاحف فرنسا الوطنية. فإليه أدين بنتائج 
تحاليل هذه الفضلات. (المؤلف) 
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الهوامش 


)01( را اجع : 
#أملزوع"٠‏ قمقه 5هبلقاعقت 88ل قأنقلوقة الهلاق؟ ها ,أؤألاه[8ة/ - قاوصناجة81 ٠١‏ 
,2 .1886 ,8 بكأنات3 نلأ 02لالنا تأعلالزاه»اناة7 8106م 2 1819/02031115م5 0805 ,قلق ماه1-مه016 
24-1 .مم ,1965 وأنامع ١/3‏ 
ومع ذلك فقد توصل روجيه ريموندون 997107001 .3 انطلاقًا من دراسة عدد من النصوص الصادرة 
عن ورش الزجاج والعطور بمدينة الإسكندرية - توصل إلى نتيجة مفادها أن هذه الورش كانت تضم 

أساسا عمالاً من الأجراء الأحرار: راجع: 

,5 78الاأه/ا ,اله/لق؟ 1 باك 6له 6م 8غأمنه "ا 03015 ,لالة7زم؛ لمهم ها رقمل مممو8 8 
,344-145 .مم ,1960 وموم 

(؟) راجم: 
18 هط أه 111165 قنامأوأامظ للق 110/6 أذ زم الم صوأأملزوع أه عاهمم!ا ,نوللا ١م‏ ,للا 
«مدين الحقول»: أص - رأ .ون (29) :1982 طأناه:/او8 ,لم ووماكا 


«مدير حقول مقاطعة الشمال»: أص - رأ ون وعرءت مدلى.ت (30) 
«مدير حقول طيبة» ص - رأ .وت دنيو.ت سىءق (831) 
«مدير حقول رأس الجنوب والإقليم الثينى»: |ص - را آ<.ون متى - رس نا- ور (32) 
مدير التباتات الخضراء» ‏ : أهن-زاواججو (102) 
«مدير النباتات (أى المشاتل)» : أصن -(أ تمن .ن 03860 
«مدير الشغيلة الزراعيين» : أض - راسة. نيو (0347 
«مسئول حديقة» : أ - راش (2 369) 
«مدير الحدائق وهيئة الشغيلة الزراعيين»: اص -راشلاواء.ءت ؛ (371) 
«المزارعون» : عكونن (627) 
«مزارع حقول القصره :؛: ع<وليى<.ونير-عا (ه627) 
«مراقب حديقة القصره ‏ : ماو ختلت. نل د ير- عا (789) 


نشرت حديثا دراسة تجميعية عن الزراعة فى العصر الفرعونىء إلا أنها تنطوى على نظرة تشاؤمية كما 

أتها مستوحاة إلى حد كبير من نموذج العصر الحديث: راجع: 

لال .لعا ,لرولاملاوة ولتدوهط"! ,أألة أ© ألمممهده92 .5 0808 ,لقق/زهم 16 ,رق0 لم03 ,مق ,8 
.15-49 ,مم ,1992 قوط ,أأبامع 


53066 


(5) راجمع: .م ,1989 0188مم! ,لقطتع ذا مقالأمنزوع أمواعدم ممق رقطعاصصمقكا .ا 
() المرجم السابق: 0.21. 
(ه) المرجع السابق: 14 .0. 
,188 ترأق/انام.ا رقصصةاعصع عأملزوع'| 06 65أقناطبة أع ع6اطثم ,لمباو8 .لز 
عن تأقلم الأنوا ع المجلوبة من الخارج راجع: 
61-62 .مم ,1923 قانق8 ,رعأمبزوع هممعاعمة'! قضقل 6 الا لأناءأروة' رممقطاضول ,خا 
(1) راجع: 18-9 .ترم ركأه .مه ,واعاصمقالا ,ا 
(1) كما تعنى هذه الكلمة: «حديقة فواكه». 
(0) شضوط ق وأقناومع ,اا قفعصقة ول واملمعا بال قلامممه قعالقممملأهمم؟ 5ه ا رممواولة .لا 


619 129-132 .مم ,1990-1991 8أق0 قا ,ا وأمم معلا ققضقل ,رقهمأ668] 8هطجترما 068 
2-0 


0 برأأه .م0 ,قطءأفمقاا .ا 


(1) .6 7أمأقاط ممق أع أوونات - قطفط1 عل وامممعءقم عملا .نمزو أواة أع8 12 رعمقاطها .ان 
447-51 .مم ,ا ولانااملا ,1987 وملإا ,لهاع ل ]8م0001 هل 1656 


)٠١(‏ راجع: .76-132 .مم ,1857 ,10 ,86718 89 ,هناوأ أوأقظ لقصاباهز قصل ,"أطملإكا قا“ غأه:ما .لا 
.(.80 12 ,98 78و80 .م) لامرركلء/.ة 902-903 .امه ,1979 ,6 /اأا قا ,كلهاولا .لا 
.61-65 .مم ,1976 ,29 ع ققهقل ,تطاملاكا نال 808116 ها رملقاعيه0 ,زم 

)1١(‏ راجع: 
| توأليفة هطموقأومامام زوم ,معامروم مهناخ دأ 290نقامم6 6 وأه نعوماةكا عا 
,138-139 ,90 ,24 ,مم ,1924 لأنهق-ونمطمعا" 


.5 :92 :28 .م بمماميروم معنام سأ مم عصهامدة!:65 هأ0 رتعجزأو؟ا ١.‏ 
كما نعرف أن نيوبيرى 611/5611 قد عثر على أزهار الياسمين فى حبانة هوارة الرومائية. راجع: 
.اا/ا ,مقطء ,مناطهقكا روهط ,اع اه بررروطنياولة .ع ,م 
وكلمة ياسمين (981117][ بالفرنسية) ذاتها تعود إلى أصول فارسية عربية. ويبدو أن هذا النبات وإن كان 
يندرج ضمن الفلورة المصرية فإنه كان يزرع على ما يعتقد فى الحدائق إذا اعتمدنا على تجسيمات 
هذه الأزهار بالخلطة الخزفية بطلاء مينائى بدمًا من الدولة الحديثة. ومن جهة أخرى فقد وجد نوع آخر 
من الباسمين واسمه العلمى 58175886 117لاأ511]10قل وكانت زهرة مصرية فى صميمها وعرفتها الفلورة 
الفرعونية منذ وقت بعيد. ويحتفظ المتحف الزراعى بالقاهرة يبعض نماذجها. 
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)١9(‏ راجع: 
عالق ,اا ,معثميزوم معألمة هأ مودصدامده 6 و01 ,(.ل8 “معت .8) ,توراعكا .ا 
.45.م ,1984 وممعنيوا/ا ,13 [7ارطععيو0مه5 


)١4‏ .ل(طعل8 ونأعصدة معه) 8.م | عاطها ,لإأأنوأامظ مأ 68مانأزة5 لقق ععثاقموه6© روهطروع 
.6 .م ,اا رمقاملزهم مهام تنأ مععصة]|أممعاءة6 وأ0 روصاع > .ا 
ويبدى أن هذه الزهرة قد دخلت مصر فى العصر اليونانى ونعرف أن خلاصة ورد مدينة مندس قد 
حظيت بشهرة واسعة. ولكن ريما وردت إلى مصر قبل هذا العصر. كما استوردت مصر بعض الزهور 
الأخرى ولا سيما فى العصر المتأخر ومنها زهرة الدٌقلى ©08:-187/ا8-! والأقحوان والسنط العنبرى. 

راجع: : 

69 ,#أملزوع عممواعصة! 0915 هاناأأناءأ:59'ا ,لمقصتو" .ع 

بالإضافة أيضا إلى البردقوش 56/ل178/[018. 

(10) وبالنسبة لمزارع أشجار السنط فمن الثابت وجود وظيفة مرتبطة بها إبان الدولة الوسطى وهى وظيفة 

أصي- رأ شنت. وت أى «مدير (أى مسئول) أشجار السنط». راجع: 

78 هط كه 111185 قنامأولاعة مقة 06أ84 51م 1لم860 تيوأاملزوع أه عزولما ,مرولا .م ,ثلا 

.(393) ,1982 ,تصمومكا 

(1) راجع: .82-84 .مم ,|| )او70! .93 .م ,ا رصقكلمة حرطأ مععصة| صمع ,65 هام وورأة»ا .ا 

راجع أيضا: .66-67 .هم ,عأمناوع عممواعمة"! قصقل عن أأناه!روق'ا بممقصمشضوت ,عم 
)١1(‏ صورت فى القاعة رقم" من مقبرة أمنحوتب الثاني. راجع: 

,38 ,26 ,19 .هم ,ا! .93-94 .مم ,ا رمعاميزوم مالم سأ لمعه أمممضة6 ولط ,نعررزأة»| .ا 
بسبب اقتصار الرسومات على خطوطها العريضة يبدو من الصعوبة التعرف على هذه الشسجرة فى 
التصاوير السابقة على العصور اليونانية والرومانية والقبطية, 

)١4(‏ راجع [16 8180] 53 .ا8 ١٠١‏ ,ما 

)١9(‏ راجع: 172 .م ,١١اا‏ .78 ,لاص 
استطعنا عند زيارة هذه المصطبة أن نلاحظ وجود هذه المشاهد على مقرية من اللوحات القائمة على 
الجدار الأيسر وتروى تحضير الزيوت المقدسة. ومن ثم لا يمكن استبعاد احتمال وجود علاقة بين هذه 
المكونات. 

)2١(‏ ريما كان جميزا (؟) وهى ما ذهب إليه: .أه .090 ,1/1088 ]8 201167 , يجدر عقد مقارئة مع مشهد 
من مصطبة نى عنخ خنوم وى خنوم حوتب التى صور فيها شخصان يهمان بقطف الجميز: وخاداب 

أى «جنى/ قطف الجميز». وخطوط النبات تبدى أكثر وضوحا وله أوراق عند أطراف الفروع. راجع: 

2 .م ملقطيعلا موا ملاوع أمواعمم مث ,روطءاصدع11 .ا 
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(1؟) راجع: 1 ,لهطرواعا صقتاملاوع أمعاممم صم ,ولءأصضولا ا 
بالنسبة لكلمة جه راجع [12] 92! ,ا ,.طلالا. 
راجع أيضا: كلمة عوة: [2-3] 173 ١,‏ ,.تاللا 
وكلمة وعه: [18-19] 285 ,! ,.هلالا. تدخل «اليذور وهه» فى صناعة العطر كيقي. وتعود هذه البذور 
على ما يحتمل إلى نوع من نبات العزعر واسمه العلمي 5ن!06ألالال, 
راجع: (285 ,81 18 ,.و8ا88) 


إلقة 14 .لاا 6186 ,[8] 111 .ام ,اا رطا 
(؟؟) ق.ام ,1902 قعتمهما ,اا يق" ,اهرطق -اع ,أع0] أه قطمره 1 كاع80 156 ,ذ5وابجة2 .6 هل .لج 
56 .مم أ 


.موقم اا 8! أه 5أ! نال وكأعالأعناه ها ,86060118 .0 
بشأن نقش وكسفة نقش بمتحف اللوقر. 
./ا| ,|0 ,1921-1922 وأمق6 25 6نره! بأوز6 رع ععرزمورةاا أت امعصنامرماا ومول 
إفقة .64 ,م ,لقطرعلا لقتاملزاوع أمعاعصم صظ ,عتاعاصةة4] ما 
(0؟) يعتقد أن هذا النقش كان جزء! من ساكف. لقد حصلت عليه 6.86060116 لصالح متحف اللوقر 
ولكن تظلل جهة منشاً هذا النقش مجهولة. بشأن نقش وجزء من نقش من متحف اللوثر. راجع: 
.إلاء/ا! .ام أ 1-28 .مم ,1921-1922 قاأيق8 ,25 ممما واه ,ع معأمصرةاا أه فاأمعربامما/ا 
اقد ذهب هذا المؤلف إلى القول بأن هذا الأثر يعود إلى الأسرة السابعة والعشرين أو ريما إلى العصر 
البطلمي, 
لانالطق اصقان أه 5هةالاققع؟1 لقعامقاه8 مط .عولزهاع ق'اممقطام ,تعممول] اووالا ,5 
(الصورة فى أعلى الصفحة) .0.25 ,1990 000/88 ! 
(7؟) محمد عبدالقادس حاتم. الموسوعة المصرية. تاريخ مصر القديمة, القاهرة .1917٠‏ الشكل ؟77. 
(0") أبعاد الكتلة الحجرية: الارتفاع - ه, ١‏ “اسم والطول 14سم. مجموعة دروقيتى 101/61( القديمة. 
راجع: 191673,/ارأ 
.الت اط ,1966 صأنربا؟ ,مم1 مك عؤويا/ا! ننه معلامنزوة اه'! ,أدناصمقه5 ,ع 
توجد إشكالية حول تحديد تاريخ هذ! النقش؛ فقد قيل فى الماضى أنه يعود إلى الدولة الوسطى ثم إلى 
العصر الصاوى وأخيرا إلى العصر البطلمى فى الوقت الراهن. 
راجع أيضنا: 
.48 ,اقطرهةا"! مدتتمنزوع أمواعصكظ لخ روتاءأصصةالة .ا 
(4؟) راجع: [88 طة61] 13 .|8 ,!! ,لاا. راجع فيما بعد ملاحظاتنا فى «فقرة طبخ المواد العطرية» عن 
البطاقة اللاصقة التى تحمل اسم إيتى-سن النجار الملكى وهى من مقتنيات المتحف البريطانى 
وراجع أيضما الهامش اللاحق رقمة4. 
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(9؟) راجع: [16 ط8:ق] [ط] 53 ا8 ,اا ,ناما, 
)"١(‏ راجع: [16 ط3:8] [ط] 49 ا8 ,اا بللا 
(1؟) راجع: [8] 111 .|8 ,اا رللا, 
14 ,137-138 .مم ,1934 ,/ا1 ,18 ,ايام 
(؟؟) ريما كان المقصور ثمار البلح حسب رأى 1/085 81 2011861 : راجع: 
8 ,1934 ,/ا١‏ ,18 ريام 
القضة راجع: 
8 85أمناقم 675أ©30 065 8965قلا 1685 ,611618 أ 8015 18 اناق 560670168 ,ل0نا8|ألة© 
م 5 .آم ,1831 قاب ,وأممه لطاع" ٠‏ هل غ6 وأطيلطظ ا و0 ,مأملزوع' ا 


6 ,1894 املزوع أه لإعلكنا5 الووأووامعهقطء:ق8 ,الاق رمهذهم قاط أحع8 ,لأزم مولز .ع .م 
(المقبرة رقم )١6‏ .الا .ام ]© 
| ( راجع: 
مقبرة يوى إم رع 2 |١ألا‏ .أم ,1 .1286 رققائخ ,أكاقصاعع,هل/الا 
72 .م ,1994 ,1 ,18 ززم 
("؟) راجع: 
.5.58 أ | .ام ,1923 بعألئقم 362068 ,ؤأرأقماع" عل ناق1066 16 روأناطةأه ا .0 
(1) ريما كان هذا الشخص يشغل وظيفة داللل ف عَدْدَيِ؟ أى «كاتب الكندر (لبان الدكر) » وقد ثبت وجود هذه 
الوظيفة منذ الدولة الوسطى على أقل تقدير. (1.60 ,1.20م ,“اناا8»! .م58) راجم: 
-ومكا 10018/] قط أه قع11]! قناماوتاة8 لصة 6/اأأ8أدأمأكل4 صؤلاملاوع أه اهما ,رمقلا ١م‏ للا 
.(1365) ,1982 ,حمل 


(3190) العبارة المستخدمة (41 .10801 ,68.م ,1920 ,20 8588 روالاط19ه ) هى | 1 ]| أى «ذلك الذى يرد 
من يونت» ويعرفه النص الموازى على النحو التالى: [2 ]| خل9 أى «ا مواد العطرية» أى أحد أنواع الكندر 
المستخدم فى العطور أو أيضمًا تركيب يتكون من عدد من أنواعه. 

(8") ويرى 0.3/166/5 أنها نباتات عطرية: .278و ,ااا رقناوأامقرومهة ناه ا وفحمم 
كما أن عبارة «مواد عطرية» (خا9) معادلة لعيارة <9.5 راجع: 

(21) 53.م ,1996 ,23 كاخ5 صصقل ,776116روطت .ةا أت دملزه3 .1 0-.ل 

(159) إن الفعل لها قد يعنى على حد سواء «يعصر (أو يشكل)» أو أيضًا «يطبخ» («ديطبخ العطور» و«طبّاخ 
الأدهان») وهى ما يقصده هذا المشهد على وجه التحديد. ان كلمة نود بمعناها العام الشامل تدل على 
«الأدهان» و«العطور». 
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(40) واجع: .0 .م ا 08 .110 ,رأقطنهةل" مقأأاصلزوعا أمعاعمم مخ ,علاعأصقة/ا ا 
)١(‏ راجع: 
وعقع نمع رمصقصس مأأأوغ 'االقم عأصاماأل ع 8ع لة ماع ,رأرأة0 أل مثام/ا ١١‏ ,أمواعومر8 .ع 
.48-49 .مم 64 35 .م ,32 .19 ,1996 
ومع ذلك لن تذهب مدينة الإسكندرية فى العصر الرومانى إلى تبنى موضوع تمضير الأدهان والزيوت 
لأغراض جنائزية الذى يصور فى أغلب الأحوال مشهد أتوييس وهى يقوم بدوره كمحنط؛ لأنه يتعارض مع 
عادات الإمبراطورية الرومانية التى تفضل حرق جثامين الموتى. راجع بهذا الشأن: 
1170-1 .هم ,1977 عللزقها ,57 لطع رنأقدة: أ مار مصقلاعاة قأطيصظق تعاصعة »6 .ل6-ل 
(87) من الجدير ملاحظة العلاقة القائمة فى الأزمئة المتأخرة بين النساء وتحضير العطور. وسوف تبرز 
المسيحية ارتباط العنصر النسائى بالعطور. ففى الإنجيل كما رواه القديس مرقس (الإصحاء: ,١4‏ 
الآية:") نجد أن المرأة التى أشاد يسوع المسيح بحدسها التنبئى الذى يخبر يوفاة المعلم فى التى «جاءت 
ومعها قارورة من طيب الناردين الخالص الثمين, فكسرت القارورة وأفاضته على رأسه». (الآية منقولة عن 
أحدث ترجمة عربية الكتاب المقدس: دار المشرق, بيروت - 15844 . المترجم), كما أن نساء أيضا اشترين 
طيبًا لياتين فيطيبن جسد المسيح بعد وفاته (مرقس الإصحاح: ١1‏ الآية:١).‏ 
راجع: 
89 15لا58 085 ,علمرةأمقأئهعارطكت ها قمقك 5وؤأأباط 88[10165 أ6 قراباأية ,13201 .0 
7. ,1987 واأنقم ر5قأمقام 
(45) راجع: .61110 140.م ,1921 ,47 مث "ااا ,...قاةزطه'ل 11588 قعا ,مةأناوؤل .0 
(45) راجم: .55 .119 ]8 107.م ,1975 هزأة) ها ,نولاءتنوكا-طقل! أه قطهأقة/] 166 ,بمهممولا .5 
(0غ) راجع: .لكالا .ام أ 53-55 .مم ,.كأه .نه ,بمقققول .5 
(59) راجع: 
مأاروة ,ا لصق8 ,تهقكا-أصم مره 0885 هطوهأعة//] وأما ,ومتقوأ8 مما .للا .> 61 القوأوللا .م 
.16-7 .هم أت الغا .ام ,1905 
ذهب بيير مونتيه - وكان مخطنًا فيما ذهب إليه - إلى القول بأن المقصود هى مشهد سوق: «نرى عند 
كاجمتى ان التجار يعرضون العطور والأدفان على زيائنهم. ويمسك المشترى وعاء من الألبستر الذى 
ملأه البائع مرهما. ويفسر متن الجانب الأيسر المشهد. أما مقن الجائب الأيمن فيقول على لسان المشترى: 
«حدّد مقدار الزيت بن. صب صبًا سليما . صب صبًا سليما!» وشخصان آخران يتبادلان وعاءً عريضًا 
يآخر أسطوانى الشكل. ويقدم البائع بضاعته: «ها هو مرهم بالغ الجودة!» ويوافقه المشترى بهذه 
العبارات المجاملة: «إن سوكر هو الذى وراء جودة عطرك!». 
قأنة رعتأملطع مواعصة"! هل عاهقهطمه1 188 قمقل 8ؤللم وأنا ا 06 ق8هرمعة بأعاومانا .م 
320-17 .مم ,1925 


(لم يفهم المؤلف هذه اللوحة كما لم يفهم لوحة تى || ,|5). 
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(40) المتون فى: 
,47.م ,(1918/15 اموق لاناخطق) منواعاأطمروطة:6 أببة بعلعنا لصن عأبةا مومه مقع 
2 .10؟ ,...قاة [زطم'ل قو5لم عه ا ,؟وأناوهل .0 
(5) (خشب, أبنوس) 932650 ./ا5ا. راجع. 
82 ,عا.و 11 أ© 282-283 .مم ,1912 ,34 2588 0305 ,/نزوطييزة!ا .ع .م 
لإلقوع ,لا بمبعقبا! طولتم8 مطا ما قعل أأناواامة مقألاصلاوع أ0 وباوه6818 ,نوعمعم5 .ل م 
.[459] 49 .ام ,1980 085مما ,رقاععز900 مأأقودلا 
(49) إن بطاقة أخرى تحمل اسم سا- مرح- سا تظهر بوضوح مشهدا مشابها. راجع: 
.5 ,نأ أت 280 .مم ,1912 ,34 م258 0805 ,ناموط /لاولا .ع ,م 
راجع أيضنًا 2.281 (مدونة دير الجيراوى!) 
(*) على الضفة الشرقية للنيل أمام منفلوط تقريبًا. (المترجم) 
(60) واجع: .22 .م ,"! .19 أ 283.م ,1912 ,34 2588 5قهل ,لنوطبيهةإم .ع ,م 
(الشكل فى الجبة العليا) 20 .م ,1994 000168.ا| رقامقعقطط هط أه واعأمصمتات ,حمابرةات .م 
(01) ومن جهة أخرى: فإننا نعرف عددا من القائمين على تحضير الزيوت والأدهان العطرية فى القترة المعتدة 
بين العصرين. راجع: .53-54 .مم ,1978 ,105 28 قصول ,توطهواع .6 - .لم 


5ام2] كمض أأماأئعقةا مده ق5أوزاع: تعطأه مصة قامقئهط أه طاتزره! هط ,طأكيقم1 .1 .6 
أ 22-23 .مم ,1979 185أممما ,1964-1973 5900218 طامط 5أأمممعه7 اهلصامة 0عمهه 

23-24 .آم 
.3 .أم غ8 36.م ,1956 0900 ,أمانعة عالقرعاط عطا ما عأمةسصوفظ لالقزعكلنا ,قمصاصة0 .8 


.689 82.م ,1977 ب18ه0'011 قاهلا8 ١‏ ,أطعقطواط .ا 

ف 0 راجع: 
.ام ,1930 عاأرولا-يلا1] ,| .أملا رعع6طه1 1 31 منتخ-مصعكا أه طاترره 1 قط رقعأن/اونا .8 هل .ل( 
.55,م © [4] | الاكنا 

5م( راجع: 
7 لال طنقق6ح5 :| أنه 1 ,عمطعلع8 صفيولا قعل جمأ0/1816:6 لضن 5أوأامة ول0 روطعك>! ٠.‏ 
13 .طاطم غه [11اا/ا0»0 179.م ,1934 ونهماولأهاء رومع لاهلا 085 معطم ا 

[ق ( راجع: 
,1940 ,26 شعال 305ل ,116668 ]3 (5289) م08 رمعماظ آه طوه! عط رذع أنج0 .6 ول ,لا 
.[4] 181 .م ,ا ,18 ,آلز0 :(الجدار ©ا) ||( .ام 1© 131-134 .مم 
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(50) راجع: 
.59 .م أع 2 .ام ,1923 عئأة© ها ,عأئقم 308 ,ؤأرأوم1ة5 8ك بقع طمرم! ها ,18لا86160 ا .6 
(05) «سحن ثمار يونت» وهى خطأ وقع فيه الكاتب الذى دون هذا المتن الذى خلط بين هذه العملية سحن 
المواد العطرية» كما يلاحظ وجود مشهد العملية الأولى أيضدا فى مقبرة بتوزيريس. راجم: 
.ا .ام ,1923 هثلق0 عا ,علتهم 38806 رؤأرأوه291 08 102702631 8] رةلاط8 61 ا .0 
(راجع أيضمًا المقطع السابع من فقرة «عمليتا الْرس والعصر»). 
(01) راجع: 
قعمعم ها ,ممقطم متأأوع 'الوة وأوأمأل عأنةنعصية ماع 1 .أرأة0 أل مثلملا أ رأموأه5ة/8 ,ع 
.10 غ6 24-25 .م ,1996 
راجع أيضًا 6419.51 50 .0: 


(أنوييس أمام در موضسوع فوق فرن من الطوب - قطعة تسيج جنائزية؛ لوحة الجهة اليمنى: 
5 امأ رملاقة8 ,لزناهوناا/! ممطعدتاميروق), 

(54) هذا المصطلع كلمة يونانية تعنى «العطر» أى «الزيت العطرى». إن تصضيره يتطلب عددًا من المواد 
المتنوعة فيتم خلطها بزيت الزيتون وما تبقى من الميرون السابق. وإنى اتقدم بجزيل الشكر إلى القس 
الأب جيران شيو 1/1810 661810 مؤلف كتاب 1978 ,8/15 ,عأملاوتا'0 000168 5ه ا لأنه قدم لى 
عن طيب خاطر هذه المعلومات القيمة الخاصة بترتييات طقس الزيوت المقدسة المعمول بها في الكئيسة 
القطبية. ومن المفيد حقًا قراءة رواية عمانويل دى بيلوتى القبرصي 02818 هل نأوازه ول أعنامقمم 
عن حديقة أشجار البيلسان فى المطرية وحصاد البلسم وسلقه لأغراض كهنوتية. راجع: 
أعناصةطططاع 0 فهأنة1 ها قغامة'ل بعامؤأة 186أ52أن0 لال 00060681611 نات 6أمالاوعانا 

28-1 .مم ,1950 18لق© ها ,(1420 أأمأمما) ماؤنت هل أأوااط 


أما عن كنائس الغرب فراجع: 
8 قثانابة5 5ققل ,ورأذامقلأة أرط ما قصض3ل 5هالناط 59151865 6 5لاناأية© ,]18010 .0 
.[للقعطه برمةللفتطه بأقأرطت (*)] 199.م ,1987 قايةة ,رعقامةام 
(49) يستخدم الميرون بوجه عام فى مسح البابوات والملوك والأساقفة وتكريس وتقديس الكنائس والهياكل 
والأيقونات والأوانى المقدسة. كما يستخدم فى تكريس مياه المعمودية وفى سر التثبيت أى المسحة المقدسة. 
أما «زيت البهجة» فيستخدم فى مسع الكهنة بالإضافة إلى استخدامه فى طقس المعمودية وتطهير 
الأمهات بعد أربعين يومًا من ولادة الذكور وثمانين يوما من ولادة الإناث. كما له خاصية روحانية وعلاجية 
ضد عبادة الأوثان والسحر والشعوذة وهجوم الشيطان. 
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)٠١(‏ كان تلاميذ السيد المسيح هم الذين أعدوا لأول مرة الميرون المقدس الذى أحضره معه إلى الإسكندرية 
القديس مرقس عام ١4‏ ميلادية وقد بقى هذا الميرون حتى عصر القديس أثناسيوس الرسولى فى القرن 
الرابع الميلادى. إن عدد باباوات الكئيسة القبطية الذين قاموا بتحضير الميرون يصل إلى ستة وعشرين 
من مجموع مائة وسبعة عشر. إن أريعة هنهم قاموا بتحضيره مرتين أو أربع مرات كما هى الحال بالنسبة 

. لقداسة شنودة الثالث البابا الحالى (1941 و1941 15537 و1550). (مع مراعاة أن رسالة الدكتوراه 
هذه قد نوقشت عام 1991 - المترجم). 

(11) حتى عهد البابا مينا الثائى فى القرن العاشر الميلادى كان تحضير الميرون يتم فى الإسكندرية. وفيما 
بعد كانت تجرى هذه العملية فى الكنيسة المعلقة بمصر القديمة ثم فى كنائس أبى سيفين والعذراء مريم 
بحارة الروم والقديس مرقس بالأزيكية وذلك كلما تغيى مكان امقر البابوى. 

(19) من الأمور الغريبة أن وجود الأساقفة المحيطين بقداسة الباباء فى أثناء طبخ الزيت يذكرنا بالأشخاص 
الذين يساعدون طبّاخ الزيت أو الدهن العطرى على البطاقة التى تحمل اسم نيت هوتب من الأسرة الأولى 
راجع الشكل .١7‏ 

ومن غير المستبعد أن إعداد الزيت المقدس (حات(ن)- ل<لو) كان يتم منذ ذلك الزمن فى إطار احتفال 
كان يدعى إليه بعضض كبراء المملكة وأعيانها. 

(15) وللأسف فإن عملية الطبخ تتم الآن على مواقد غان راجع اللوحة .٠١1/‏ 

(15) المصطبة رقم١!‏ فى سقارة. الأسرة الخامسة: اه -(أهرحون أى «مدير الزيوت» واص - رأهرحوت نهم 
أى «مدير الزيوت الطيبة» 

راجع: 103 ,ا! ,للا .37 .م ١١12,‏ 18 ,لاط 
ومن الدولة الوسطى إصي- ذ! هبحت أى «مدير الزيت - مرحت» واص, - ا نوك شيهو أى «مدين الأدهان 
النقيسة». 
راجع: 
1 هط أه 5م111 ذنامأوأاع5 لتق 6/الأه ناه أ ألم حوتاأملزوع أه عزولم| ,0نقلالا ,م .الا 
.(230) (201) ,1982 ,رممهلومتكا 

(15) الجزء الأسفل من الباب الوهمى لشخص يحمل اسم إيسى مجموعة الحيوانات المقدسة فى سقارة, 
الأسرة السادسة: «مدير زيوت (أو عطور) القصرين» - 5.826 ,2!||! ,18 راللاط, 

8 15017 0185 أمأقعقرأا 800 15ه1أ6: 011567 00ق كقكأمقثهةل 0 طصه؟ قط! ,رشقلا .1 .وى 
27] 23.م ,1979 0:68ها ,1964-1973 ,5500818 لتزملطا ,5أأممه560 لقلطامة 830760 

(19) راجع: .(4) 53.م ,105 285 قصول ,إحملوطك»! 010 قطاأه قمملام مهما هبزع ,رهطهواظ .3 .لا 
ويشير المؤلف أيضا إلى وجود وظيفة أص-را برف أى «مدير بيث (أى مخزن) الشحوم»: .0.54 ,.أأه.م0 
1 6ط أه 111185 5نامأولاع8 لقع علالأقنأةأمأصلة صولاملاوع أه علصا ,لنهللا .م ./لا 

.(202) ,1982 ,لحم ومككا 
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(1) مقبرة يوسن (0.45]). سقارة. الأسرة الخامسة: «مدير زيوت زينة الملك». راجع: 
.(3) 53.م ,105 285 قصول ,نموم ل»! 0اه هط أه قصملام مهمأ عب ,رمطعوزع .6 .لا 
١١|!2, 5. 7‏ ,18 ,زم 
(14) راجع: 
16 عط أه 111185 قنامأوأاع5 300 1/6أأ8 ةاماحم حوتأملاوع أه رهما ,لعقللا ١م‏ .إلا 
(201) ,1982 ,هلو ملكا 
(19) «مفتش زيوت زينة اللك» (كتلة حجرية تحمل اسم إى نفرت إن يتاح. الأسرة الخامسة؛ سقارة - ,|/اط 


).7.827 ,78,1112 
«مفئش زيوت زينة ملك القصر» (مقيرة نمت إن نقر 0.44ا.: الأسرة الخامسة؛ سقارة ع ١!!2‏ ,18 ,آ/اط 

1ه)). 
«مفتش زيوت زينة اللك» (كتلة حجرية تحمل اسم شيستف, الأسرة الخامسة - الأسرة السادسة, 


سقارة - 823 .م ,112 ,18 ,الاص), 
)7١(‏ خرب 0.9 أى «مراقب الدهن». راجم: 
> انلا .ام أو 33.م (.5.0) 0165هما ,ال ضرق ,رطفطقرع6 -اع ,لمعو طورولم .عط اع زمأأأاروة ماع 
المقبرة رقم ه لصاحبها عحا نخد. الدولة الوسطى, 
7 ١أم‏ ,ا رقلقة188"ا أم86 ,لرهطبازولم .ع .م 
ا عط أه 5م1111 ذناموأوأام5 مدق 1/6أة ك8 أمأصالم موتاملاوع أه عإهمصا ,نوللا ١ه‏ .للا 
.(1145) ,1982 ,صحولومأكا 
)0١١(‏ هدش دعذتل؟ أى «كاتب الراتنج - عنتى» راجع: 
1 عط©ا أه 11185 5بامأوأام5 مضه 525/6 اماقم ققأأملزوع أه عرولصا ,لنقل8 ١ح‏ .للا 
(1365) ,1982 ,لممنوماكا 


لش مرت .ل أى «كاتب الزيت - مرح.ءت»: 
هط أه لاالهمأعصمم قل588 فصقم -قأه/2 عصة قلق تتوأم حولم صوتاملزوع ,لتائهقاا ١.‏ .6 
,6.م ,0001971 ,ولمع" مغو ألو تمنعغما مصوعة5 صرق حرمنوماك! 10016/ا 


.(1383) .أه .مه ,لنة للا .م .إلا 

(9/) راجع؛ 
:لاا فل تنوم نكل ملمغاطمام 18 أ علقمعة؟! 08 قأنقناوته 8 5أوقو558 الا ,أنامة5 ها .ا 
34 .م ,2 وأ[ ,325-336 .مم ,1987 ,8 علقضةكا 8015ل أقأهم ئلة 56ألر 


(5) راجع فيما سبق الفصل الثائى الفقرة: لإد. 
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(5/) عن هذين المصطلحين راجع: .185-11-8 .مم ,1952 ,52 85482 5صقل ,ناة20 | .م 
وجدير بالملاحظة أن كلمة إلاك قد تعنى أيضنًا المكان الذى يجرى فيه بعض مراحل إعداد العطور لا سيما 
عملية عصر المواد. راجع: 

5 ا ,أمنزوع أه لإوندناة اقءأوهامعوطعمق8 ,اا 5 ,رمووهولا أمع8 ,لالزوطبيولا .ع .م 
.(المقيرة: )١6‏ 36.م ,1894 

ويختلف هذا المصطلح (1ه) عن آخر كان معروقًا منذ متون الأهرام ويجمعها تجانس صوتى وإن اختلف 

المعنى: أى «المقبرة». 

عن ألان بمعنى المقبرة راجع: [24 - 18] 126 ١,‏ ,.ثالالا. 

وعن ,ألو بمعنى ورشة راجم: [2-5] 127 ٠,‏ ,.ط/الا, 


(/اع) راجع: 
,1952 ,52 عاخرقكم 5تقل بولقصة؟ا 08 فادها بال قطقممع 3 55أ773985) كانا0ا ,ننلومها .م 
188-190 .مم 
(1) راجع: .190-189 .م ,1952 ,52 م865 0805 ,لموهع3 | .م 


وأيشنا 193 .م ,19.3. 
(لالا) راجع: 2 .م رطالوك! ,لامها .5 
(نسخة من النص نقشت على الدعامة اليسرى) 
() واجع: 
ها ,ع 00 نل هلان أاموأهء5 مولأهو1أه0 ,) .أه/ ,لمناعققة صجظ ا قق08 ,لزملزه6 0١.‏ -.ل 
205-14 .مم ,1976 ,616 
(9/) راجع: 2 .م ,قلع ك1 ,هلاه ,ان ل 
ل( راجع ملاحظات !]88 لا في: 
ر(1979-1980) فوصلألوا/أ ءات غأء0 لازم /ال18أ0م لققئمعع/ل 8طأ ننه أرممه8 /مقصتصماعم 
.10 7.3 ]8 159-161 .مم ,1982 ,68 عام5م 
(41) راجع: 
نط8 فصقل ,قولئم أعاقصة1 وطعوأاطملزاومه أل ,ا قتةاا وندلامة ,مووطولع ,للا 
16-17 .مم 1ت 1.8-13 ,1933 قعاام م8 ,لا رقعةأاملزوهم 
عن «الخزائن» والزيوت والعطور والأدهان راجع أيضا: 
.0 ,1994 عأق© ها ,رمقها| ,109/1 805 راءامنا ,| وأقتواط وبرلامة2 عا ,أولطة 3 .م 
,237-244 ,227-231 
(81) عن معمل إدفو. راجع: 
1898-0 .مم ,1918 ع:نة0 عا بممغ| ,كز 180أ/ا ١,‏ ,مهلعل واصتصع1 هنا بأقصأة638© .5 
.ناكا .ام أةء 
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وفى معبد الإلهة تريفيس!*) 101015 بأخميم, كان هذا المختبر أو المعمل يحمل اسم هت اندر أى «مكان 
أرض الإله». راجع: 
]51 عل 5الناء 0001م 068 فضده5لق8 علاو6818/10 8 ,01827616 .آلا أ ملاه6 .0 -.ل 
,1996 وانامطضوا! ,23 كا58 0905 ,ع أملاوع مأريقا"ا قل ةأطاأنطاة'0 أه بامألعا'ل موطلاه'0 أ 
071 
(45) راجع: 
.(2,5 0) 36.م ,1956 بأمأتء5 علتقروألء عط مأ متمفصهمط للقنعانا رقممامع0 .8 
(84) راجع: 
0 ,1918 مأ3ن عا ,فمعا| ,اكز مقطالا ,!! ,نامألع'0 واممرها ها ,تهمأةقوط0 ,ع 
(التعبدم280012115) 
لا ينيغى أن يقيب عن بالنا أن الأصماغ شأتها شأن الأدهان كانت تعتبر الإفرازات الطبيعية للآلهة. 


(80) راجع: 
(الصف الأول من الجدار الجنويى للوحة 202-204 .مم ,| ,نا010ع'0 قاصممة؟ ها ,81 تاأة00888 ,5 
١0‏ 25). 

(45) راجع: 2004-8 .مم ١١,‏ ,ناه0'807 واملمع؟ ما ,أقطأققةط0 .5 


(الجداى الغريى. اللوحة 0| 20). 
(41) عن مضمون القوائم» راجع: 
؟ةلاأ5 06 5و الاعأءنال0/م قعل فصضقدة1ة) عناوها8]8ه ها ,ع اأم معطت .آلا أة وملام .ان -.ل 
,1996 والاصطصةلا! ,23 كام5 قصول ,قاملاوع عأبيةق!! 06 وأطأرطاة'ل أء نهنع '0 ققطلاه'ل أه 
,47-82 .مم 
8أ8" 68ا ,105/1 همصاع "0 وبوغطاه|اطأة ,860" ! ,| ,لهتقصام ويعولاأمنانا ,قنؤأاة ,5 
.6 9 330 .مم ,1991 
(64) راجع: 2085-9 .مم ,!! رنامألع "ل فاممهم؟ عا بتقمأقققط0 .كه 
(الجدار الشمالى. اللوحة 0| 20). 
(85) عن المادة ف راجع أيضنًا فيما سبق فقرة الفصل الثانى. وعن بشرة الإله مين باللون الأسود راجع: 
2 ,6أ8© نال عأمهه عناوأهةتم ولترزمقط قا ,تقمأة6088 .ا 
(68) راجع: ,228-230 .مم , !ا ,ناه]0ع'ل وأملمعة عا ,أقمأققةا0 .ع 


(الجدار الشرقى. اللوحة 36 26). 


(*) تريفيس : التصحيف اليوناني للاسم المصرى القديم رييت. لمزيد من التفاصيل راجع: إيزابيل فرائكى, 
معجم الأساطير المصرية. ترجمة: ماهر جويجاتى. دار المستقبل العريى. ١٠.؟.‏ ص05١-‏ المترجم). 
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|6 راجع: 
>نة/أة 06 15نا 0001م 088 غنصه5أة: عناوهأقئكهه ها ,عتأع ع5 .لا أع مملام6 0١.‏ -.ل 
6الامطضةة ,23 6لا54 ذقهقك ,عأملاوع .هابا 08 5أطأءرطئلظة'0 أع بامكألع '0 تروطلاه'0 أهة 
.47 ,1996 
كما يلاحظ محررا هذه المداخلة ما يلى. «كان قدماء المحصريين الذين يركزون جل اهتمامهم على تصنيف 
الأشجار المنتجة الراتنج فيبرزون السمات الفزيائية لحامليها على حساب سماتها النباتية». 
(؟) لقد طبّق صيت صناعة العطور المصرية الآفاق بالنظر إلى جودة بعض مستحضراتهاء وفى هذا الصدد 
أفاد العالم اللاتينى بلينوس (القرن الأول الميلادى) أن عطرًا صنع فى وادى النيل كان يحتفظ بكل قواه 
يعد مرون ثمانى سنوات. 
لاله راجع: 
لا70108اطع8! أترعأعصم م[ 5110165 عصقل ,لإلأأناوائصم دأ قعلصراقع5 حرق 60816115© روو5رمع 
.3 ,1955 ,[|ا .اما 
(94) راجع فى هذا الصدد فيما سبق الفقر -١:!‏ من الفصل الأول. 
(96) راجع فيما سبق عن استخدام المواد العطرية فى إطار شعائر تكريس تتويج الملك وتجديده: 
الفقرة :"؟:1 من الفصل الأول. 
(55) راجع: 
,لإو0|0 ماع19 أموأعصمم ما 501685 305ل ,/لأناوتاصم مأ قعمربارع5 لصة 0965© روومروع 
.7.28 أ 13.م ,1955 ١],‏ .اما 
.(89 18هوط|52) 362-363 .امه ,لا ,ذا ومول الأوألاه8 ,0 .ل 
.(أ©58/6169) 366-367 .أمه ,لا هنا قصقل ,نما اناا .© 
بل إن شيرييون ترى أن هذا المصطلح لا يشير إلى المخروط ولكن إلى الدهن ذاته راجع: 
أ 981,.م ,1994 ,94 كم|8 عمقل ,والااناة 06 9896 ,الوباوده'0 عمة0 عا ,رموأصعط6 .لح 
00606 
(51) راجع جميع التصاوير التى حصرها: 
.1938 ققاأععابر8 رعممقعاءصة وأملاوعا نا 0305 عهودبيهويواط عها اعبورطرو/الا .لا 
[ليلةا راجع: 
1 69-72 .مم ,(1924-1925) اعم أل6/]-ا ءأعنا عل 5ه 1لأناه1 قم! 'باة أز0مم89 رعأؤلإالار8 .8 
137 
كما يرى هذا المؤلف أيضمًا أن مخروط الشحم يعيّر عن فكرة استمرار الحياة السعيدة بعد الوفاة ويرمز 
إلى التبرئة الصادرة عن محكمة أوزيريس. وباختصار شديد فالأمر يتعلق بمجرد صورة رمزية ولا شىء 
سوى ذلك, 
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(59) راجم: 
79-91 .م ,1994 ,94 ممع !8 0205 ,والطلاة 06 96قن بأمقناوده'ل عترقه عا رممامرهط6 للا 
(ولا سيما 86 .0). 
)٠١٠١(‏ ,9 ب6قأقنالاا موأعصة غمة "ا رعممعاعمة عأملزوع"! 6ل اناممة ل فأمقطه 5ع ا ,أأمطه5 .5 
.7 ,1956 وأبوط 
)٠١١(‏ ولا سيما: .5.64 ,1978 661/8 3) رعصممع تأملاوة ع اناأماعم 5! 0305 ,مأك أ؟تطعاوالا .م 
فقد دون الملاحظة الآتية فيما يتعلق بمشهد من هذا النوع فى مقبرة جحوتى [45. 11]: «تفقصيل رقيق 
لآمَة شابة (هكذا) تقدم شرابًا (هكذا) لسيدة». 
(١ 5 9)‏ راجع: 
1 أ 191.م ,1994 0185تها رأث مذقَأأملزو5 ذأ عأوؤاا لصة امطتصلاك ,رحموم اللا .م ,8 
143 
(مفهوم إحياء النشاط الجنسى أو استعادة الحيوية فى العالم الآخر). 
(؟١٠)‏ راجع: 266-268 .مم ,1955 15 ,رقمه1818ام 088 قمتمع؛ بلق 76أع606/] ها ,850 .لا 
(وصفة للتجميل) 
راجع أيضدًا الوصفات المركية أساسا من نياتات وزهور. 
15 ذأنق ",لق /ية عا . لعارع 80519 هطم عاتمبلاوع"! ع0 )الاق 16010 5لا لاقم 5قابراع 1.880" 
(لا سيما برديات إدوين سميث 5/711 7أ/االا وإيبرز 1815 وهيرست 198186!), 
)٠١(‏ مشهد بيع خبن. وهو رأى: 
رقطقه متطعاصقه أه طننه! معطا عمق 28أ6 )2 طول8 -ممتعطنزلا أو طره ا عط1 ,لالانو530 .م 
.2 .ام أت 29 ,نط1 ,19-21 .مم ,1978 معأقومم 5م ا أة نزوأمكارو8 
النص المدون بجوار المجموعة الأولى من الرجال هو الآتى: 
حو اك رف ماك ر ماعت (أ)رته عجيو 
)٠١١(‏ راجمع: 
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6 .م ,1942 ,33 008 0905 ,تلومة03 .ل 
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)٠١(‏ المرجع السابق: 147 .8, 
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ملحق الفصل الرابع 


قائمة بالعبارة والجملة المدونتين بالخط الهيروغليفى كما وردت فى سياق هوامش 


القصل الرابع : 
تكس ئية !1 !| مهم 
بج |2] 
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لعيت المواد العطرية فى مصر القديمة دور باررًا وعلى قدر كبير من الأهمية وهو 
ما أوضحه بجلاء مختلف الفصول التى تناولناها بالبحث خلال هذه الدراسة. وعلى 
وجه التحديد فإن الزيوت القانونية الثايت وجودها على نطاق واسع على امتداد التاريخ 
الفرعوني: كانت تستخدم بمناسبة إقامة أهم الشعائر المقدسة وكانت عبارة عن سوائل 
تشعدذة تتوعة اتصارت من أضول إلهّية إذا الدزمنا بها تقولة جتحدوعات:الكتن 
الدينية وأمهاتها. كانت هذه المواد عبارة عن انبعائات جسد الآلهة وتشكلان معا شيئا 
واحدًا؛ ومن ثم فقد كان من المفترض أنها تتمتع بقدرات استثنائية ونذكر بالأخص 
وجهها الخلاق؛ وفى الأسطورة التى تروى موت أوزيريس قتلاً تقول النصوص: «لقد 
بكى حورس. وسال ا ماء من عينه (ليروى) التربة فأنبت, وهكذا أنتج الكندر الجاف». 
وتألم جب بسبب ذلك (أى بسبب وفاة والد حورس)؛ ومن أنفه سال الدم وسقط على 
الأرض فأنبت,. ونمت أشجار الصنوبر, وهكذا أنتج الراتنج من عصارتها . كما بكى 
شو و تفنوت بكاءً مرًا. وسقط ماء عينيهما على الأرض فأنبت, وهكذا أنتج راتنج 
التريبنت. ويكى رع من جديد. وسقط ماء عينه على الأرض فتحول إلى نحلة. وبعد أن 
خُلقت النحلة بدأ نشاطها وسط زهور مختلف الأشجار. وهكذا أنتج الشمع؛ فى حين 
جاء العسل من مائه. وأصاب رع الإعياء, فتساقط عرق جسده على الأرض فأنيت 
وتحول إلى كتّان وهكذا أنتج القماش... ويصق وقاء وهكذا خُلق القار»٠').‏ وفى وسعنا 
أن نضيف أيضا أمثلة أخرى إلى قائمة هذه الضروب المتنوعة من السيولة والتحول 
ولكن يكقى ما ذكرناهء وإن كان غيضا من فيفل البرهنة باختسان ا كان من المبملم 
به أن كافة هذه المواد تنتمى إلى عالم الخلق الإلهى فتمتعت بصفتها هذه؛ بقدرات 
خاصة تستطيع أن تُوجد الحياة وتحافظ عليها. 
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ومن هذا المنظور تصبح الزيوت القانونية التى تذكرها النصوص والمعالم الأثرية 
المصرية من عوامل استعادة الحيوية وتجديدها. فلها قدرة إعادة الشباب وتحويله إلى 
شباب أبدى ومن هنا استخدامها فى إطار إقامة الشعائر الإلهية والملكية فضلاً عن 
كافة الشعائر المرتبطة بالموت الذى كان ينظر إليه باعتباره الانتقال الضرورى لدخول 
حياة جديدة. ومن ثم يتضح أن «التحنيط» هى عملية متميزة. فيفصل هذا الإجراء 
التقنى والسحرى فى آن واحدء واستخدام المواد الإلهية العطرية من قبل الكهنة؛ يتأهب 
الجسد ليحيا شبابًا جديدا. إن ارتباط العطور بالعناية التى يحاط بها الأموات سوف 
تستمر عبر الزمان لترثها المسيحية وترسخها فى شعائرها الخاصة. فعند صلب يسوع 
نعرف أن السيد المسيح قد حظى بهذه الرعاية الجنائزية بفضل بعض الخلصاء من 
أصدقائه. هذه الرعاية التى تعتبر «آخر معاملة منصفة يستحقها أكثر العناصر بؤسا 
من بين ما يعانيه الإنسان من مظاهر البؤس: ألا وهى جثمانه!"). 

وبالتدريج أصبح من المسلّم به أن هذه القدرات ذاتها تنسحب على غالبية الزيوت. 
فإذا كانت تستخدم كمستحضر تجميل لحماية البشرة والحفاظ على جمال الوجه. 
إلا أنها تدخل فى الوقت نفسه فى تركيب الوصفات الطبية بصفتها من الأدوية المطهرة 
أى المخففة للآلام أو الشافيه من الأمراض. فعندما يستخدمها المرء دهانًا ينعم باله 
ويشعر بالهناء. وإذا كانت عطرية أصبحت مظهرا من مظاهر الفرح والسرور. 

لقد استطعنا من خلال صفحات هذه الدراسة أن نؤكد على حقيقة أن مصر كانت 
أشبه ببوتقة ضخمة نما فيها فن العطور وتطور. إن كثافة نباتاتها ومناخها الفريد 
والمستوى الحضارى الرفيع الذى وصل إليه المجتمع المصرى فى عصوره القديمة قد 
أسهمت جميعها على نطاق واسع فى نشأة وازدهار هذا الفن الذى لم يحتل مكان 
الصدارة فى العالم المقدس فقطء بل وفى الحياة اليومية أيضا. كانت المواد العطرية 
كثيرة ومتنوعة, وإذا كانت الدراسات التى جرت حتى الآن قد اتاحت تحسين مستوى 
معلوماتنا حول بعض النقاطء المرتبطة تحديدا بالتعرف على هوية المركيات؛ إلا أنه يجب 
أل نتتجاهل حقيقة أن هذا الموضوع بالذات ما زال يحتاج من جانب علماء المصريات 
والكيمائيين القيام بعمل ضخم على الصعيد المعجمى وفى مجال التحاليل. 
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إن صناعة العطور فى مصر الحديثة فن. وإذا كانت وريثة الحضارة الفرعونية 
القديمة: إلا أنها تظل متوائمة مع الزمن الحاضر. ويبقى مهال تمقير القااضنات 
العطرية نشطًا إلى حد كبيرء ونعرف أن صناعة العطور فى مدينة القاهرة قد طبقت 
شهرتها الآفاق عن جدارة منذ مئات السنين. 

وفضلاً عن تنوع العطور التى تم تحضيرها فى معامل المعايد أو فى مختبرات 
الأفراد الخاصة: بل وفضلاً عن جودة بعض هذه المواد العطرية التى تجاوزت شهرتها 
حدود أرض الكنانة كيمت؛ فقد استطعنا أن نلاحظ أن مصر قد عرفت بالتوازى حركة 
نشطة تجسدت فى فنون بأكملها ارتبطت بالأوعية الحاوية لهذه الخلاصات العطرية 
أى الشحوم أو الأدهان الذكية الرائحة. وانطلافًا من المصادر التى تحت أيدينا كان من 
المثير للاهتمام أن نقارن الأوعية الحاوية بما تحتويه من مواد وكان من المستحيل إنجاز 
هذه الدراسة إلا استنادًا إلى التصاوير المذيلة بالمتون التوضيحية. ومن ثم وصلنا إلى 
نتيجة مفادها عدم وجود قاعدة عامة تفرض تخصيص وعاء بعينه لخلاصة عطرية 


محددة: وهكذا نجد أن عدة نماذج من الأوعية قد تستخدم لاحتواء المادة نفسها. 


إن حرفة صناعة أوانى العطور كانت مصدر! مهما لإلهام الحرقيين العاملين فى 
الورش. وإلى جانب الأشكال التقليدية التى رأت النور منذ الأسرات الأولى» سواء 
قصدنا أوانى المواد البلسمية أو الجرار أى الكؤيسات التى سنصادفها على امتداد. _ 
الحضارة المسرية ليقت إليها شكال مبتكرة واكشن أضبالة: حتى إن بعضها سزف 
يكوّن إنتاجًا ترفيًا حقيقيا. إن النماذج التى أتاحت لنا وضع تصنيف لقائمة الطرز 
الذى قدمناه من خلال ست وعشرين لائحة جداول؛ يضمها الفصل الثالث من هذا 
الكتاب. ويلخص هذا التصنيف التنوع الشديد لهذه الأوانى تبعًا لتطورها الزمنى 

لقد هدى الإلهام الفنانين إلى طريق الإبداع فلاحظنا أن الفلورة والفونة بالإضافة 
إلى المواضيع البشرية قد تزخرف هذه الأوعية» وفى بعض الأحوال الحيوانات 
أى الفاكهة أو الأزهار, بل والخدم والخادمات أيفنا فصورت هذه العناصر بالتحث المجسم 
فى اتسجام تام مع شكل هذه الأوانى ذاته. كما رأينا أن المواد المستخدمة توضح المستوى 
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الذى وصل إليه صناع الأوعية فى امتلاك ناحيته تقذيات صنْعتهم عند تعاملهم مع 
الفخار ذى البريق ومع أحجار على هذا القدر من الصلابة أى ذاك ومع العجينة 
الزجاجية المعدة بواسطة أداة أسطوانية ومع الخلطة الخزفية بطلاء مينائى؛ فضلاً عن 
بعض المعادن التقيسة. لقد ضضم الكتالوج الذى صنفناه مختلف هذه النماذج التى 
اخترناها اختيارًا حصريا وإن كان له فى الوقت ذاته دلالة تمثيلية أكيدة. وتوضصمح هذه 
النماذج على ما يبدو مدى ثراء التوثيق الذى يحتاج إلى التوسع فى الاستفادة من 
معطياته. ولكن هذه المهمة تتجاوز من بعيد حدود دراستنا هذه. 

إن صناعة العطور بدءًا من زراعة الزهور وحتى وضع الخلاصات العطرية فى 
الأوعية فضلاً عن استخدام المواد العطرية فى أغراض مقدسة أو دنيوية قد وفرت فى 
إطار هذه الدراسة محور بحث آخر يستند إلى توثيق ظَلَ مبعثرً حتى الآن. وهكذا فقد 
حاولنا انطلاقًا من مشاهد المقابر واعتمادً! على الرسومات أو النقوش التى تحتفظ بها 
المتاحف - حاوإنا إعادة صياغة مختلف المراحل التى تسمح بصناعة العطور بدمًا من 
الأراضى الزراعية حتى المختبرات المتخصصة. كان تحضير العطور احتكارا ملكيًا 
طالما كان المقصود توفير مستلزمات المعايد والقصور دون أن ننسى ورش التحنيط؛ ثم 
امتدت هذه العملية لتشمل المختبرات الخاصة. كان تحضير العطور يتطلب هيئة من 
العاملين بالغة التنوع تضم رجالاً ونساء حسبما تقتضيه العمليات المطلوية التى كانت 
متعددة. فلم يقتصر العمل على زراعة الزهور وغيرها من النياتات اللازمة لتركيب 
العطور ثم قطفها وجنيها؛ بل كان لابد أيضًا من عصر هذا المحصول أو سحنه وتقليبه 
ثم طبخه فى القدر وأخيرًا صب المنتجات الجاهزة فى الزلع قبل نقلها وتخزينها تحت 
حراسة مشددة. إن مشهدا منقولاً عن بطاقة زلعة زيت للأميرة نيث حوتب يعود 
تاريخها إلى الأسرة الأولى يجد امتدادا مهما له فى أيامنا هذهء عندما نلاحظ الشعائر 
التى لم تتبدل تقرييًا وما زالت تميز إعداد الميرون فى الكنيسة القبطية. 

أما الألقاب والوظائف التى تم حصرها من خلال دراستناء فإنها تكشف بشكل 
لا يقبل الجدل عن وجود تراتب وظيفى هرمى لا شك أنه كان مستقرًا منذ أقدم العصور 
واستمر قائمًا لفترة طويلة وحتى عهد متأخر, : 
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ونحن على أعتاب القرن الحادى والعشرين!*), ما زالت زراعة العطور وصناعتها 
تحتلان فى مصر مكانًا ممتارًا. إن أرض الكنانة المعروفة بتريتها الخصبة وسخائها 
النادرء يخترقها نهر لا مشيل له تقدم اليوم للعالم أجمعه خلاصاتها العطرية 
المستخرجة من الورد والياسمين والمخمليات وغيرها أيضا من النباتات. فضلا عن ذلك 
فإن مائة ألف عائلة مصرية تعيش فى الوقت الراهن على زراعة الزهور المرتبطة 
بصناعة العطور والمواد الزكية الرائحة: مما يؤكد أهمية هذه الصناعة فى اقتصاد 
البلاد. هذه العائلات موزعة على محافظات الغربية والفيوم وينى سويف والمنيا وأسيوط 
وأسوان. إن 7/705٠‏ من الإنتاج العالمى من الياسمين توفره مصر أو ما يعادل من ستة 
إلى ثمانية أطنان سنويا من الياسمين الصافى. أما زهرة الجيرانيوم (أو إبرة الراعى) 
فإنها تزرع على نطاق واسع لأن الطلب عليها كبير فى صناعة العطور؛ إذ تنتج مصر 
من خمسين إلى ثمانين طنًا سنويا من الزيت الصافى المستخرج من هذه الزهرة وهو 
ما يعادل /6٠١‏ من الإنتاج العالمى لهذا النبات وحده. كما أن الورد والبردقوش والسسنا 
والقرنفل والريحان والنعتا ع والحلبة والشمار واليانسون والكمون كانت تستخدم أيضا 
فى صناعة العطور والأدوية. 

إن وحدات معالجة(") هذه النباتات حيث يتم تنظيفها وتجفيفها وفرزها موزعة على 
منطقة القاهرة ومدينة 1 أكتوير والحرانية وينى سويف ويلبيس وقطور والفيوم 
والإسكندرية. ومع استمرار جودة المنتج والجهد المبذول للتكيف مع المعايير التى يطلبها 
الزبون أصيح الطلب العالمى فى أيامنا هذا يتعاظم من حيث أهميته. إن أهم البلدان 
الممستوردة لزيت الخلاصات العطرية هى فرنسا والولايات المتحدة الأمريكية وكندا 
وسويسرا وإنجلترا. وختامًا فإن مصر بلد التقاليد التليدة الموروثة عن الأجداد, 
فللت عبر العصور والدهور أرض العطور والطّيوب. 


(*) يعود تاريخ إعداد هذه الرسالة إلى العقد الأخير من القرن العشرين. (المترجم) 
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الهوامش 


)١(‏ راجع: 
| 06 دمائه تمع قمم ا انام أوبنأ (10051 .ا .8) 825 أله5 وناالامة2 قا ,لاتقاه06 ,زم 
.7 ,1965 5و]أوكاناء8 ,رعأملزوع مع وأا 
.48.م ,1972 هأبق5 ,رقاملاوعا عمصةاعصة'! عل 5ه دأو زفصباع 5اعنأل8 ,ملام 0٠.‏ -.ل 

1933 هبق" بعاأأقطعةل" ,ؤ5موأاهلاوة «<اناعأل 085 معصضصم01أ0ن0ن ؤأن/ا ها ,عأوة/ .2 
108-0.م 

(9) راجع: 
8 1175م 0825 ,عمأقاصقو لالس رط© ها قصقل 5هضأباط قعأمأة5 أع 775اناأيوق5 ,اميق .0 

,17 .م ,1987 قنق5 رقعاموام 
() تم إحصاء حوالى أريعين وحدة فى عام :١19514‏ راجع؛: 
06 ها ,227ص ,وأملاوع'! أناظ'0اناوإداة قصقل ,65580065" ماع 1 ,عأم زوع ,أناموم]6 .0 
.0.59 1995 
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الباب الثانى 


وثائق التصاوير من رسومات وصور فوتوغرافية 


(مقبرة الملك دن). 


ب ) ؟:1:؟ - رسم للبطاقة نفسها. 
ب يديم للد 
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اللوحة ( ؟ ) 


ا 5 
1 


( ب ) ؟:1:غ - بطاقة تحمل الاسم الحورى الملك نعرمر. نقادة(؟). الأسرة الأولى. 
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اللوحة (" ) 


تذكر اسم الزيت خأن هذا. نقلاً عن: 
م256 5مول ,لاعطييولة ,ع م 
.الاكاكا.ام ,9 .و11 ,34,1912 


(1 ) بطاقة لاصقة من الأسرة الأولى 
تذكر اسم الزيت - <الن وقد الحقت 
558834 وؤتوقكه ‏ ,نطاوم 

.0 .ام ,8.ق1] ,1912 


( د ) بطاقة لاصقة من الأسرة الأولى تذكر 
اسم الزيت لي حان (لت) ثالا. نقلا عن: 

,34 ذفقا55 5نهل ,لاف طبلولة ,ع ,م 

).ام .11 119 ,1912 


( ج ) بطاقة لاصقة من الأسرة الأولى تذكر 
اسم الزيت العطرى إب- هنا نقلاً عن: 

34 فمطكط وققل ,لزأتعطيرولا .ع .م 

,|04 .ام ,10 .119 ,1912 


(ه ) بطاقة لاصقة من الأسرة الأولى تذكر (ى) بطاقة لاصقة أخرى من الأسرة الأولى 
اسم الزيت تلى حان <للو. نقلاً عن: تذكر اسم الزيت تَلى <ان حلُل. نقلاً عن: 

34 م558 ولقه ,لوطبيولا .ع .م 34 مقك5م ذمقه ,لوزقطبارولا .ع .م 
.1< .ام ,12 .119 ,1812 .|ا0 .ام ,13 .119 ,1912 
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(1:1:7)1 - بطاقة باسم سا - مرح - سا (؟) تذكر اسم الزيت المقدس حُللو. العصر الثينى, 
الأسرة الأوا ٠‏ نقلا عن: 


(ب) - بطاقة من الخشب تذكر اسم الزيت أن إنْت) لحنو. الأسرة الأولى. أبيدوس. المقبرة 
8 والمقبرة 8.19. 
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( ب ) :4:5 - صلاية سى عنخ يتاح. ذ 


2 


عن /8068م5 .ل .4 


)1( 


- صلاية 


ية عنخ - حا .إف نقلاً عن 


لاع مالع لا 


اميت - « مس جد بمسيصي سور ديات 
2 ا 


اللوحة (0) 


اللوحة (1) 


كنت 
3 لكك 


9 


زه 


5-0-6 
0 «ووحبوو مودو ووه صسيا يهال سبح عشج #اجووتيضيه بي ب وديم بمعصمات بصعي دمي لاس راطا بوبم يم بسي مص يس سوست فين | .ند ممم ف وب بمجيح موي ل وبوين ايمس اباو ل ل ا ةس 


٠:7:6 ) 1(‏ - صلاية سفنو - منغ الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. نقلاً عن ؛801688:0..ا. 


(ب) 5 - صاذية مجهول اسم صاحبها. الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. نقلاً عن 8002/01 . 


526 


)١( اللوحة‎ 


0 | اذ | سير 


حر 
2 
2 
م 


( ب ) 4:91 - صلاية إبب. الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. نقلاً عن: 8.1/81888. 


23027 


(1) ؟:5:؟1 - صلاية مجهول اسم صاحبها. من الكلسيت. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. 
نقلا عن الوثائق الفوتوغرافية بمركز معلومات الآثار (المجلس الأعلى للآثار). 


(ب) 177:5 - صلاية مجهول اسم صاحبها. من الكلسيت. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. 
نقلا عن الوثائق الفوتوغرافية بمركز معلومات الآثار. 


526 


)م ست - صلاية مجهول اسم صاحبها. من 
الكلسيت. الميزة. الدولة القديمة. 
الأسرة الخامسة. نقلا عن الوثائق 
الفوتوغرافية بمركز معلومات الآثار 

٠‏ (ب) 50:0:5 - صلاية جزئية لصاحبها بتاح - حوتب 

إينى عنخ. نقلاً عن سليم حسن. 


(ج ) بعض مستلزمات ترتيبات فتم الفم. الدولة 
القديمة. المتحف البريطانى. 


5049 


) ٠١ ( اللوحة‎ 


ل 


ين 


0 0 ( يدر رديه صاذية إيدى. من الكلسيت. الدولة القديمة. الأسرة الساليسنة. أبيدوس. نقاذٌ عن: كا 


- صلاية حنوت. من الكاسيت. سقارة. الدولة القديمة 


000 


51 1 2 


الح و د 011111 ا 


0-0 2 


019 7 


5. الأسرة السادسة. نقلاً عن #وأناو6ل.6. 


20٠:2:9)1(‏ - صلاية السيدة نفرتييت. من الكلسيت. والقاعدة من الحجر الجيرى. زاوية الميتين. 
الدولة القديمة. : به الأسرة السادسة. 
نقلاً عن: اعتآنام0 6لا .لدتع ]انامع اهلا 0865001165 


اي 
3 


(ب)27:5:5 - صلاية غكرت - نبتى ابنة جد كا رع - أسيسى. من الكلسيت. أيوصصير. 
الدولة القديمة. نهاية الأسرة السادسة. 
نقلاً عن: 8ا8طه0ة/١.8,‏ 


0601 


اللوحة (؟١)‏ 


: 0 ١ 


الأقاكسم مسعساي ب ايا 
2 6 - 3 


(1) ؟:5:5 - لوحة من تابوت بيبى- أما وقد اعاد أيا - رع حركأ استخدامه. الإشارة إلى الزيوت 
المقدسة وإناء كل زيت. الأسرة السادسة. عهد ييى الثاني. نقلاً عن: ,وأناوؤل .6 


1 ا 5 ا 
01101 لط !د 
1 انا 0 


الا 1 
1 م 00 0 


م 


(ب) 5 - أسبماء الزيوت المقدسة مذكورة على تابوت ببيى آما وقد أعاد أياسحركا استخدامه. 


002 


) ب حنم 
. ( لك نا 2 5 

بسوت وا 

لسارت . 


بنى سويف. عصر 
1 وم اف 
لانتقال الأول. 


الس سج 0 : 
م سس 
:: 13 2 
1 
ا اك 
سل ملت | 3-3 


اع سبجو 
الات 


5 (1 


2 
لبمببم سس م0780" 


51-0 
م 


ك0 
_يجعطم هار رامنا معو ناس بمو ييز 


605 


سس اسل ا 


ا 
ا 


2 
السنعنيطفا 


(7":50)1 نار الزيوت المقدسة مذكورة 


(ب) 6 


دقل 


يم الزيوت المقدسة مصورة 


على تابوت إنتف. 


على 


تايوت السيدة كاويت. 


د 1 


اهم 1 


)١١( اللوحة‎ 


)١1( اللوحة‎ 


ميحس جع 5 


ب 


: 1 
حت ميا حي ارسي لبه 


. 0 


5000-35 


وررسما رج بن ]ل إاسر. 0 


اك يه انمه 


| 


بيطاو اهيا مسديس 


محمه.إه د 
تنك / ات 
1 7 0-13 5-5 


يداحا ماع عمسيل 
-018 
له لكل لست 
ات اوفط 2 
كا 


كدو «عس سال 


ملة3) لالس 


0 ينمج [أضرية سنا 


بحعة إنكيم 0 


مكدر ]|راق 
0 1 ا 


اإإحتالاء ا 
وجرو سه روا مسمس 
لحيل سم 


له 
ا 


2 


1 


2-16 
ال سج 


اف 001 0 1 


ع 0 0 


ين 
لا 1 0 م 
[0ء لت زنك وللات 0 


5 0 0 
0 سارها 


5 0 
1 1 


1 


العم ع 1 ل اك 
205 |[ 0 
0 املا لكك 
ا 
ل و 


0607 


0-7-6 1 


تبج 


ا تلاس اوسن حفيت 


3 


عم 


| 
د 


55 ا* 1 


)1١848( اللوحة‎ 


1 


2 2 


2 ال 


(ب) ١6:55‏ - تايوت تشيتى المدعو نفركا . 


008 


009 


ا 


تابوت 


. 


الصندوق الخارجي. 


الواجهة الداخلية جهة الر 


اس. 


حسه بصن 


امن فك 1 


12-0 1 
7 لقلا ] 


(54:5:5)1 - لوحة تابوت 
سيوى . نقلة عن: 

- و0018 20 حال 

أصوأان. 


3000 
اسيم او 
1 


71 


) ب( 075 - لوحمة تابوت أختوى. 


610 


اللوحة (١؟)‏ 


1 <2 


0 سرس راض 


ليه داعا ل 


(ب) 1 - لوحة أخرى من التايوت ذاثه. 


ع6 


اللوحة ( ؟؟ ) 


( ب ) أسماء الزيوت السبعة مدونة على غطاء من أحقاق العطور. 


612 


1١ ( 1)‏ - أسماء الزيوت السبعة مدونة على كل غطاء من أحقاق العطور. مقبرة الأميرة إيتا . 


(ب) صندوق زينة الأميرة سات - حات - حور - يونت. الدولة الوسطى. اللاهون. الأسرة الثانية 
عشرة. آنية مواد بلسمية مخصصة للعطور. متحف المترويوليتان. نيويورك نقلاً عن: 
243 ,155 .10 ,ا رأطلزوع أه تهامه50 هط1 ر5هيزها" .0 .للا 


6 


اللوحة (4؟ ) 


(1) صندوق زينة الجزار الملكى كيمو نى. الدولة الوسطى. جرجا. الأسرة الثانية عشرة. متحف 
المترويوليتان. نيويورك. نقلا عن: 
.2245م ,157 .110 ,ا بأملاوع أه نعأمه50 عط1 رقعبلول" .6 ,للا 


( ب ) صندوق زينة السيدة مريت. ويحتوى عددا من أحقاق العطور. متحف تورينى. دير المدينة مقبرة 
خع (الأسرة الثامنة عشرة). حفائر سكياباريلى ريلى .15١5‏ نقلاً عن: 

-أالا رعصصع 0 مدان عأنا ها رقمعتام لزاوع 5مك ممللوذأاأ/از .صلنا] ع0 عؤدناا ,رأأله أه أحمعقومنا 

2 10 ,152 .م ,1987 صوها 


014 


613 


اللوحة (0؟ ) 


6ع6 


3 


« 


مصطبة يتا 
الجدار 
م 


بلسمية. سقارة. الدولة القديمة 


ج حوني. 
الشمالى. صور 
العطر الللي- 


حب من 


القسم الا 
الشخص الجالس 


أوسط من 
ثاء مواد 
. نقلاً عن 


8.1 
.ألالا.ام ,1989 


الوإفلنافكت واعنانامه) معنلصم ا ,ممتع-طواة أه طحره؟ مآ .وقلط .فك أه أموووم 


فى الصف الأعلى. سقارة. الدولة القديمة. نقلاً عن: 


9 


تطيظكة يتا 


ح - حوتب. 


القسم الأوسط من الجدار 


الشمالى. قائمة قرابين تذكر الز 


الخامسة. سقارة. نقلاً عن: 
وعططول 3 .6 ١‏ 1 


ع6 


وعططول ل ١1.6.‏ 


3 


ح- لوح الباب الوقمى من مقبرة ور- إير- 


سقارة. نقلا عن 68ملقل .11 1١6.‏ . 


618 


مه |6 


10 82 7 
ميان عه 0 و به 


2 0 -5-252 2 


1 صصت اق :5 01 سوه ك1 
مم تسن 2 يي ا حال لح ا 

6 امت يذ ] © ,سه ويب ا 2-0 

١)‏ كدر سا 


أ 
م 


95 


03 


الدولة القديمة. الأسرة السادسة. 


اللوحة ( 18 ) 


اللوحة (19) 


١:5 )1(‏ - لوح ثيثى. الدولة الوسطى. 
الأسرة الحادية عشرة. غرب 
طيبة. دراع أبوى التجا. نقلاً 
عن وهوتطول 20 .© 16 


3 000 
ال 


ال 


(ب) تفصيل من لوح ثيثى. فى الجزء العلوى 
ا 

الزيوت القانونية السبعة. نقلا عن: 
طقل ١ط‏ .© 1١‏ 


019 


0620 


نقلاً عن: اعألان ةل .6 , 


الخلاصات العطرية القانونية. 


عن: 168/لة0! .6 06 .لا 


(ج ) مقبرة ميرى المدعو ييا. الشيخ سعيد. 
الدولة القديمة. الأسرة السادسة. نقلاً 


ان 


ايد 
القديمة. الأسرة السادسة. 


ى. سقارة. الدولة 


0 


الجدار الأيمن من حجرة الدفن. 


نقلا ع" "اعألاو60ل .6 . 


القديمة. الأسرة السادسة. 


سقارة. الدولة 


) "٠ ( اللوحة‎ 


) "١ ( اللوحة‎ 


(1) مقبرة محا. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. الجانب الأيسر من الجدار الغربى. 
الى الضف الاخير جرار وزله نفد . نقلاً عن: ؟وأنا0قل .0 . 


1ل تالا ا 
1 2741136 لاطا 


) 2528 . سقارة 5. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. الجدار الأيمن من حجرة الدفن. 
اللوحة الأولى. آنية ة مواد بلسمية وجرار تحتوى الزيوت العطرية . نقلاً عن: عوأناوغل .6 


لاك لظ ىلر ررم ع[ ل سين ص سس ) سي 2 سر سن سر ا 0 كس 6 كس سين كال يل 


0 فد ا ا 1 1 0 لاقت ل 


(ج) ': مضه مقبرة يتاح - عنخو. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. الجدار الغربى من 
حجرة الدفن. نقلاً عن #وأاومل .6 


0621 


اللوحة ( ؟" ) 


لل اا الاباك الماك 0 !| !ا !ل !! 11 ) 1111 111ل !1 11 ال ال 1 
د صم كا 1 اج ١-0‏ 38 1 3 


لاي ل 


7 ل 
) 
0000 


نقااٌ عن: 00 6 


ا 


111 


11م 
م - سان 
5 . 1 الل 
2 0 
لا نهنا كه 
لكالا 
ظٍ 10000 
4 اه 
ا 


( ب ) لائحة مقبرة سيباكى. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة نقلاً عن: :وأناوفل .© 


022 


1 


ل 
9#" "سيت 


١ 0 !‏ 0 1 1ه ١‏ 301ة | 5901 1 113931 1 
+4ق جد دا 


- 


١‏ 0ه ١‏ لله [ 17 | 299 ١‏ ام 
0 7 سم 


00501 


تت 
لش 


> #رلد |9111 
هه 


ون 


وه موططور اكد بحي يمر كفس و كمي رعق لور 5 


اللوحة ( مر ) 


0 يسست مي كج وريس ١‏ 05 24 ؟ 


© ويه ل 


أمناند (4) 


023 


لتاعلاشة بر 
أااا 


وم 


وطمرور 65د عع "عجر 


و26 ين 


يسيم © عتم ر كم وكتيم | اكش 


ان 


8 


دعوتت ذا 


تدرا ردهي نمف 


وه - 


اوننو(ت) 


624 


( ب ) مقبرة سينت. 


الجدار الأيمن من حجرة الدفن. نقااً عن: “اعألانقل .6. 


الأيسر 


من حجرة الدفن. نقلاً عن: #وأناوفل .6. 


(5:2)1؟ - مقبرة سيئت. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. اللوحة الثانية من الجدار 


|2 1444 4>-ة- ةا 
: 3 


سا ل 06 
/ تكد 


2 


0 1 
1 03 اسيم [ به د 2 © هم 0 
ها اهمع صراع 1 


00 


|1١1١ |)!|!!)!!|!١‏ |١|]ا|)|!]||]‏ ]اا 


ل لل 0 لل ]ساك 00 0 


ا 


ا 
1« 
0 
97 


اا 


كنا 


د !م ا 
8 + وعم 5 
8-0 د عله ع مده 1 ل 
عا ل -- ا لح 5ك 
ع عي فود و اع 
+ سسسب سلسص سي مسب سمس مل مل سد لصيس ب سما . 


اللوحة ( 4" ) 


02 


( ب ) مقبرة 


اللوحة الأولى من الجدار ا 


5 


يمن من حجرة الدفن. نقلاً عن: :#أنالةل .6. 


0 


الأسر من حجرة الدفن. نقلاً عن: «وألاوفل ,6. 


(1) ”ناكا 


- مقبرة بيذى. 


سقارة. الدولة القديمة. الأسسرة السادسة. اللو 


حة 


الثانية من الجدار 


ال نر ل 


اللوحة ( 6" ) 


ا ل دمر 


00 3 5-01 


كر م 1ح معي ل 
و اع ا 


0626 


0 


. 
| دب 
ٍ 


( 


مقير 


ة با 


اق قارة. الدولة القد 
الدفن نقلاً عن: /قأنانو هل .© . 


فته 


26 


اللوحة (81 ) 


0# 


اللوحة ( لا" ) 


١ص‏ عوط وزول 


1 ا ا ا 


ل 
0 - 
ع 4 


7 
1 
ا 


مهمر وعقي م كيم 5 


دكي اق 


ددا حرو 


وأ معد ات 
0 


5-1 
0 


' 3 
ا 3 
ب 5 
أ : 
ل 
1 1 
: 1 
3 
أ 


(أ) مقبرة داجم. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. الجدار الغسربى من حجرة الدفسن. 
نقلاً عن: «وألاو ل .6. 


ا الا 


0 


( ب ) مقبرة شى. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. الجدار الشرقى من حجرة الدفن. فى 
ْ الصفوف الثلاثة على اليمين, شار إلى الزيوت القانونية موضوعة في تمادذج مصسنافةه من 
الأوعية. نقلاً عن: ألا ول .6. 


اللوحة (5") 


اعنم جه انلها عش ام لا 


9-١‏ انها لجنم مده ز اناقم حر 
اسح | هم اد م 


ا 2 ا 
م 
الى أ اق ا / 


له ا 


3 ا الا كس ١‏ م 
امسا لعيس كد السام اناسا لديا مالملمةطل اه 


[ السشند 02930 


(1) مقبرة مجهول اسم صاحبها. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة السادسة. أجزاء من قائمة قرابين 
تذكر الزيوت المقدسة نقلاً عن: #وأداوؤل .6. 


(ب) مصطية سام - نفر. سقارة. الدولة القديمة. الأسرة الخامسة. نشافد خلفب الشخص أوعبة 
موزعة على أربعة صفوف وتذكر عددًا من الزيوت القانونية؛ نقلاً عن: 888801 


6029 


1 2" 
(25:5:5)1 - مقبرة من خير رع سنب. غرب - ( ب )المقبرة نفسها. نقلا عن: .6 06 .لا 
طيبة. الأسرة الثامنة عشرة. نقلاً عن: 08/13 
8/5 .6 عل للا 


( ج ) المقبرة نفسها. فى الصف الأدنى. تقديم مساحيق التجميل فى أنية مواد بلسمية. نقلاً عن: 
28/8 .6 08 .لظا . 


030 


(9:1:5)1؟ - مقبرة يوى إم دع. غرب طيبة. الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. نقلاً عن: 
عالق .6 06 لظ . 


0 
4 
5 
0 
0 0 
3 لالت و 
5 ل 2 اجا ار 1 
ا | 50 الل 0 0 7 5 
: 3 1 ل اك 
1/ م10 نا 
١ 4‏ 3 7 
ري لطص 000 أي' 
سل يل لشي اسل أ ار الى يمام ل 8 58 
١‏ : قن وير اناري بتاكم 0 1 
2 عجن 7 4< أ > لي ا 5 03 9 
1 9 0 3 000 ني لزيا أ اللر ادر ...ل وام 98 ب 
7 / 0 37م سلس 5 زر 
٠ 1‏ ا ]ا لاا د 6 7 /” 5 2 
لايك لمك لطا مخاياا عطاسا! مز _ لهك 2 اااي ا 5 
لح ع ع ا د وتو ل ا مسب 0 دا ا ا ل 0 ١‏ 


(ب) 596:65 - مقبرة ياسا. نقلاً عن: مم08ة85 .ل : 


مطح وو و 

و الرعرا” الك" 0 

ا مثي أم ا 1 7 

ل لا ١‏ 

ا 0 ١‏ 
7 2 ى ب 


631 


اللوحة ( 4 ) 


الس 29000 


57 
2 
57 


تفصيل من عرش توت عذخ آمون. نقلاً عن: ألامءةاطمللمعاءه:عه2 .ا 


632 


اللوحة ( "ع ) 


معيد سميدى الأول فى أبيدوس. الأسرة التاسعة عشرة, عملية المسح المقدس. تصوير محمد شيمى ٠‏ 


033 


634 


اللا 
| اذا 1 اللا ١‏ ار كاه 


اللوحة ( 4غ ) 


ع ا 
- الي ل يان ا 


ا 1 
1 ا ل 


1 7 


ا 


1 
3 
اابللااها 


بد 


0635 


اللوحة (1 ) 


ا اذ 
8 


5 ار 
ا( 1 1 3 


(1) مخزن زيوت حسى رع. سقارة. الأسرة الخامسة. ذكر بعض المواد العطرية. راجع الفصل 
الثانى واللوحة ه4. نقلاً عن: الوطألاك.عا.ل. 


و م م ااسطلع اه ةم ام 
5 0 1 8 | 


9 ع ظ 
/ : اي ١‏ 1 3 


3 


ملسسح 


سسب 


(ب) مخازن زيوت حسيى رع. ذكر بعض المواد العطرية. 


636 


ال ( 


| 
(1أ) مخزن زيوت حسى رع. راجع لمت 5 1 00 عن: ا ا 


(ج) 5 - مقيرة سام تنقل. تقديم الزيوت 
القانونية فى الصفين العلويين. 
نقلاً عن: 110:98 08 .ل. 


( ب ) تقديم الزيوت المقدسة. نقلاً عن: 
مقوه/ هل .ل. 


. 7 


اللوحة ( 54 ) 


اللوحة ( 44 ) 


45 10 


2 - 
ار 


- رسم يوضع زحافة أخرى تنقل بعض المواد العطرية (هش- حب شفث. حالو). مصطبة نب كاو حر. 
نقلاً عن: 588هةا! .5. 


و63 


3 
007 
) أ ( مها آخر يصور زحافة تنقل أوعيبة مسخمة تحتوى على مواد عطريا. مصطد ا ثب كاى مشر . 
الهذانالشهالن م ضكرة الرضت 


(ب) المشهد نفسه من زاوية أخرى. نقلاً عن: م58ه5قا! .5. 


040 


)0١ ( اللوحة‎ 


000 من 2 نت 5 03-0 علو »ا 51 35 
١ 0‏ مصطبة ب كاى هر يصور تماذج مختلفة لأوعية تحتوى الزيوت 0 0 
حجرة الزيوت نقلا عن: 85580ة!! .5. 3 اليس اسل 


641 


0602 


م 


- لوح نفرت و رع 


الأسرة الرا 
نقلا عن: العا .|5 ,ناوالا روأناعم .زع, 


بعة. ميد 


وم. وردت مختلف المواد العطرية 


ضمن قائمة القرابين. 


8 


اللوحة ( 245 ) 


643 


58 ١ب"‏ لقجنيه' برهم 1ائنا' 10" عار 
ب كير يري سسب سوسم م كس سورييت ج20 لعجتس يسع كر وسيم ر “باك 03 62ت 


اللوحة ( "د ) 


(1أ) تقديم الأوعية المحثوية على المنتج - نود. كتلة حجرية من دعامة باب مهْزن المواد العطرية. 
الدولة الوسطي. الكرنك. نقلاً عن: أءام ,336.م ,1987 ,8كلقصهكا صقل ,أنامم5 6 | تا 


( ب ) صورة أخرى من مدماك دعامة الياب ذاته. وتمثل شخصنا بحمل زلعتين تحتويان المادة -- نود: 
نقلاً عن ١٠١ ١‏ .ام ,336 .م ,1987 ,8 كلقطية»! 005 ,كنام5 16 .2 


64 


اللوحة ( 44 ) 


. م ف 
0000 : 


ل 05 0 
0 
0 


1 


0 


00 : 
لون كر 
0 0 

ا 2 ل 


(1) :1:1 - إناء مواد بلسمية. نهاية عصر (ب) 5:15 - إناء مواد ب ية. نهاية عصر 


ما قبل التاريخ. ما قبل التاريخ. 


اللوحة (61) 


(1) 5:25 و1:4:75 - أوعية من الحجر. إناء 
مواد بلسمية من الشست المرقط وزلعة 
ميفيرة الحجم من الجمشت. متحف 
القاهرة. نقلاً عن: أه طهاد5 .لز 
لاه اناهة. ا 1ْ 


) ب ( ؟1 0 انك مسوأ 5 بلنسمية. | 3 


سسرة 
الثخالكة /ر الرايعة نقلا عن: 
ع حرم أل" 5.6 


046 


اللوحة ( لاد ) 


) / ( 511 -اناع مواد بلسمية 
الدولة القديمة. نقلا 
عن: لققللة؟! اط 


(ب) 7ه - إناء مواد بلسمية. 
الدولة القديمة. الأسرة 
الرايعة. تصوير 


(1) ١٠لا‏ - إناء مواد بلسمية. الأثاث الجنائزى ( ب ) إناء مواد بلسمية يشبه الإناء 8:1:1. نقلذً 


حتب حورس. الأسرة الرابعة. عن 
تصوير محمد شيمى. كا[ لفالعطة طاأكقص نكا مماعم لام لاوم ممبزة»ا 


.(33) 38.م 


(ج ( "امه إناء فواد بلسسمسيية سن الأثاث 


لصوي محمد سيمى . 


64 


“““الاشازرب رب وررو راس اتات 


) 0 ( نه - إناء مواد بلسصية. نقلاً عن: 
لتكفة 

(ب) 1:1:5 - إناء مواد بلسمية. تقتلا عن 
ةك . 

) 0686 :انل مكرر - إناء مواد بلسمية. من 


049 


) أ ( انية عطور متدوعة الأشكال. لقد جاد عدد من مقابر طيدة سهكة النعاذج. الأسرة الثامنة 00007 
متحف المترويوليتان نقلاً عن : .57 .م ,35 .0ذ! ,أا بأملاوعا أه “قامعمة ه15 ,مهبرجنا 


(ب ( اانه ولا انما هس 
إناءا مواد بلسمية. 
الدولة الحديثة. نقلا 
عن: ألاع6مهونع. 


050 


) 1١ ( اللوحة‎ 


(1) مجموعة سبعة آنية مواد بلسمية تحمل اسم حتشيسوت. ودائم أساسات. الأسرة القامنة 
: ايع خالليد 2 س0 
عشرة. نقلا عن: 85 .م 47 .وأ ,!! ,ملاوع أه “عأاموعة 166 ,وهنروه١(أعلى)‏ 


(ب) إنا) عطور من الخشب يقلدان الحجر. الأسرة الثامنة عشرة. من أثاث نب سنى 
(عهد تدوتمس الرابع). متحف المترويوليتان. نقلاً عن: 
9 .م ,36 .110 !ا أملاوع أه تعامقمة م1 رقم ردنا 


651 


اللوحة ( 157 ) 


(1) لوح أيكاق. مصطلح الأسرة الشائية ‏ م يم مس مضخ سه ” اساي مسن 
عاشيرزة: الشحكمن النائل إلى كتانب ٠١‏ , 
زوحجت» يقسرب ب من أنفه اثاء مسواد 
15 
ترب 1 أن 7لالاعقلاابة لردوااملزوعا 
10 .م ,145 اني11 ,1588 صؤاتائا 


56 0 تقلا عن د سماو 


0 ا ا 


0 


70 
لمك 
ل 
0 ها 0 
١‏ 1 4 


0 0-7 


(ب) اه رعموزا وزوجده 000 س0 
مواد عطرية. نقلا عن: 5هدامه:8ةد] ام لمعم 10 


لاه © عقاطملة 


( جه ) لوح جمتن وزوجته. ذها 


8 الأسسرة 


الحادية عشرة. الرجل يقرب من أنقة 
إناء مواد بلسمية يحتوى مواد 
عطلسرية. تقلا عن: الةأأم لالجا 

كنآ أه تتانامقباانا 


032 


0 9 3 ا 5 1 
0 ا ا( 25 الأناض ١‏ لجذا رق و قر اسن مشقير 3 3 عموزا 08 لأس 1 
بل بعض أوهية مواد عطرية. نقلا 


مده عسل ا هس اتسخص من جيهي 


مام ,1978 لاشدره6 ,متترةاتمزوة هنبا اليد جنات لكان 
: 7 3 د اصوم ب 


الوا 


( ب ) شهد تذاول الطعام في مقبرة جحوتي من عهد أمنهوتب الدّ نى. فى الصف العلوى آذية عطور 
وضعت عليه الأختام. نقد عن: 


2 1953 قل ,1 ,علامفامضة ومصمعتاملزوة والللماعم ها عط أل 6 أه فويعم 


6053 


لثالثة من جية اليسار. الأسرة 19 . نقلاً عن: )ه5لاق»>ا. 


(ج ) 7:7:5 - جرة صغيرة. 


654 


اللوحة ( 12 ) 


ل لا منة عير 5 لحت سك أسمع 
3 


نقساذ عن 


تصوتمس | 


(ب) 2:53:77 , جدرة 
الأسرة الثامنة عشرة. نقلا عن: 
علو" 


655 


زلمة من الدولة القديمة. تحمل اسم يبيى الثانى. ذفلا عن الالالال 0. 


050 


) ١٠ ( اللوحة‎ 


) 6 :84 - زلعة من الأمشرة السادسسة. 
نقلاً عن: 187لل0فقل.6. 

(ب ( ؟:4:ه - زلعة من الأسسرة السادسسة. 
نقلاً عن: «وألاوهل.6. 

(ج ) ؟ - زلعة من الأسرة السادسة. 
نقلاً عن: #وألاوةل .6. 


0537 


(1) 0:5:” - وعاء صغير من مقبرة شع سخموي. الأسرة الثانية. نقلا عن: 
0 امرك كانت 


( ب ) 5:5:” - وعاء صغير من مقبرة خع سخموى. الأسرة الثانية. نقلاً عن المرجع السايق. 


056 


0# عه وعا من الدولة القديمة. 
الأسرة السادسة. نقلاً عن: 
لعأنانةل .6 


العسيسس سيت 
لوصحم لسرا 


0 


0 
و 


(ج) :1:7 - مجموعة كؤيسات من خلطة خرفية بطلاء مينائى. العصر المتأخر. نقلاً عن: ادلهاواة|8. 


059 


اللوسة ( ا 


:. 5 35 5007 و 
١:١:401(‏ - جرة صغفيرة الحجم. من الآأسرة 


الثامنة عشر 3. نقلاً عن: /إعهه0 . 


0 


شيا ( مهس جره قير ا لمجم . مني الاير 3 


الثامنة عشرة. نقلاً عن: /إ06036©. 


كافك 


) 7١ ( اللوحة‎ 


الثامنة عشرة. نقلا عن: /إ00018). 


66 


اللوحة ( ؟7 ) 


سمو و 


د 


5 


1 
1 


(1) 5:5:5 - قارورة من الأسرة الثامنة عشرة. 
نقلا عن: ل50أوطام لطا اع للهداة . 
(ب) نموذج شبيه بالطراز 5:4:؛ - نقلاً عن: 
لإعامه .م اع اولان ص8 , 
ب) 5:1:5 -- إبريق يتكون من ثلاثة آنية صغيرة. 
الدولة الحديثة. نقلاً عن: /عقليق»ا. 


0062 


1 - قسارورة من الدولة 
الحديثة. نقلا عن: 567لاج»!. 


(ب)9:4:؟ - قارورة عدسية الشكل 
من الأسرة الثامنة عشرة 
.وأمقططة'ل ععامصةلا .ل 


063 


(1) 35:29:54 - قارورة عدسية الشكل. 


نقلا عن: /زعترمه©, 


! 


6064 


لس 


- قارورة عدسية 


من الأسسرة القاه 
أو الأسرة التاسعة 
نقلا عن: ألامع- 


اللوحة ( 1/6 ) 


) / ( 8 - وعاء كسروى. الدولة 


مشاة 


الحديقة. الآسرة ١‏ 


عشرة. نقلاً عن: #عقبزت»ا 


زب ( 5 و:7؟ ب وعسساءان 
كسرويان. الدولة الحديثة. 


الأسسرة الثامنة عشسرة. 


نقلاً عن: .8 أه طولو5 ١لا‏ 
501010 


065 


اللوحة (1/1) 


) أ ' 4غ - وعاء كروي. الدولة 
الحصديثة. نهاية الأسسرة 
الثامنة عشرة. نقلا عن: 
/ا0011 م 


0 


( 0 وعساء كسروى. الدولة 
الحديثة. الأسرة الثامنة 
عشرة أو الأسرة التاسعة 
عشرة. نقلاً عن: /إ©000©. 


0066 


اللوحة ( 7# ) 


(1) 555 - وعاء كروي. الدولة 
الحديقة. نهاية الأسرة 


الثتافنة عببرة اوكذاية 


الأسرة التاسعة عشر 
عث: /[000118©. 


( ب ):: ؟:” - وعاء كروى. الدولة 
الحديثة. نهاية الأسرة 
الكامنة عشرة أو الأسرة 
التاسعة عشرة. نقلاً عن: 
.ل ©2001 


0607 


) 1) 54 - وعساء كروى. الدولة 
١‏ احا بشة 0 ا لاسسرة ١‏ لثا مده 


1 


شرة. نقلا عن: 65/لةا 


(ب) ١:9:‏ - إناء بيضى من طراز 
القناني يحسمل على بدذه 
ألقاب واسم حتشيسوت. 
الدولة الحصديثئة. الأسسرة 
الثامنة عبثسرة. نقسلا عن: 
حت نمه 


6668 


- قارورة كمذرية البدن. 


الدولة الوسطى: الأسسصيزة 


قاذ 1 


الثانية عكسرة. 


001161 


3 


009 


“مم رربو 
1 


(ب) 6:8 - قارورة كمثرية البدن. 
الدولة الحديثة. الأمسرة 
الثانية عشرة (من عدهد 
أمنحوتب الثالث أو بعده). 
نقلاً عن: /إ6006 


1 وعاء يتخذ هيئة زلعة صغيرة الحجم. الدولة الحديثة. نهاية الأسرة الثامنة عشرة 
نقلا عن: /ا©0)001 


0م00 


00 


5 
اد 


3 


اللوحة (١م)‏ 


67 


( ج 


0 


١:5:4 )1(‏ - وعاء من الطراز .هس. تحيط بالكتف 


مجموعة ألقاب خاصة بالملك يعبى 
الثانى. الدولة القديمة. ذهاية الأمسرة 
السادسة (عبد يبيى الثانى). نقلاً عن: 
عألاوةل. 6 


05” - وعاء من الطراز حس. يصور يفنا 
عارية تقف فوق زهرة لوتس. الاولة 
الحديثة. نهاية الأسرة الثامنة عشرة. 
نقاذٌ عن: 13/65 . 

( 8 - وعساء من الطراز حس. الدولة 

الحديثة. نهاية الأسرة الثامنة عشرة. 

نقلاً عن: اطهاة!816. 


اللوحة (87) 


الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة عشرة. نقلاً 
عن: 1ل213لاماناه5 .إلا أ طعاقة5 .الال 


١5 ( 1‏ - وعاء بحمله على ظهرة حادم راكم. 


(ب) صور الموضوع نفسه على هيئة ملعقة 
مساحيق تجسصيل. متحف اللوقشر 
(وأط85.8025). نقلاً عن: 

5 عناوه|628 .عالقطاطم'0 تو أعصقلا 
535 ,قصوتاملزوة عأأمأأه! هل قاع زناه 
19720 


07/2 


اللوحة ( "م ) 


( ب) :5:1 - شخص تقوس 
ظهره من ثقل زلعة 
العطور التى يحملها. 
الدولة الحديثة. نقلاً 


عن؛ لا©[100 . 


الأسرة الثامئة عشرة. 


5 الدولة الحديثة. نقلا 
نقلا عن: 68/لت1!. 


عن: أطاعع/ ووو 


0673 


بيه مما 


4 - وعاء على شكل سمكة. الدولة الحديثة. عصر العمارنة. نقلاً عن: /إ©000© 


( ب ) 4::” - وعاء على شكل سمكة. الأسرة الثامنة عشرة نقلاً عن: :و5لرق»ا. 


6074 


(1) :1:8 - وعاء على 
الدولة الحديثة. 


( ب) 5:48:45 - وعاء على 
من آثار توت 
عنخ أمون. 
الأسرة الثامنة 
عن: قعطاهه0651] 


نامع 6ط 0لا 


076 


-١:٠١:4 )1(‏ وعاء عطور أو أدهان يتخذ 
شكل قرد جالس. مدونة على 
الكتف ياسم مسرثرع (ييسيى 
الثاني). الأسرة السادسة. نقلا 
عن: اع5لاقكا. 


(ب) 4 - وعاء عطور يتكون من جرة صغيرة وسطى,؛ يمسك بها قردان منة صيان على 
قائمتيهما. الأسرة الثامنة عشرة. نقلا عن: 561/لةكا 


077 


اللوحة (88) 


(1) 8 2- وعسصاء عطور 
أسطوانى الشكل يزدان 
غطاؤه باأسد يتدل 
لسسانئه. من آثار توت 


-طولطا ععاوم:وه2. ان 
أناونهة! 


(ب)5:١5:1‏ - تمشال صفير 
يلمع إلى أسسد منتصف 
يمسك بين قائم تيه 
الأماميتين بوعاء عطور 
المتالهشسر. ريما الأسرة 
السابعة والعمشسرون 
نقلاً عن: أأععج 


0716 


اللوحة (89) 


(1) 1:15:5- قارورة تتخذ شكل 
ثمرة الرمان. نهاية 
الأسرة الثامنة عشرة. 
نق ل عن: 6,7ألصة/ا 
وأمة حاطم ”0 


) ب( 45 :غ- قارورة كروية 
الرمسان وقسارورة 
عدسية, عفمسر 
الرعامسة. الأسرة 
العشرون. نقلا عن: 

اع رأولة عباوهاة031 
50 هاندا 


070 


(5:15:41- قارورة دائرية البدن 
على شكل ثمرة الرمان. 
الأسرة العشرون. نقلاً 
عث: 30 أ0 غلاوه03131) 
ا يت 


(ب):5:1252 - قارورة تتسخسذ 
شكل ثمرة الرمان. الدولة 
العديثة. نقلاً عن: 
6ت لتك 7 5 لل سيا 


0600 


ل 3 


(1:15)1 - وعاء على شكر 
بفخسياة يشارف تتملق 


ا لا أيمو ديل 


دمو دعسو >" 


7 لسر 3 ا لثا لباك 


0 «شبا اللي ( 


نقاذ عنث: عا أع تاعاحة ١لا‏ 


5 


( 0 وعساء للمطور درمز إلى اتحاد 
القطرين. من آثار توت عنخ آمون. الأسرة 
الثامنة عشرة. نقلا عن: أ اولة5 .اما 
0١‏ الات5 .ا 


6 


6652 


١‏ وديا عطور على 


شكل زلعة. الدولة الحديثة. 


نق لا عن: تقولاق)!. 


سهسية: الدولة 
الحديثة. الآسرة 
الثامنة عشرة أو 
الأسسرة التاسعة 
با 282 


اللوحة ( "98 ) 


1١6:5: )1(‏ - طراز أحنبى. وعساء 
تكسن اللتفل الاير 


الآولى. نقلا عن: 586067 


( ب) 5:10:54 - تقليد لطراز آجنبى. 
جرة صغيرة بيضية البدن. 
الأسرة الثامنة عشرة أو 
الأسرة التاسعة عشرة. 
نقلاً عن: 600061 


003 


664 


( ج) مقبرة إيعيرى كبير كهنة خوفى. جبانة الجيزة. 


را 


27 


المصطية: ١15‏ الآأسرة الخامسة. 


اللوحة ( 4 ) 


اللوحة ( 984 ) 


ل 


.سمل سج بالكو .فقي ل ير 
ا يت ره 1 : 1 كك 
١‏ تب - د72 5 55 مط . 


- مقبرة إيميرى. كبير كهنة خوفى. جبانة الجيزة. المصطبة: .١"‏ الأسرة الخامسة. مشهد قطف المواد 
العطرية وإعداد العطور. نقلاً عن: 9,!1,80.53ا. 


د06 


- مقبرة إيميرى. كبير كهنة خوفو. جبانة الجيزة. المصطبة: .١15‏ الأسرة الخامسة. مشهد قطف المواد 


656 5 


- مقيرة نى عنخ - بييى المدعو خنوم - حعيى. قطف المواد العطرية وعصرها ووضعها قى الزلع. زاوية المتين (المقيرة )الأسرة 


السادسة. تقلا عن: [8] الاءاصراارظها 


اللوحة (!9 ) 


(1أ-ب) مصطبة كساجصمنى. 
سقارة. الأسرة السادسة. 
مشهدان مرتيطان بإعداد 
اواك الفطرفة تعسويز 


محتمل ميات + 


6066 


م 


ااخمفة 


6 و 


1 
(0 


- مقيرة مجهول اسم صاحبها. رقم الشيخ عبد القرنة. الدولة الحديةة ثة. الأسرة الثامنة عشرة. 
مشاهد إعداد المواد العطرية (الأدهان والزيوت). تصوير محمد شيمى. 


669 


الا 
سما 
9067 1 7 
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تفاصيل أخرى من مشاهد المقيرة السايقة. 
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)(1) قطف أزهار الزنيق الأبيض لإعداد العطر. نقش من الأسرة السادسة والعشرين. متحف اللوقر. 
نقلا عن: .0.25 ,1990 رقاعللاماع و'نامهئوطم نعممهلا لح م 


(ب) مشهد إعداد العطور من زهور الزنيق الأبيض. استخراج خلاصة الأزهار العطرية. العمصر 
البطلمى. متحف تورينو. 101/.691673. نقلاً عن: 
]ات .ام ,1966 ناآ ,للنا1 عل عؤذدداة بنج حم اغملزاوة قا ,ةنا م50 ,ع 
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(1) مقبرة يتوزيريس. تونا الجبل. مشهد إعداد المواد العطرية. عملية السحن. نقلاً عن: 
.ألا.ام ,1923 عنتقت ها ,ممع اءعام5 ,وتوم 30998 روأرأوم281 عل بادعطاتمه] قا بع اطغ ]م ا .6 


( ب) المقبرة نفسها. عملية الطبخ. المرجع السابق ».ام. 


2غ0 


(1) مقبرة نب آمون و إييوكي. 17.181. الشيخ عبد القزنة. غرب طيبة. الدولة الحديثة. الأسرة 
الثامنة عشرة. خادمة تصب الزيت العطرى فى كؤيس وفتاة أخرى تحضر الشحم العطرى من 

أجل المخاريط الثى توضع على رءوس المدعوين إلى المادبة الجذائزية. نقلا عن: 
.اه ,1953 ,1 ,علطعاعصة فحصم اام ناو6 عانأواعم ها ,م080 أع 5واباهن] 


مام وععم بحت سد وو ع سي جع يعم مه موي دود حدس بحي مح ع سه بصا عست رب يريم مس ج بصي م م بي دسجب بسع ام 


( ب) مقبرة من .خير رع ستب 17.86. الشيخ عبد القرنة. غرب طيبة. الدولة الحديثة. الأسرة الثامنة 
عشرة. خادم يحضر حق شحم عطرى وعلى اليسار خادم آخر يصب الزيت العطرى فى كؤيس 

أحد المدعوين إلى المادبة الجنائزية. نقلا عن: 
,اأاكا».ام لوطه ومع عممصصعصوم ,طاممك-م رمع طعامعا! أه قطوره 1 قط ,03185 .6 ع0 .لج 
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عشرة. المتحف البريطانى. 
وضسعت مصخاريط شحوم 
رية على رموس النساء. 
نقلاً عن: 
5ا عط :66 أع 5واياجن] 
عوصحع أأملانة 2 ع"لكملوم 
,1553 2 ,#تاصضقاعصة 
60م 
مقبرة نب آمون و إييوكى. 
الشيخ عبد القرنة. غرب 
طبية. الدولة الحديثة. 
الأسرة الثامنة عشرة. 
تضع الزوجة على رأسها 
محخروط شحم عطرى. نقلا 
عن: 
صلم ها ,ممضيقاتطكاولا 
مضع تأمبلزوة اناا 
7 ,1978 ملنؤرع 6 


)1( 


مشيد مأدية فى مقبرة 
طيبية مجهول اسم صاحيها. 
الأسرة الثامنة عشرة. 
توزيع الزيوت العطرية على 
المدعوين. نقلا عن: 
عأقنالا بعطعاصصول8 .ا 
مم ططا قتدأءأوباا عحة 
5 ها ,اأملزوة أمعأاه 
0.54-55 ,31 .19811160 


مقدرة جحودى قككم 1 
غرب طيبة. الدولة الحديثة. 
خادمة تصب الزيت العطرى 
فى يدى المدعوين إلى صادية 
جنائزية. نقلاً عن: 
-ورزعه ها ,صقافة ا أاكاواا 
عبغضمع6 ,عصصعلاملزوة معانلا 
.64م ,1978 
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- مقصورة مفشاة برا قائق ا لذفبي. توت عنخ أمون. كانت تحتوى : فى الأصيل عات م اثيل الزو صابن 
الملكيين. الوا اجبة الهارجية. الجية اليمنى. الميلك بصنب سنائلا عطريا قي بد الملكة. متحف الشاهرة. 


نقساة 25 3 


ا.أم رامق هلام تنأ ألمتترأع هالا بتلمسفطظكاضصقاناة! ,اهمع اطملظ معطعمرععن .لان 


010 


0627 


ع 

ع 

و 

م 
00 
001 
و 
6 5 
© > 
0 
3 
ع8 
م ع 


ينيد 


ليم | ممع ام 


لنت 


يب لير 6 


عرد 


0-5 تون اي 


امحدة تهددا 


د اتوك لزني 


ضع 


006 


قائمة المراجع العامة 


:ذأ لاوطا 10ته عاأاعع لاع اممساعط ممه 1 |(0 *زه عتزالاآ,(.] ممسرصط1) 10152001:01418115خى ب 
.5 ق2058همآ ,100"ع2 هاتتماالل ورلا 


ات تقظاع10 (ألان نك اطععتطعوع:! عمط ك وبكا) ,الأعمملاة!17 جنب وعمناذدة مدماموع 4 - 
7 ععلعنرها! اع باأعلاقء 11110 رمرناعقنا/1- فنع موزاءعط 


عنالغطاه 3111 رععة نقاه!”! دمل دوقع الت نامك ذ كبن 1ل ونانات عط ,(6ن نناة11) 07 املق - 
.049 عنم ع1 ,1580 ,20/1 عدره ,علمع ل 


,"5809352 صل عنتمعكط معل طود0 تمأ لأقدمهم61 5ق" ,لع الااية131) <1خآمآ. 1115101101 - 
.1-9 .مم ,1976 ع8كتامناصةةآ ,ك4 54 نمقل 


.1969 قعاللصمط ,لننهط بجاه1] عله جنعالن1 العام 41 ,(.15) الفا لااة - 
1984 ممع وما ,اسان ت)ال! دأو ز !81 5م [1ة اكلا ابم أصرع2 ,(أوروت) 1712115115م ب 


2ت تتلا !عمو ]الك كه ندنن[!ه7) الطمعذه1) 8508100143 لابه (لأعمهة) 1011128115 12م - 
الل قلرهة) قعتلهم رآ ,اتمتعديك! لكا" 116 درمز 


رعاممهتاعل[ فنع اأعكتررواء !1 رمعل ١‏ (389 سل [) ودو8 5م04 طمجت وو ,(59[) 551141111خ سه 
ععوة (111! ,11 لمدخا ,1963-1970 لأكوكطة اما واباط010 


,112 105 تنظ ,مثتانء أ اونإية نثاى1اعج ها كتاناك أه 11181 كلع لآ'سط ,الإع دل /اة) 1111م ب 
اللا ا 0 ا 


مة ]ا قمهل ,"صاطلل عا اء أهاغع6! 1 ,لقتقماته عا ,ومتللقمه عآ" ,(لزعم(5) 410111151138 ب 
.1-4 .هم ,1993 هملاءآ .7 كم رعأووامو اتروع !0 كلماسمجا ماعرة © يال 


كره نم1 6:أا نر ههأ0 نه تأهغف- عنم لط إن طنده1 176 ر(عالمقدعل4) 844313 - 
8 قعأعودظ 05[ نء 'زعأتملاع8 ,و تموومك نه "مم «دلطم4م 


,5 7/41 كممل "وعطعاع 8 جمعاعمة 5ع0 ارعع طلااء)061835503:5 1216" ,(18) 881:02 - 
45-9 ,وم ,1934 عممع 1/11 


دال .50 ,1 ططا .كانه روط دانماعاتت 065 10175[ عمل #«طارط علط ,(أنندط) 84150151 س 
007 13 م0 


طدزمعقة5 065 5أ0كقم 5ع أاله011]67 5ع0 قعنان أعممة ذعاءرع) وعيآ" ,(أنند2) 84711010141 -ب 
15-22 .هم !197 ممدط ,23 كلك عمقل ,"عبأمتوظ معلزمك38 بال 
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12 وطذنراآ .ع«أصاضط معنره 4( باك عند اتجعة دعبره:[ممء ج50 دعل كعاعه 1 ,(انحةط) '12)2101:1 8 سه 
.1986 5أعوط ,كرعء0 يال .80 


1985 تاته تنام[ ,مره عدت متصبرع "1 مل ومبكماطه اع دعط عق زع (اقطعة[1) 841131 - 
كع ذاعع-ةةط منكل كمممرم ف ,"نمك أ1" غ1 أء 15[ دك عأنه1[[أعلك هآ" ,(وععمم2036) 1110115101115 سب 
بأماط قا عع«زم:: 4ه[ ام 10115 اانه آلآ وول ,"ع الانامآ يدل عكذندال8 يال أعتاع عل الاعطرعة! لتكل اع 

1-28 .مم ,1921-1922 وعلظ ,25 21:6اه1 


اتبم اعم ١‏ عآألة 26( كره 4715© ,(ذاععمة) 1001127 8043 اء (2105) 581151116015161 ل 
5 ج016 مآ ,تنتباء كلاأا أو 7ر«عمسا :1 كوه 2) ناه كأارلى 1ج ةطروط 


6 5ع تمر[ ,هلش كزت :007/7 16[ 11له "ل كاده 1 01 1اصربرع 2 ,(.5) 82112011 سس 


“زه لإعحياق أمعاعه لوم مااء'دم ,11 امه ,اع الل كزه_دطندم7 نم1 7176 ,لك ) 016101811 كر1 8 سد 
15 ق5ع70مآ كتمحدع ك1 لعتجاع- نواه 17 ,امرروظ 


ب "قن 5ه طتنا [ه ا امطعرعه ه10 لع5ن اعنام 08 38 01 علتقط عطا 05" ,للة) 81401804813 - 
.58-60 .مص« ,1920 قعل0همءآ ,6 فلك قرقل 


مققلم ,ممطعاع جدرعالك ممق :18/6 [اد 822 ع1ان]ن7اجه5 ملعى عجوم ,(ذءث.2) 701851812 ب 


لومعم عمط .1روهه271 ,(عأطمة) 2841 101 أه (مععسخنت أعة/1) 801115343173 - 
.8 قأعة2 .قلات 10لناكرق .130 «وتيامعم 


ل ,"أت معطم ]م زعم ل قعع طنارعل نلق 027 38 لاأناع لم85 1016" ,(قصه11) "6010111191 سس 
.0 25 .19312 عتتدامآ ,67 2845 


1 إااعنا1هة 3 عق «تععكلات ) دعأ غاع 18 انمنألى كعك -67 27:12:11 ,(جخ ال دارآ) "801013412101 - 
7 ماتافعظ ,1 اله" ,معام :نهنا انيع ىالل 


عمط كع :دع علسول8 مونل كعك أعننن[1نع 020 5م82 رزج ألالير1) “80013412101 - 
,1207 


192:2 5ع :لمآ ,امنبروط زه دعذدع 7ط 186 ,2.(,71:01/1) اللشرال1 830 - 


5م ا ,62 0015© عمقل ,"اكه ع10 قصكية 1 ونام بزو8" ,00,0 88801-58211230 ل 
49-2 ,م ,1987 


١01410,‏ واقاعظط اام عاتتتداك عأنه ع نئل عأ 1 1و0 41 ونأولا !1 ,(5002) 016131 851115 ب 
6 عمعرعره11 


.1867 # أتطاعرآ., طعساطرعة/17 كع1[ن ىناه« 0[-1زءىةأوبزاعم ]2 ,(عانمدع) 511105011 سس 
9 سعتقضما , 17 5أده 171 زه انوأ ” 77:4 , (الإعام8) الخلا 81 - 


لاع 61104600تك تمع م1 :167 ونزوط 0# 8571:0001 ك4 : ام غ7 216 ,(كأااه/007 8012315 - 
.1925 عمل لتاقت ,مملاتللة علودممعة 


لاه 17 12ل 16 0506© ١‏ قلاع سماكط :(15 :8:4 ,(.04ل) 81811303121 عه (115ل7) 811282018 ل 
01101565همآ ...1800115 امه أ جنيع ظ عاق هدبه لاط 


4 70565 تمك 4851112114 #05 7إلاعة 265ع|ث 61 7107715 كعلط ,(نالك 3151111 1ه 0) 820155011 - 
.5 واعقط ,دع 1ه |1:(أى ونع [زجاه 


4 10165ههةآ رك نانك أاعع د امآ :ردأ صبرعوظ منتصة ,(.:1) 041111308 ب 
01014 رأجراءاء 3 مالمرعة قل ع[ا دنا مقابع دع ه17 بحرم نرعناءة ,(.12) 281/111105) ب 
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#االاع 11415 اتاج تأدلاظ لك 117 :7أ 715اههم 676/16 آآط © 011( ,ع 0ط زه 70/6 ,(12) 084111405 د 
لداضو 7/4035 درا مرش رن ”1 ره 


له ,(لاملهم0ص2آ .5 .5أل) أنه ]ةصلزعة 16رمطالة قاتهل ,"لققلزاقم ع1" ,(1) 08411111405 ب 
وؤنمقط ,آأأناع5 


(5لتوقن0) 11 أ (غللاع؟) 1[ ,ألا ,أضهويوه5 ث عساوعط: 1ه ملك ميد عترر] ,(حوع3) “04128411 - 
07 نع اميم 


,(عقصصة »17) 33 018 قطقل ,أققنامتطعقط1 أ اقعأه1!-1515 ,أمتع مل" ,(مقه) 0481*413 سس 
72-2 ,زم ,1942 دع [اع انظ 


قل علنلقطغط) عقتامزع [أء؟ ده ناش أعمققة عنانكل معاممبوت" ,(عل عدأميوسضس1) :0131/11/41 سس 
5ة2 ,37 01 كصقل "(615 8.7840 عالاناما .امكل ,©) وأكقمههطُ أم, نل 33 3 29 وعقوررة دعل 
.13-9.مم ,1986 


رققع؟2 'إالقاع الو لآ عمل أنتطممقت ,لاسوارم لاع 81 أمء اعم له ااظ عأرجم© ,(لاوأومعو1) 01812107 مك 
,976 عع ل رطتووة 


201011146 ها ثة دلائداء ٠"‏ دلو آدزه جاجرة عساتا :اها ع2 اأأوبعو؟ (.©) 0111015111151 د 
وومةه .عاماع 6 مذ .50] ,آ ,عسوم [امرومة 


15 كفلةأغلام وك مانو مجاتمء مارلا ,(وع أستصط) 010/15 الفرل24 اء (عانصستا) 01184551141 س 
1911 عنهن) عا ,24 ,140آغا مسقل ,األامأكى م ل عامرو مقر نا 


عنم عا , عخ 18 ,31 141/140 ,1[ ناتدها بنمرل اال ماده 7 مط .لعل تمجل) ع | 
1918 


©6101 08115 , "كاناق 5061 معايرع) قع1 قمهل "أطت امور عل" ازعالسخل) “014551 سد 
لمهت .ل-,ل مك عرأوادكندد د[ ل 45 1مة0 كمس تمام جر جم وم كنكل أأملاءه ١‏ نال اأمادائدم 
41/5 .مم ,1922 قلموط 


ب0شهظطآ ,1عقةة1 عاهاه ا وك دأورررعنه 15و40 دم ارقاسرام دما ,رعالستا) 01884551141 -- 
066 متأو عا 


85 1215011116 عنامه أقاقء عأ" ,(ع12010 0 -ترمع [) 007/013 اع (ن اغا 1/]1) 15 0111:1211131"1) ب 
فى عمهل ,"عام بروظ عا نة11 عل وأالتطيك'ل اء 0ه0'1501 فط 0011 )ع عرنيزاد عل ورناعاعولممط 
١‏ 47-2 .ترص ,19986 1101501018 ,23 


عدآ ,94 0 خ[8/1 مدهل ,"30016 ع0 5386 ,جاع نام طه'ل عدرقع> عا" ,(عصنمة1) 01119121210101 عد 
79-0 .مم ,1994 ععاوة 


,150 مهقل همل لهقة كعصتهطا!' ,امع بصا ما 'كزه مأء 1011© ,لذ ععاوءط) 0145/1017 ب 
1994 قمع رمآ 


لعل ,ماتلا عهالما! أأعا ادق 1116 171 65 11أها9 ]11ل 1011 «لاع؟1 كه عناع ]ج061 ,(.--[) 0001/1320 ب 
6 تآ ,كق21 


قتية"! ,هله ناك 1111566[ غنه 3 7(مم وتاج دك عا زعتل" ,زعنى اط-موةء ل) 0 


"(1897 عتطسععةل0-ع بطع امص) طقطعمز8 أن علعط عل وم الأنده" ,ل(وععممء0) 2418:5517 ب 
17-43 .مم ,1900 8جزه© مآ 1 كفمقفمسمةل 


تال عتطهمق”عمكقع 18 نع «تنامستطعف 0 مولام معطا عونا" ,(ومععمء6) 248115587 ب 
.221-46 .مم ,1916 عأأقك مآ .16 1نف تممل "عنونزطأ1 


01 


هآ ع1 ,1-2 .عقة*1 ,112 علاو) ,م ممتتعط عل عاص 1 عط ,(15أ0ج12311) 281111445 - 
.12837 


قعالهسمآ ,1] تفط ,أسمطم0-ساع «أمط زه عط701 تجاعم8 776 ,(15ة6 عل .1) 24311185 سس 
.120 


إن تجومدااق انماع هادعموطء ١‏ ثقا ,علا3 طعاات:[3 ره دط:«دم1 عه 7186 ,(5نسةن) عل .[1) 12477115 سس 
01 وع2015ما ,1أمتدع | طكتفاع 1 ,انراجعر 


إن كأعصهة© 7116 1١11,‏ .اول ,قعطع 111 أن #ناربع وباط كإه ندرم1 7716 ,(5أعجة0 ع0 .201) 841/115 - 
1922-3 عازه لا بو ج11 ,عورول1 


بلع نمويه نجه 1172056نم1تلكق ,تأتدت ىا تعجرة اديع 4[ “زه دداة 20 786 ,(كأعة0 ع0 .[1) 241/1185 - 
3 ؤ5ع0منا ,تمصع كز 515 ,وعلارء5 وحاحتره'1" مقطعط1” ع6" 


هق لوح هناع 1/1 عط .ومع نه مير لأنزم ]1 كه :م1 21:6 ,(5لعة0 عل .!1) 1247/1185 سل 
علعرهلا-بندهل[] ,رمعص !مم 2 ,21 ,كموناقء تاطتاط مهأ)ألعم8 مسدقنام بزع ارخ 01 تتزناع وناك 


1 إن 7أنان 1 اتررعة عع اعباط نع ةلا ,11 /20017 ةن ان (23.00) 21211015 د 
,059 ولامع8 


© “امم اعبات (10051 .لة.8) 825 أأع3 وناسلزممم عغ ,(عومأائطع) 25121214115 ل 
1965 قو الععربم8 ,عامبرو1 بر عام ه| عل «مانمدعودم 


-61 .ممم ,1976 قاعة7© ,29 ار وصقل ,"تتاصلا1 نال عااععع: 2ل" ,(عصحم التطام) 121101314117 2 
5 


آناة 51 وعلط" ,1له20 ,: 1 #صوعة اسشقاط ,(8500 151 7ط2) *110181:1800010183- 01318:5 215120 ب 
2 وامو2 ,عع صو عل و5من له ازومه؟17لرلآ وعوموعط , "وعونا]لا 


اناك 121271 لت 6غ 71©11ك 1 / 077/6 1041 ,مامه اط أ مط)) "11181 15110 0 0135155-13 121510 سد 
7 اعوط (نره نائل6 ج[آع'اناوص) ,ارممجهززه 


ا ,(صقع1) 0111512 15120:0/آ أت (عت2 امم طاء) “10181 0131859-1101811800 2721510 - 

عل عنعه1ة)ن2] .1981 ذأعوط .(880-1980 [) عاصبزاوط 7ه دعكتمع :تعر دهاأأمصر ع4 واعونء 

8 2021-15 21 قأيدظ ,ملإعله'1' 06 د5أهلن2 ,أةذق08 أن تنهال ع56 نالل ديه عمذزلدة سات 
)1 


«كا لتقا عل كنامه 0600 5ن601116 وعنواعيو عل قمومرم ف" ,(أعطء1/1) 0131م لالاظام - 
8-5 .مس ,1979 قعلاع7 نم3 ,107 كم ,54 648 ومقل ,"لروك 


عا “عاط مك ع#كندكط [08 ازمااعع017 18 ؤرباوة] ,(.ذ-.كلز) 111-107/1121 120114100 هس 
7 «طهلتا! ,عاجدع نيبي عابر ها .عع ]امبروطة ععك ماهد انود 


إن 5 مااتدالزء 1 .و10 أنته 11287 1716 ,(عناوخده54) (511:17111812 اع (ممعقندزت) 8014530 - 
مك8 «نزع0[معدععط 0مة أتط 06 تتزنات 1/15 لإاتقوء اتلدلا اجتمحصظ بععوممن مبطلاب2 ماس وزوومعاد 
.9 218اغم ,ملقا5 ملاعل وعععة ع معتقأميع تاه 

-1 .ترم ,1914 ,14 لفنف قمقل ,"ققع لام نزم8 مللعأعة دعل ممع تطية'آ" ,(:13) 211108 - 
32 

5 01اأ6078105هآ ع0 كنا أوعررعداةطأهة5_ ملظ" ,لقفمسقطه1) 2154716111831 - 
.97-18 .مم ,1879 ,17 243 وصول ,"كاعم جرع ا نكلة 


ركأأممنعاء ل[ انمراعءى ا مفطعطا بعل نآ 1ك !77منرلوط ععك اأموامصن0) «:ع2 ,(.0) 210111031510 - 
1 1884-4 م ماعنا ,11- 


702 


.هم ,1929 ع أ2طامآ ,64 245 5 "10108621181613 العتأه5تاملزجة عاط" ,(.8) -آ8281151 - 
4854 


00 صما لاتطاعقه الأعصصع! معل عصبو81 معاعد القسمعة معطاعولملزوة علط" ,(.8) 58881511 ل 
89-1 .مم ,1939 ,17 عنأمننيع 01 واعم4 وهل ,"لط 


,111 بوعمروططة ها ومتروط علامم بووع بط داعووع!! عصواد جم زاجردوظ ,(ألخذ) 181-12130101 ب 
ممه نرو 1 


.6 ه58نةل) علا ,11 انا دعقا اه ناءرعر :3 زه ك5اتنع ةعارد اال 1116 ,(الفصتطط ) 18811513 


ك6 اننال أمظ ,أأءةمسدع روا( زه بوعدامعدا2 71:6 ,(ناهج) 21812 11خ 1516 لمة (07) 0 74284 
عننهت مآ بأولإاؤظ 01 امع انقورع 2 


162 0100 ,تخ لصنروظ عآلل نا[ زه بدمماءء !2 مكام ره © ف ,(.©1,0) 18101110151 ب 
9 000 ,كلدم 7 كأ رتمرزط اتمأاموعظ1ة اتعأعد4 126 ,(.0 .)741011071512 ب 


عاق طنطحة /7ا ,701.117 ,كاعد 1 :لم0 انمأاججع15 اارعأء م 77:6 .(.1:.0) 741011411111 - 
8 (لملودعدم لناة) 


.© ناا لعالله , مم2 6اآغ كزه عأه820 تنهأاجرنزوظل انع أعصخم 1164 ,(.12.60) 11617111 لاخ سب 
0165 امآ ,وبلاع1 0نم 


01110 ابوط 8211 35040618.1 1ه 0115 أانناصعد ,(.8) 01/11 © لمة (11,) 1158113 - 
.1926 مأوت عا 


دمفل ,"فلا12 مفتاطزوظ غطا 5[ 15 أكسظ صنت؟؟ 5ألت مم1 بزأمدتا عصهة" ,(.11) 1150111512 سس 
ا ل 


م ا 544165 فهك " الأو نامث دأ قعمكيع2 لمم دع اأعطيعه©" ,(.لبه) 50191855 - 
.3-49 ,م ,1955 م0 زع.آ ,111 ,جوومامنناعء 1 


.122-16 .صم ,1977 ,63 فرتل كسقل ,"عقاعا3 عناملمطمععم عمر؟" ,(.48) خسار[ ختلام6 ا 


,42 أت صقل , "كدملامدم تملأعآ لتنه5؟ مناطرم ها كمتصير" ,11 هلف 41121101412 سس 
.2-42 1.ترم ,1905 جراتماع.آ1 


عا م0 : قعاععة 390 ,اتبناعذي اط :|ىن؟ :8 1116 1(آ اانزورمم عأقه 26 ,(.]آ ماخ ) +04151010151 هس 
,5 | 00125مر] .ألاع ببوأاأدعظ 


1945 014 ,كأاانم ات اعه2 من[ زن ات 1171ل عل اتوم نادو ,(.7آ.ه) 041121101151 | 
.1957-1-69 01001 .لت 3106 ,تهانمردره 21 إروشا تيزم ,11.0 ح) 41:11011512 0 - 


ملععوضر]ة ولاونالال [أأعه هاضلعقء 28هل وأأع0 1قع501مه 8[ ء ع النااكة أعمععة نط" ,(.8) 0413130 - 
212-44 .مم ,1955 ,35 اتروع 4 عتصدل ,"1 


61-64 .مم ,1905 متعماعآ ,42 كلت وصول ,"قمعك! 1ه غدأطها ع1" ,(.0) 641514010 - 


[ه خطتتره! «زجا 2184 "لعب! !ا 5ن أتارعوظ1 اتامأعطلة إه كترماكعيت املاظ 716 .(30) © آله 041851 ب 
قع لمآ .. لم1[ عل40 ةلا ناا 


ععنة © عر[ . 1-1 دعحمهم ,6 م1 لازا ,عامنجعط'ل عزن88 وعك مسرة هل ,(أعصعقط) 2 
.16-- 


لاأعغط 286 دعالأأيامر 165 «لاى 71420136 ,( 05180 6©) 1101711812 أت (.8.[) 1071121نن ب 
0 عننو© عآ ,1لا عمرم ,11414740 
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201 فزع أ جع نأه خنذة امج 2ه ]لإجزأء1111«تتع جوع ف معطلا ع :انأ اتى 07116 ,(-16) 01912111516 ل 
12079 علاط و13 


0ع قال ,آخرحا قعل الأمناعوعع له 8 , «بمامجع لل عع كتدوو تصناط وعك وارهلظ ,(.12) حو _- 
.125 


ب1اغا 1072ل هاه 1 ذدمك طع0) ت#تبعل كانن :نع أأت ]تت نه 1ع 2 21 ,1 01114112 ا 
.189 <اتتعطوع لال ,وععط رعادرون 


1 ز 1 1 1[ ا اا فلن بدن نع كك 
5 أمجاعآ ,17 ملذاع :1512 ملم وول ١رمطنا‏ 


2/1011 أكنبه 1 (امتاعنظط نولل 4 رعناننزصه27 مرعطط 2/16 ,(أبة) 21 آنآ 110 13484 3) سب 
علدت عل ,لزع هلمصطعة 1 لهة اسدعكع]1] عأكتاحعن5 ]0 بورعموعك .دمتبععوه!0 هه دمترمابرع تروت 
157 


عنة احاطقعات/ 0ن غكره'1" الثنات عع تالطع هق طمع8 - لضع أكنات تترعل دسم عل" ,(لع مدل ©0012 -ب 
.219-26 .مم ,1984 انام ططق 11 التق صمل ,"2-4 ,15 177 .أققمم .,ط زود 


قال زعام ه81] .تر أعبعمرهل[7 بره أودرمم «مأولاييت 2 أنك ان0 أنه تدرب ,(ع0 نه 01 -ردع[) 701/011 ل 
د 1 .لول .(قعطعمقام) تمناععناك/8ا منزلءاه0 ه80 اع (عاباع)) 18860 ,[47.218.50 0 اتا 
2016 عآ ,لام*1[1 ,52 عامق 


دحل .10 .0طضآ .متمرروط فارع ]ع جه" مك وم أج ‏ تناثل دأعن 1 ,(علناوات-موع1) 70170337 سل 
5و2 ,را 


,تلخدا نال عدو 11 تعاعث .0011 ,2 ألا ,انا ددع ننه علكل صقل ,(علنة1ات-صدء1) 0770131 - 
.1976 عنماقك مآ 


5 ,"633 59 ,11 00505 مك1 ,انقع 1021401 عل ومممنم ن" ,(علناقا-ضيدع1) 001/013 د 
171-56 .نج ,1984 ععتااعمتس«مابطة ,طناطية واماده4 دمعوجدافة4لا 


وعناواعلو عناة قصهلعيع اقم : ومعبالن0] غه ععطنسه]!" ,(علنلة1[-موع1) 013 0137© ب 
أت واتاوكا ها وزعره1/آ ها عمقل ,"عنانوتممهةعهلام عاميزرعظ'! عل عبوأعمط لموعدعة؟'! عل معنن لعقتمتام 
37-6 ,2زم ,1987 ممهاتالا بأدمه بع امك #جتررت 1 


5 1201565 الاق انمآ , لا ...قعطام تطقعتقا دعل عرطصسه'1 ىق" ,زعا ناو1-ممعء1) 01/011 + 
5 05 ملع 0أمةصلاوط 0 كاماننةاوبزنا ماع ع0 عاك :له 8/1 وحقل ,"01816«متر عمرمتناع علدمعه5 و1 عل 
.62-69 ,صم ,1991 1اولإمآ 

عروء نام لزعة غه عناواعغصة عمتواءه'! عنما ,كقتع ققدم وععطجرمم وعآ" ,زعل نه 1 -موع1) 001/0171 - 
فة ,ماع هأاماصبوع طق عتعدروصوط واعدنن يبك لهال 8 قتقل ,"ؤعتقتاأصة] قممأذدع جره 0 06 
7-19 .ترم ,1996 دملزيا ,10 


تسق ,")ممق عممه21 أدعاعسف 96 200 تقعورع4 عط .هوا عاتمقة صقت عط" ,(07.5) 018 3124 ل 
50-9 ,رج ,1956 ,:7:21أ00 جنا 8 ...دع اوداك 


.1994 رعقتةن) عر[ , 0ف[ ,1/2 109 8 ,1 كم 112 ميدسبووةط2 عه ,(عسواط) 312417121351 سس 
77 نام لاعآ ,57 82110 اثه ده اه أنه انصدواه عاطن:4 ,(ع ننوات-جهع1) +2111011151) ٠‏ 


,119 كان قنهك ,"لاعه1مام نزع8 مز "رعزمةطهالك' مها عمطلا 2ه عستاوز1",(.ه4.ل) 1 0 
37-3 امم 


,"2/1106:815 سقأامزوظ المعأاعصة مذ 85165 أوعاطووع مه ع1" ,05 88412115 


701011624 5 لنتطاءقره اطع 0(71) كنا؟ التاتاقه! ,نذاء2 بنج عترم عمد دد 7 رمك من عمما4 ماعستبيعطم 
9 تذاءعء8 ,54 .آل معصناطك11 


04 


,1923 كأكة ,عاتززهط عانارعاء 1ه 5اتدك ع طماطاياء اونا ,(لمدديع2) لالخ 88111 - 


-1932 عجلهت عط ,كعتتدااو؟؛ 6 .929-1935 [رمعأ0) نه 015نم معط ,(مرذاء5) 8845541 -س 
1946 


937 [ ,3690074 21 110715 الوعندطا معلل ندم ط[-طع7ز ره وطعادهعكا 71:6 المرذاء5) [ال84554 - 
5 عرزو عنآ ,(مع00قانة ,نت برط لعاللع-ع) ,1 .آم ,2938 


أت 075 المططمع تا .كرعالاه 4اجه 'ال-اورر 88 دومع تراط كين ممطدادمكة ,(مرذاء5) 2385843 - 
.975 عله علا ,111 .آهل ,ه:مووهكى 


1937-1938 ,3000276 له كدنه1 !© نا عندكل ,وله ايت نرورع 2 - اورت -نزلاة ,(مرتلة5) 11455411 سس 
5 عند مآ ,11 .أم؟ 


لون ,كنال ومقل ,"111 درعته طمعتحوة كه ععقلوط عط سمي 125" ,7.0 15 14خ ب 
10,522 


11 امررع؟1 عمجا ره بجفمبناق 1116 «طل نجام جوع 80 لل .امرجظا تزه «مادرعع3 1836 ,(.17/.62) 8147/15 ب 
.59 اع 1953 عأرهكلا- بنع11 ,1-17 .1701 برل “رن 1##لاء كنالب مداأامحرم«اعا! عع[ انا معنانهاو 11نم 


111 ,كعاعاعغ1 «عيع[] دوك مغك ومع وا لاه 1611أه "ع ه/1 ,(118388ه077) 11101 - 
3 اترعلعقطنة 171/1 ,/آ1 ازع" 


177 إن 1720511765 801611121 11:6 .كع سده |1 5 [0 "هط ,(اعع 211 .18) 1352151 ل 
١16ل‏ 0ق 05زوه 1 ,0119" : 19-28 ,جز المعمعقة اتاعتائيهم قباام) 1990 12000725 ,115150 


5 ,"1215 انمدع 05 أتلقناع 2لا النلات5 06 ]56 8 لمملا" ,(.18.0) 21210015 11111013 سس 
.326-28 ,جرم ,1903 ,25 58م 


الك 8 راع 7ررأعهل داااة 0 "ع اآبكا نيه «رودة/17 عبج انمع اللاأععاكو م121 ,(.18) 0 
,راقع رك 56 :ماج الت أ دراي ,(.5) لاالاء1ة1115 1ه 57 ان (1:) 0 21011071011 | 
.1974 عتغدة 8816-0 ,1آ روم أازعبلاء لظ 


مناووررة '! مك داكت ] تجرنروة كم أجرنتبعة دعا كارهك عأم جم الك 0707146( 'ط ,(ععسسقاقدمت) 1155011 د 
7 ذاولإمآ ,ع:أ!7660-101ع 


كع ال همآ ,آ تنو ,عاة عماعاق3 عنمأامروط انمكر كتيده 1 عا إمزاعه81ا ,(.1.0.11) 00 


.1979 قع101امساآ ,امنروط انماع تق | 1اما غناك ه2117[ انق ,(.13. 01.0 4115ل ب 


أ اأكااادقا مناماهاء5 نت 1اصرروظ ,(./17/.31) 241/118 اه (.1.0.28) 881185[ سد 
021065آ 


.(.لع 250) 1989 جع1101م0رآ ازعم قهط 5لا 14ئ2 4انهك 716 جلاع اا(واع نك ,(.1.0.11) 1431155 ب 
لاع لأعآ .60 8011 ,وله وأددعبررماا ء:[ا اوعجر ووع 21 بوالل و0 ,(.3 .عه 00 3 1 


2 2016 عناج0ه كنات أ 11جهج عك تناه ع :::2/1.10 :520992 2 1165 ]باه ,(376أ5نا0) 15010111316 ب 
,29 عزلة0 1.6 ,17 إصلم 


عانق عآ ,34 للشفقف ممقك ,"362 1تزل 716 م1 عل عتعأح عل جعمة" ,(علقأمنات)) 10101114 - 
97-6 .مم ,1934 


05 


بو«أونلابطظ ارعرهاطآ بنك عععن أورمء567 5م48 داع زه '2 د5عكارر كوه ,(ع0ا8]كنات) 11516 ل1 37150 ب 
1 ع؟نأة0) هآ[ , 47 1147140 


© أهدكجا,عناي ::20 نمطم ماصررع'! مك كضاععل716 5عة ,(ومةع .+10) 01701111812115[ ب 
66 علاأواعوام: مرو رماأقلمه5 ,3 09 ,عطلاة لاملزوة عواعع060 هآ ,منطعهعومممدميع 
.58 قمع أأععسدظ ,طاعطوةوزاظ 

.1929-1947 ممع ك/ا ,701165 8 ,02724 ,(.13) 31010112112 سس 


مت كطوعة3ه-اء عثزعط فق وعقاروععة وعم[ اأناه؟ 5ع1 نناة أتمصمة12" ,(باع8 لعتصطخ) با4اللاق 1 س 
206-22 .مم ,1901 ,2 خن4. عمقل ,"1901 قعهمم ,ععأءبة] ,معابرووز 


6 طءفقطاوع ز نلا ,1 , المح :1[نا1 املع ىم امبرو 267 انع تلع م1 216 ,(.<1) 2101017 م1 - 


رللمقحصة81 عل الممطلضتاع1 .850 تع سف جنم اكابتصن1 كعناءى]ا صبروك ,(ومة21) 12455151 - 
.1969 عه باطاء5 ل تلة رق 


بات الى عتلءعذعوماه صرعقف دمقل ,"تعاتزو م معاات 15أ عقمة أممعاموة عأط" ,(سآ) 1019111512 س 
.1924 سناءعظ ,1 


تك كنات 6112/1د 3 : 1[ أتت1' .تعطعقع]؟] اأعلاع: ذعك اماع مع اها[ ننه «اإوأاء 2 م2021 .(,.آ) 141:195138 سس 
34 ونع طاعل تع 1] ,دععاات17 دمل برماما 


بالعتطلدة اداه ماع عا دعيو زنع ةن[ دوع نمل عك دعاقه ناوذاك 425 عناوداهاه© ,(تلنوالا) 101510103 
9 عتنة© عرلا ,0عهط1 ,1 .ع8ة] ,21 ما ركعاأةنيه1 مك عللاع71النت 120 ,6000-5241 ودر 


قلق ,"كقصطاعط قعل عقةلالة/ 13 عل 5عناو 116:81 5غاعة) االلذة/انا1]0" ,(لنو/الا) 12015811102 ل 
,113-129 .مم ,1988 عدتة2 ع[ ,88 81140 


علآ ,65 لاله 2 ,ع مأصتجكة أععاولا[ ناك كارمدء] 221/67 كوع0/رروء 50 .000 ,(ممعزط) لامآ - 
.1904-1906 ععتوه 


,52 ظخة ف قصقل ,"علقطعدع؟1 ع0 عم 1متدع) نال 5ومعمقع 3 22885125 لالاعلط" ,(عضواط) 146040 د 
185-98 .مم ,1952 


.1936-1939 عتنه0 غنآ ,1-115 ,أن ,دق روع4 نه متم عبرم 2ل ,(عممنأللط-صدع 3) 151ل خ] س 


ع0 [/إنا8]130طع[1] 60 2 أت [1976/ا358011] 58 279 1563ذه؛ وقكآ” ,(0قلأواتط6) © اللشر1 8 ظر] سا 
.29-3 ,هم ,1983 عله عر[ ,69 48ذق ومهل "علقصتص زا16م تنومصةظ1 .قعماعظ ععل ع115ة/1 


2 لع 1نمملا0-قع 178 عك عأوموىء4:: ع1الا .لاه 16/87 )مد 72 ,(مةااسأعط2) 00لا 4ر1 15:13[ سس 
قطنا ,آ .آ00/ : عةالطيام الاعصمه [اء تامهم] 1987 مملاءآ ,خةاظ'ل مه«ماء100 عل ععغط] .ع«امرئنطة 
[1989 علدت عرا ,عامط علأغماظ 


93,16 27140 قالقل ,"أعفاعكه1[1 اع ,ع1 الله هه بأعظول8 5زوك" لمقأاو6!1) ج181 د 
.313-334.هم ,1993 معنو 


0311565 عل ,ع ريقح 3056 وسراو وروط مك بامعط :10 هآ ,( 5837 ها0)) 115171505 11ر1[ ب 
ععنة0 عرآ .80 2056 ,عمو اودماء :نعأامبرجوظ'| ع4 هله :ديه 2 ,(ع بنواونات) 0 7 
,1055 


011 هذأم علومجرة' | ع0 عجندده[1منزوة مارأء 111406 12 “لاى أعدككل ,(ع لقاو ت) ا 1 
.15356 


دمع نلك عدمغاطممم عل أن علقصمم؟1 ع0 عامعناومه 3 مأكهعقتم ولا" ,(ع5أمعصهعة) "540173 15[ س 
-325 ,مم ,1987 ,8 علمدمع مصقل ,"أطأمم دلة عقتمر : علزكل عل 
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بعقدرمء عبووصة '! 6 م «أطنوظ بروأعويظ"آ وق علاو ات عنمزوط'] دددك عأوورم مآ ,(:8) عكار[ س 
1925 قأمةط ,1-111 وعتتزه! 


صم ,1857 قمهط ,10 رعلقةة 86 ,عنوأنم]ى4 أعتسلامل وصول ,"تطمب؟1 عا" ,(0م16/) 1,013 - 
76-12 


كع | اء مالو :صنو ه1160[ 115ع1رببان00 عع[ 5 :تمه 'ك قلهو:ممننجام 17166 هرا ,(1716101) “12012181 ب 
892 ذأعة2 ,ردمتاالة 296 ,وعوطاورجز وها دترهك داتع نياو ءقك كته ««تاعع ود 


-32 ,طم ,1916 ,16 فق ف فصقل ,"عق عتطمة'! باذ 20165 قعنواعن" ,(مماءالا) *1,01183 د 
51 

عآ ,50 ,19 ارط فلم صقل ,"'تعاقمة' عطغولطةن6) عل عنأة: وآ" ,(2م0غء1ل/ا) "1013121 ب 
,1949 


ع نام نزم ممه أه80 قعل 121168تزمه 180163[م قكنا18[6ا1[م الاق كملاع ععطعف؟؟" ,(زم]ء3لا) 1011151 ب 
101-114 .مم ,1886-84 كمد ,7 ع6قللة ,42 :821 عمهل ,"ل(دكساءمم عل أه ععالاه'1) 


,16 فظق قصقك ,"أمنروظ اللعأعمة دأ 12120256 320 قعتناتت2 ,قعتاءجدوه6" )4.١‏ 1008489 سب 
.41-3 .رم ,1930 


هآ ,تنه تكتلة 2256 بكماعتكيكدرآ فته عأمناتعنها[ تمأتمربرعو ترعاعسق4 ,(.ذ) 45" لار] 2 
,4 


: 


.104 كات قضفل ,"ةومصسطق)ط قعل طعتاطترعاه1 135" ,( 10) "1/1011 سب 

1949 ومع لامعا ,كاله لماكتم[ 10/16 ,1 ,تناكل إن كعوادرنرء 2 71:6 )3.17.1-.١,‏ 140412411 ب 
كالغ لاناوع06 5ع6هل قت1لأاكة2" ,(2116 ولط 0) 01515-15118311 ١14‏ أه (6رلصة) 0115 14 سب 
ع[ ,1993-1994 ,1 ,من1م بترت 84 عمقل ,"وعتأع 1 معل عمأله/ا 12 عل اممدع ممم دعأطزمتم وغل تناع 
1- 22007 ,أراه 157-166 ,مم ,1994 علو 


-3:5 .مم ,1979 ,33 674 وقهك ,"طقام صتعطلة5 كه طقاو-] تع تصغدرزو مث" ,(الصرمعه[) 1141:1516 7 


19 قع0ومآ ملعطجعل؟ ابه ااصجوظط لاتمأعدف دخ ,(مدنة) 314102111315 - 
.1889 ؤلعةط ,هاطزوة اتملعابف! مأ داطهاتهات دم ,(عأك داع ناط) 141111111158 س 


مرنمه 6ق مإجراتتة! 4نه'اع ياك ع[هوقتقع :دم 1اجرا م123 .تلم ع10ء2 ,(عذو نو نخ) 144115111 ب 
870 قلنةظ ,1 .آهل ,علاننا 


زا انور ما «مأطجر عمد كانت ورعااعم 'لعنزناه 714ه م[جرعاع1] “ز0 10712 21:6 ,(.'1. 43) 141811115 - 
199 00585مرآ .964-1973 ل[ ,المبمويودك عولط .دوأإمجره 16 ااانه لع عور 


عماسم كدرو ,"ولعلام تزع 6 االجهع 0206 وعل 065 تنه 011 'ل ع1[طه هآ" ,(كماكة 0) 01451718160 ب 
.وم ,1897 مأعقظ ,36 ات 35 قع3ما مأعمرتنان عققنا/! ديل دعاهممظ ,كنمنوالء دعل عراماكىأ11'| عه 
1-19 .هم اك 273-330 

مم زه وءط1!:88 مك منععطتده١‏ دع[ عنبعقك ومااغناطل مك دعقابايت ئزه:11 ,(مماقة) 1451:1120[ ب 
مواوماونتاع ل تروتدولاط ها ع2 دع ««طتمة8!! دما مم كلأاطلام عء«تو قا[ ذمهل ,عتناص م84 
.1884 قلة"اآ ,1 رع لم0 يات عدأمع :ه17 


17/1050 ,3 15 ,]["ماىق غ18 الاق 271 باتساعع ةلا دمول , "لع5-طع1آ1 عرطآ" ,(.15-. /1) 8141"11311510 - 
.قم له© .© ومأاء 20 1] .وذ اع 6 .م ,1956 


1980-2 وتنةط ,1-111 ,مناج|1أصه نعومء اتدصط ع6 :قاط ,(أعاأأططاططا) 1151129 ب 
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قل ,"2121615 525865نا أت 256 اناطقء0؟ رقع صضعة تية 601161 معامقا" ,(أعأتم أما) قع111811 ب 
و2 مقعلاب | ترباع6 ١‏ كعك عبرأوادو الاك «علله0 ذاذ وعننجفام ذعك آء ععتبز«تمة وع2 عل5ه: عاطق و1 عل وعاعم 

71-2 .هم ,1992 ععومبورظ وعم ززم 
2 010 مول[ ارومنه درم هع اها نمع 1د 116 11 "رعط1: 31 6714 كمع 77 ,(.16) 813103035 ب 


- 7412110151 )5 عتتنااة لا .بدهامع :ددرو ثيه 1م0طله|ت: 71 .كاتدع 1 أرب برط 7716 ,(أعنالطيه‎ ٠ 
مآ‎ 180 


ف ااترتمقط ابعاءاتط'] عك ووعذانرره: دما كتتهك عاطامم عاد ن] عل وعمفن3 ,(عترم1©) "7401111803 ب 
.5 وموم 


بأأعطع0 ث ععااللامل عل دوع تونمم|اانته ع أهنال) : عاتجربروعا'] أء دوماطنز8 ,(ع2162) "70401111531 سب 
1928-1929 قأتو ,1921-1924 


تععل ,"ع نأمصدظ اعلاناه11 نال قمع تاملزع5 ذ5ع1 عقم نالا ممأل أمواط" ,(2518276) 8011111 سب 
.765-55 .مم ,1931 ,30 81140 


1957 قامة2 ,1 ,ع نجع أعتته مامررزوظ'[ ع4 واأدرن و60 ,(عننواط) "14010111501 ب 


نال وعلقالمث ,عامروعظا نه عتأعاشيامل اننال عالقاه ياك أعه 8 عة ,(ععلمقعدعاخ) 14011183 - 
0 ؤأعه2 ,14 ع3زه) ,أعمر انا ع نوناك[ 


1879 وموط ,11 ,عامروظا'| عل ععتأوتاتزه ذم| *رلرى معتطععرزعع2 ,(عل وعناوعة3) [ل8 11076 سب 
.103 عمسدمألا؟ ,11.أله؟ ,1894-7895 صسوملاع :ه22 تن دء[الآاناه/ ,(عل دعناوعة3) 413 )1/011 س 


1ل أعطأعتعأل( معن ع © عوط ,(عأم:13[) +1151[ 4111511110 أت (للعسصطخ) 1401554 سس 
ععطاة /إ1/1 ,مزع 01 :مياسن 10ت 


5 سآ بكاللامعه 4 أله 7م256[ 1هأام(و5 1[ خزوط ,وعطداكها! ه«هووه3 ,(ط .1/1) 0 
1 


6 5مقل ,1 خنة<آ1 بأسمه ظداء «أعط عن عأجنترع 7 براكمه 101 الل 7716 ,(15001130) 11115 77خ[ سس 
.7 01710165حآ ,؟أمجدع1/! 285 ,11 ابوأته ماصحط ارروظة 


1 نل تاوالع وأاصحا اترنروط 11:6 ,نهنا 8-اع «أء2ة كزه ماع17 77:6 ,(150012:0) لآرا11 ولخ ب 
.1894-10 1,0210555 ,65 1نا701؟ 


“7171نم أطت "0 8216 ,قرع 31-1 ,.أأأه عع (لراغه2) [1511لالم كطخ ,(عناوأده74) 1111593011 سب 
قعتء لإقال! ,ارعطاء 11 ارون كرعنواء :رع م لا3 


ماروا ره بإء 3 أمناعمامعهتاء 4 قمقك ,1ط ,مم82 ألع8 ,8.0 2) 2777ل ب 
4 0110:65آ 


5 ,"لزأقة لإ 21551 قط 01 186615 1702 220 م7000 عط" ,2.5.0 78112177 
.279-89 مم ,1912 201765مآ ,(1912 ,060-لإتقناليول) ,34 84ذم2 


.تم ,1996 ,34 ووم أماصروط نا 15نهإددانهئى821 عطقل "تتمعة مقلع" ,(2012وووعام) 12/118181 ب 


لاق نع داعم ام اجنرع لل “رعججناء الاب ,امماجربرع لك تبعناك جنا 678/86 ع 125 ,(انهةا8) 8101115 ب 
.1968 ستاءعظ8 ,14 


بالالامععم لأعتقعوع]1 مولام زعة ,دعام ط-طواط كزه :710 376 ,(.04.1*,8) 191-1112115 40م لذ 
[1989 علرملا بسنعل1 موتودم م ساقن 1896 مآ رأمصيرة ك8 250 
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قصقل "دعم 2019ه أءةطتت :1 معطء؟ أقتدع امام دصت مع تأوماةةوطقآ" ,للع أتعصصمط) /2452:1110127 ل 
.1-20 ,مرح ,1988 ,19/2 لاعلا م116:رم 


5 ,"171 لاقع الك 271أ ع1 تسق لطنا تامع[ ت أتصطاء 5 ممقطله 5" ,لطع أ تعصصظ) 284571110137 
23-4 .مرح ,1990 ,21 ,لامعا معا انكل 


"515816 دمع تالاعط معطعزك" عذل ع0ا1 معاعملدمنع )5ه طةام عتما" ,(طء أمعصصم8) /13 28521110 د 
129-02 ,مم ,1992 ,ناعللا مأأ ربق عمقل ,"طعاعه معالة ناز 


2 5ع:110ممآ ,1(ابالت 14 ,(مرع21150 ./17) 21211211 سس 


كته تمعك 151 ملتناط لامأغقعهام:8 أمبزعظ عط" ,(مطعموزعم2 ,(وععلن ذا ./17) 71811211 سب 
898 5ع لنما 


أويزاهء عط" : 11 أنه الاكصنرك غكعراط 1716 كإن 107:5 أهبوم” 2716 ,(111206285 . /0ا) 618112112 ب 
,1900-1901 قع,0قمةآ رقع أأققم نل أمعتامقة عط غه قطامطه) 


2 50:65هآ ,رلصناط ومأخوعمام:5 أمنيوظ ,آ انه ,كومنرط 4 ,(قرع2110 ./1ا) 2112115 ب 
عتتت 1لا 1 35 ,ركأ0لط] عباارصوط باك ع1217:ارمة 21 ,(211؟1) 119131 ب 


عا ارماك 37 مك عار مأصقيع يك كعراا[ع ات عع ,(عأندة2) 812 115 20511118:1-121 ل 
76 تأ © عا ,خآ .1 01216 ,(مأقتتمطف'ل كند لإجة7 وعل) 1م/هة 


قتع001مسآ ,قدطهندهل8 عتما 4 ,12.0 [7) آ:11ا10 0 - 


ععأحعة5 ,1933-1912 ره "نهووه5 أت ك1تمؤلع نا معيو ,و75 “رت :70 776 ,(.58. 3) 0171131211 ب 
3 :زو عر[ رعامبروع5! ع0 65 أناوناتم وعل 


5ك لمآ ,ققع2 111ناع5 قاط[ 1أ5 لظا ,مقع ناه مهام روط عنرونه 4 ,(معطادعا8) 0 
كسام عط ).١,‏ '13018:1 5134010 اء (.له) 5ط 0017 ,(عل .1) 120811437 ,(.11) 1212189155 سس 
قتتة2 ,أأناع5 .80 .دم الأو 1ه 205 مك داع وعد دمل ,ع :تمد ماك عرزوادةا وااءة 

.5 عق ل 1 تطتتلةت ,11 .له ,رأاممممعء[ة معأ © عدا إن ودماث 8 4 ,(.6.4) 21815111512 + 


لاع كال اججاء نم8 6 :ا 5م جه[ فته ككدلع انم أاملروظ رماع ادف ,(.13) 131 11151514 ب 
.1968 عليه بعل ميزلامه:ه 


بأنمنحمم1 فاك مأععقوقت2 ممع | وصقل ,"مأقمرهم علممم مآ" ,(رععه18) 2121101112011 ب 
0 5نعة2 ,5 0[10116؟ 


5 ذ5أعة ١‏ ركانمم مجح كنك 162:25 الت 718أع م714 هط ,(داتناع د11 .:6) (1141 ب 
.(5.0) قأعو .قتطناانة8 قعل عالاأآ عرآ ,(عتنعدات) 181113411 ب 


ماع15 1/16 مانع281210) [5أ118(,071ناه11) الذ21 501115010 أن (لعتتوط810) 5411513 سب 
7 ععاات 1/13 ,هأهن) تارمكلا لال 


عق 65اأتاوتاسث 5ع عع ألام6 3 .اننع انين لاع ط ارك "| 246 821:21 ,(غع962) 881011181011 سد 
.2 عنتأوك عرة .عامرزع 18 


1966 طاأدتكآ ,ترتسيكة مك مقدلا( نه تع اتصجوة رهاط ,(مأقعصطاظ) 411[2,2:1 80 س 


معاعقة عأعمعات0 هآ .1أ0© ,ع الابعاعانه عامرنزوط'! ع0 لماه 0 كانيمل وما ,(.5) 8011011 ب 
(تتعصعوه قم أم1 واننة موأأعت لم 1) ,1956 ملعوط ,9 ك5 ,اناالا 


قع تنما بمنلووه3 لولم ارنمجل كاتدء 1 عأعنده :4 ,(.8-.0) 58)41 ب 
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بأصلاعس لابعاع 1نف كه :12110 #تامد وه[ :[ىط 8:1 ,(.28) 1:5010 1110180 نه (.1) لالالم 81 سا 
5 معانو عآ ,متلون درأ كوعع2 لإازواعء نا لولآ محعأرعووم 


دعل ققاجدع1 185 تروأن5 2301 نال 16أ1ل10 5[ أع الملاععم نتلوم 3ط" ,(5ألنا0آ) 921515:181139 ب 
.37-7 .مم ,1938 م5 أمن) عنرآ ,3 كم قلقل ,"قع0 أمممررم 


لا انعد يدل! ناىةة :23 ت:11 اذا عم |9 :قل :نش أامبرعط كره ماع م1ن 1" ,(.5.1) 18:12 8521811 | 
0 110165ملل ركع زط 0 عتامفابرط برأبوعر 


قع صمل ,نرماات !7 عاؤلق علا دز «بمأاهدة] نمطت كه 1156 21:6 ,اورهظ برا ,(.1.ة) 8215/0112 سس 
.9923 


ناج تع كنلا انماع أ اعتتدقا بعك اذا دباعنع 18 ١بع‏ "ع !!!اب ععك 4اسمطرط ه02 (١,‏ 03) "89711210120111 - 
90 سطتامة قا رج" -اطء5 عمق عبج3 “ه2ة .11 ,تناع 


.1933 عتاطع 7 ,510/6 24نب ع(جاة ,(.0 .06) 8121011 - 


ات 011 )كا ,اموق معلة نترعاع: للم 1[ 1( عع ننه 81] !]7:2 0471 77101411123715 ركمت :27 011 ,(.1/1) 8101 ب 
.1879 وعلاعةآ ,عابيل 


«علاغرا ,14 ه271 معأعدامع:17 منع لم ققهقك , "ص لقع تاقع نما بجعلذة نل" ,(.11) 8151241310213 سس 
.207-08 .مهم ,19886 


1974 عتتهك عنآ ,موتغللة علتاوععة ‏ أصبرع2 كره مره" 'طنرجع لباك ,(1/11) 18113111 | 


5 تلقل ,"5152 ته تاأقأفداء 16 قمقل 155 ألئط 521215 1ت 35ئن1811" ,(ت11أدصدة) 141212051 
197-20 .مم ,1987 8215 ,نتلاء1/]35 نالل 8011310805 ,كعتمجاط ول 


"لعاف لالخ نما عاقطله5 معطعزة عأل «نا؟ درع غم 21م نعاأكقطدلك علط" ,زلعنزه 5) 1417/1711 سه 
,77-90 .مم ,1978 سصععصلناة © ,1361630 ,00 ونيول 


-61 .ورم ,1981 ,108 كشت عمقل ,"عأماتاخ قتلة دمناء لقصةط1ة5 عناع1؟" ,(.03) هالا ك4 ل 2 


موعدرة'! ن أععمطممة0ل-اه عط ,'"مطتور 1 دأ مأ ع«واسيارة عقة" ,(عن 
00 عد م1 الل 


مك مع اتمتملص نارمع وله اامقعلاط"11 نمي ,(ع لانت حلا ©) خ41/1131131.خ1- 7,158 04 7117511115 - 
عت ".رط ن) مم 7#ملاطجئى ةمه دهت ( ع 111زعأعاتكت و(ونروظ انع كم !]أله عداء :نتىق برلاج "م ال10 
عل 5م5106 قعل 6الناعو؟ ,(160166) وععمعاء 5-و8 لق1ماءع820[ عل عققغط" .ع1 :انعم تنعموه 

.2 ,ع5 لالع ند /ا عل ذلزه5 قعل أت تملع أنحف نل 6أأقاع بازدلا "| 


0 تاعلار1151را ةلا ب 
96 ططقف8 كحطهقل ,عه اىى؟ 1ه" 


©1/ا كرت 5 ]11 عنام اج ااع؟1 14نت عه 1117 1ك انه 7١]‏ الاوك “زه عدع 770 ,لخ ج7111 مألا 
طاناه«لزاع 185 ,اماع دراك 114/221 


0ت ,أمع؟- تاربع 0 دعل وطعندمالز 2216 ,ل(دده؟ .13 1787) 1315511003 عه (اساداادة) لاملل 17/1012 | 
,1905 سأاءع 8 ,11 


5 454[ نات كن دن دنه 611:65 ان ناعة تق 1أناوااتنه وك ملاع 001212 ,(11060110ل1281) ملآ17/71:1 د 
كتنةظ ,(9[3! مننهمجنجم) الثء/لا .ال :واكم صنده '! هل عننه1تعدهم أه كاله دمع ق8ك 415 


15 امآ ,اتعامنزوج لمان 1آ4 عا دمج :ه21 1216 ,(25) 01511012 الآ ب 


5 .50 الاخاضها انك #قكلرام! ترعاع واه 8ك هاماعهم: هل ,(عمق ل دأعطع) 711811511 ل 
.1993 2205 ,ومتطمهع 110050 ,اللهده 1121 كعغد نا 


076 و0 علط ,1180 ,70 8415 قصهل ,عله دت 1:ج 16[ باه معز ,(عصو او ضطء) 7111185 د 


10 


المؤلف فى سطور 
الدكتور محمد عبد الحميد شيمى 


من مواليد 1523/9/5١‏ . ليسانس الآداب قسم الآثار - جامعة القاهرة 15564 . 
ثم دبلوم 0158 من جامعة ليون 1597 . ونال درجة دكتوراه فى الآثار من جامعة 
ليون 1١955!/‏ 


- شغل منصب مدير عام مركن معلومات الآثار » ومدير عام متحف القاهرة . 

- قام بالتدريس فى جامعة القاهرة (كلية الآثار) وجامعة قناة السويس وكلية آثار 
الفيوم » ويعمل حاليًا أستادًا فى جامعة ” اكتوير (كلية السياحة والفنادق) . 

- له مجموعة من مطبوعات مركز تسجيل الآثار فى المخريشات والنقوش الصخرية 
فى طيبة . كما تشرث له مقالات عن العطور والزينة عند المرأة فى الدوريات 
التتصههة : 
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المترجم فى سطور 


ماهر فؤاد جويجاتى 
- من مواليد 191. حاصل على ليسانس فى الأدب الفرنسى,؛ جامعة القاهرة 1904. 
- ترجم العديد من المؤلفات من الفرنسية إلى العربية فى مجال علم المصريات ؛ أهمها : 
« الناس والحياة فى مصر القديمة 1948 . 
« تاريخ مصر القديمة 119١‏ , 
© نصوص مقدسة ونصوص دنيوية. فى مجلدين 19951 . 
« المومياوات المصرية. فى مجلدين ١991‏ - 1999 . 
« المعجم الوجيز فى اللغة المصرية بالخط الهيروغليفى ١199‏ , 
» حضارة مصر الفرعونية 1494 , 
» عصور ما قبل التاريخ فى مصر "٠١١‏ . 
( ويمناسبة ترجمة هذا الكتاب حصل المترجم على منحة من وزارة الثقافة 
الفرنسية لقضاء شهر فى فرنسا ) . 
« معجم الأساطير 5٠١١‏ , 
وبمناسبة ترجمة كتاب ( العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة ) 
حصل المترجم على منحة من وزارة الثقافة الفرنسية لقضاء شهر فى فرنسا . 
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المشروع القومى للترجمة 


المشسروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى ؛ ينطلق 


ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل؛ معتمدا المبادئ؛ التالية : 

, الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة االغتين الإنجليزية والفرنسية‎ -١ 

"- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية 
والإبداعية . 

'- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 

4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة: جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من 
حركة الإبداع والفكر العالميين . 

ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش 
العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسسات المعنية 
بالترجمة , 


المشروع القومى للترجمة 


اللغة العليا 

الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف تتم كتابة السيناريو 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللساتى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلى الحرائق 

التفيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طريق الحرير 

ديائة الساميين 

التحليل النفسي للأدب 
الحركات الفنية 

أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

مثتوى 

دين مصسس العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

اموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الاسطورة والحداثة 
نظريات السرى الحديثة 
واحة سيوة وموسيقاها 


جون كوين 

ك. مادهى ياتيكار 
انجا كاريتنكوفا 
إسماعيل فصيم 
ميلكا إفيتش 

لوسيان خولدمان 
ماكس فريش 

أندرى, س. جودى 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديفيد براونيستون وايرين قرانك 
رويرتسن سميث 

جان بيلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

قيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 
جع كراوثر 

صمد يهرنجى 

جون أنتيس 

هائر جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالاث 

جون لوك 

جيمس بء. كارس 

ك. مادهى بائيكار 
جان سوقاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس 

أ.ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول . ب . ديكسون 
والاس مارتن 
بريجيت شيفر 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد يلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يبوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعد الجليل الأزدى وعبر حلى 
هتاء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسن المودن 


يمني طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العنائى 

سعيد توفيق 

بكر عياس 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 

منى أبى سئة 

بدر الديب 

أحمل فؤاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وغبد الوفاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمى 

أحمد قؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المثيف 

حياة جاسم محمد 

جمال عبد الرحيم 


نقد الحداثة 

الإغريق والحسد 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

الاهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ التقد الأديى الحديث (جا) 
حضارة مصر الفرعوئية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسبائى أمريكية 
العلاج النقسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١ا)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لدة النّس 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برترائد راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإسلامى فى ثوائل القرن العشرين 
ثقافة يحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح ألدين والمماليك فى مصر 
فن التراجم والسير الذاتية 
جاك لاكان وإغواء التحليل التشسى 


آلن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

ينجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف 1 فاين 
بابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

فرائسوا دوما 

هاءات . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريى بيانويبا وخ. م بينيا ايستى 
ب. نوفاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 
أ . ف . النجتون 

ج ١‏ مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

شارلوت سيمور - سميث 
ردلان بارت 

ريئيه ويليك 

ألان وود 

برترائد راسل 

أنطونيى جالا 

فرنائدى بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشائج رودريجت 
داريى فق 

ت . س . إليوت 

ل ٠١‏ . سيميئوقا 

أندريه موروا 

مجموعة من الكتاب 


أثون مفييك 

منيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمذ محمودل 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
مافر جويجاتى 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثماني الميلود ويويسف الأنطكى 
محمد أبى العطا 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 
مرسى سبعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

معمود السيد و ماه اليتلوطي 
محمد أيق الفطا 

السيد السيد سهيم 

صيرى محمد عبد الغنى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعى ٠‏ 

رمسيس عوض ٠‏ 

رمسيس عوض ٠‏ 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

أحمد فؤاد متولى وفويدا محمد فهمى 
عيد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 

حسسن بيومى 

أحمد درويش 


عبد المقصود عبد الكريم 


تاريخ الثقد الأدبي الحديث (ج؟) 

العولة ؛ التظظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 
شعرية التاليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مختارات 

موسوعة الأدب والنقد 

منصوى الحلاج (مسرحية) 

طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف 

المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الإسبانومريكى المعاصر 
محدثات العولة 

الحب الأول والصحبة 

مختارات من المسرح الإسيانى 

ثلاث زنيقات ووردة 

هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والابتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية 

مساطة العولة 

النص الروائى (تقنيات ومناهع) 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء 

أويرا ماهوجئى 

مدخل إلى النص الجامع 

الأدب الأندلسى 

صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياة 

النساء فى العالم الثامي 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 

راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستئقع 
غرفة تخص المرء وحده 


رينيه ويليك 

روناك رويرقسون 
بوريس أوسبنسكىي 
ألكسندر بوشكين 
بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونى 
غوتفريد بن 

مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدئن 

ميجل دى ثرباتس 

بارير الاسوستكا 
كارئوس ميجيل 

مايك فيذرستون وبسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيى بويرى باييخو 
فيض مكتازة 
فرنان يرودل 
ديفيد روينسون 
بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكريم الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 
جبرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
متجموعة من النقاد 
جون بولوك وعادل درويش 


مجاهد عبد المثعم مجاهد 
أحمد محمود وثورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلاوي 
مكارم الفمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هتاء عبد الفتاح 
نادية جعال الدين 

عبد الوهاب علوب 
فوزية العشماوى 
سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 
بشير السباعى 

أشرف الصباحم 
إبراهيم قنديل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بتنحدى 

عن الدين الكتانى الإدريسي 
عبد الفقار مكابى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 

أحمد حسان 

سمية رمضان 


كلل 
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امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 

النهضة النسائية فى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتيات العربيات 
نظام العبودية القديم ونموذج الإتسان 
الإمبراطورية العثمائية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكائب 

التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبائية المعاصرة 

الشرق يصعد ثانية 

مصر القدبعة(اتاريخ الاجتماعى) 

ثقاقة العولة 

الخوف من المرايا 

تشريع حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
قلاحى الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
بارسيفال 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريغ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعي 
صاحية اللوكاندة 

موت أرتيميى كرويث 

الورقة الحمراء 

خطية الإداتة الطويلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
النظرية الشعرية عند إلبوت وأدرئيس 
التجرية الإغريقية 

هوية فرنسا (مج ؟ , ج١)‏ 

عدالة الهنود وقصص أخرى 

خرام الفراعئة 

مدرسة فرانكفورت 


ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سئيل 
ليلى أيى لغد 

فاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

نيئل ألكسندر وفنادولينا 
جون جرأى 

سيدريك ثورب ديقى 
فولقانج إيسر 

صقاء فتحي 

سوزان ياسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرائك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 
جوزيف مارى مواريه 
إيقلينا تاروني 
ريشارد فاجئر 
هريرت ميسن 
مجموعة من ال مؤلفين 
أ. م. فورستر 

ديريك لايدار 

كارلى جوادونى 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تاتكريد لورست 
إنريكى أتدرسون إمبرت 
عاطف فضول 
رويرت ج, ليتمان 
فرنان برودل 

نخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 


تهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
نخبة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أذور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوي 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 
محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 

أحيد محمود 

ماهر شفيق فريد 


على عبدالرءوف البمعبى 
عبدالغفار مكاوى 

على إبراهيم منوفى 
أسامة إسير 

مئيرة كروان 

بشير السباعى 

محمد محمد الخطايى 
فاطمة عبدالله محمود 
خليل كلفت 
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الشعر الأمريكى المعاصر 


المدارس الجمالية الكيرى 
هوية فرنسا (مج " » ج") 
الإيديواوجية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكئيسة 

موسوعة علم الاجتماع 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب 

العلاقات بين المتديئين والعلمائيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنملون تشيخوف 


مختارات من الشعر اليونائى الحديث 
حكايات أيسوب 

قصة جاويد 

النقد الأدبى الأمريكى 

العنف والنبوءة 

جان كوكتى على شاشة السينما 
القاهرة... حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم 

معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة 

موت الأدب 

العمى والبصيرة 

محاورات كونفوشيوس 

الكلام رأسمال 

سياحت نامه إبراهيم بك (ج١ا)‏ 
عامل المنجم 


تخبة من الشعراء 
جى أنبال وألان وأوديت ثيرمى 
النظامى الكنويجى 
فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 
اليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
يوحنا الآسيوى 
جوردن مارشال 
جان لاكوتير 

أ.ن أفانا سيفا 
يشعياهوى ليقمان 
رابثدرانات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المبدعين 
ميفيل دليبيس 
فراتك بيجى 
مختارات 

وأتر ت, ستيس 
ايايس كاشمور 
لورينزى فيلشسس 
هنرى تروايا 

نخبة من الشعراء 
أيسوب 

إسماعيل فصيح 


و.ب. ييتس 


الحاج أبى بكر إمام 
رين العابدين المراغى 
بيتر أبراهامز 


أحمد مرسى 

مى التلمسائى 

عبدالعزيز بقوش 

بشير السباعى 

إبراهيم فتحى 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
نبيل سعد 

سهير المصادفة 

محمد محمود أبق غدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
يسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عيد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبرافيم المنيف 
محمد حمدى إيراقيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

ياسين طه حافظ 

فتحي العشرى 

دسوقى سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 
بد الديب 

سعيد الغائمي 

محسن سيد فرجائى 

مصطفى حجازى السيد 
محمود سلامة غلاوى 


محمد عبد الواحد محمد 
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مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى 
شتاء 44 

المهلة الأخيرة 

الفاروق 

الاتصال الجمافيرى 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
ضحايا التنمية 

الجانب الديئى للفلسفة 

تاريخ الثقد الأدبى الحديث (جة) 
الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

الجينات والشعوب واللغات 
البيولية تصنع علمًا جديدا 

ليل أفريقى 

شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والمسرح 

مثنويات حكيم سنائى 

فرديئان دوسوسير 

قصص الأمير مرزبان 

مصر منذ قدوم تأبليون حتي رهيل عبدا لنامير 
قواعد جديدة للمنهج فى حلم الاجتماع 
سياحت نامه إيراهيم بك (ج؟) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 

لعبة الحجلة (رايولا) 

بقايا اليوم 

الهيولية فى الكون 

شعرية كفافى 

فرانز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوفسلافيا 

حكاية فريق 

أرض المساء وقصائد أخرى 

المسرح الإسبائى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 


مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والفئران والبشر 
الدراقيل 

ما يعد المعلومات 


مجموعة من النقاد 
إسماعيل قصيح 

فالتين راسبوتين 

شمس العلماء شيلى الثنعماني 
ادوين إمرى وآخرون 

يعقوب لاندأاوى 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائى الغزنوى 

جوناثان كللر 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون قلاول 

أنتونى جيدنز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 


خوليو كورتازان 

كازي ايشجورى 

بارى باركر 

جريجورى جوزدائيس 
رونالد جراى 

بول فيرابثر 

برانكا ماجاس 
جابرييل جارثيا ماركث 
ديفيد هربت لورانئس 
موسى مارديا ديف بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 
فرانسواز جاكوب 
خايمى سالوم بيدال 
توم ستينر 


ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناويى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرقاعي وأحمد عبد اللطيف حما, 
أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحفثاوى 
أحمد محمود فويدى 
أحمد مستجير 


على يوسف علي 


محمد أبى العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عيد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمل محمود محى الدين 
محمود سلامة علاوى 
أشرف الصباغ 

نادية البنهاوي 

على إبراهيم مثوقي 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

السيد محمد نفادى 

مني عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
السيد عب دالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمين إبراهيم العمرى 
مصطفى إبراهيم فهمى 
جمال عبدالرحمن 
مصطفى إبراهيم قهمى 


فكرة الاضمحلال 

الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تيريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العريى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكائية الحوار 
فى انتظار البرايرة 

سبعة أنماط من الغموض 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان 

نساء مقاتلات 

مختارات قصصية 

الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء 

لغة التمزق 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

الفلسفة 

أفلاطون 

ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديئة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمئى عير العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
مدينة المعجزات 

الكشف عن حافة الزمن 

إبداعات شعرية مترجمة 

روايات مترجمة 

مدير المدرسة 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج؟) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
الحضارة الغربية 


أرثر هومان 

ج. سبئسر تريمتنجهام 
مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل تود 

رويين فيرين 

الانكتاد 

جيلارافر - رايوخ 

كامى حافظ 

ج ٠م‏ كويتز 

وليام إمبسون 

ليفى بروفئسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا أديس 

جابرييل جارثيا ماركث 

والتر إرمبريست 

أنطونيى جالا 

دراجى شتامبوك 

جوردن مارشال 

مارج بدران 

ل. أ. سيميئوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف رويئسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جرات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

اقلام مختلفة 

جوردن مارشال 

زكى جيب محمود 

إدوارد مندوثا 

هفوراس وشلى 

أوسكار وايلد وصموئيل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيفور بالجريف 

وليم جيفور بالجريف 

توماس سى. ياترسون 


طلعت الشايب 
قؤاد محمد عكود 
إبراهيم الدسوقي شتا 
«أحمد الطيب 
عنايات حسين طلعت 
ياسر محمد جادالله يعربى مديولي أحمد 
تادية سليمان حافظ وإيباب صلاح فايق 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
ابتسام عبدالله سعيد 
صبرى محمد حسن عبدالثبى 
على عبدالرعوف البعبى 
نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 
على إبراهيم مثوفى 
محمد طارق الشرقاوى 
عبداللطيف عبدا لحليم 
رفعت سلام 
ماجدة محسن أباظة 
بإشراف: محمد الجوفرى 
على بدران 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمود سيد أحمد 
مُبادة كميلة 
فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوفرى 
إمام عيد الفتاح إمام 
محمد أبق العطا 
على يوسف على 
أويس عوضشس 
لويس عوض 
عادل عبدالمئعم سويلم 
بدر الدين عرودكي 
إبراهيم الدسوقى شثا 
صيرى محمد حسن 
صبرى محمد حسن 
شوقي جلال 


الأديرة الأثرية فى مصر 

الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 
السيدة باريارا 

ت. س إليوت شاعرا وناقدًا وكاتبًا مسرحيًا 
فنون السينما 

الجيئات: الصراع من أجل الحياة 
اليدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

من الأدب الهندى الحديث والمعاصبر 
الفردوس الأعلى 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق 

هرقل مجنونًا 

رحلة الخواجة حسن نظامى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 

الفن الروائي 

ديوان منجوهرى الدامغائى 

علم اللغة والترجمة 

المسرح الإسباني فى القين العشرين (جا) 
المسرح الإسبائى فى القرن العشرين (ج؟) 
مقدمة للأدب العربى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث 

فن النحى بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد 

ثورة فى التكنواوجيا الحيوية 

أسطورة برومثيوس فى الأدبين الإنجليزى والقرئسى (مج1) 
أسطلورة برومئيوس لى الأدبين الإنجليزى والقرنسي (مج؟) 
بوذا 

ماركس 

الجلد 

الحماسة: الثقد الكانطى للتاريخ 
الشعور 

علم الوراثة 

الذهن والمخ 

يونج 


س. س والترن 
جوان أر. لوك 
رومولى جلاجوس 
أقلام مختلفة 
قرانك جوتيران 
بريان فورد 
إسحق عظيموف 
نان اسوتلازد 
بريم شند وآخرون 


إبراهيم سلامة 

عنان الشهاوى 
محمود على مكي 
ماهر شقيق قريد 
عبد القادر التلمسائى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد 


مولانا عبد الحليم شرر الكهنوى جلال الحفثاوى 


لويس ولبيرت 

خوان رولفى 

يوريبيدس 

حسن نظامى 

زين العابدين المراغي 
انتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 

فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

بوالى 

جوزيف كامبل 

وليم شكسيير 


سمير حنا صادق 

على البعبى 

أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد 
محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وأخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمئعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 
السيد عبد الظاهر 

نخبة من المترجمين 

رجاء ياقوت صالح 

بد الدين حب الله الديب 


محمد مصطقى بدوى 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوانى ماجدة محمد أنور 


أبى بكر تفاوابليوه 

جين ل. ماركس 

أويس عوضص 

لويس عوض 

جين هوب وبورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 


مصطقى حجازى السيد 

هاشم أحمد قؤاد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد القتاح إمام 

إمام عبد القتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

صلاح عبد الصبور 

محمود محمل أحمد 

ممدوح عيد المثعم أحمد 

جمال الجزيرى 


محيى الدين محمد حسن 


مقال فى المنهج الفلسفى 

روح الشعب الأسوه 

أمثال فلسطينية 

الفن كعدم 

جرامشى فى العالم العريى 
محاكمة سقراط 

بلاغد 

الأدب الروسى فى السئوات العشر الأخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج فى حضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, جا) 
وجهات غربية حديثة في تاريخ الفن 
فن الساتورا 

اللعب بالثار 

عالم الآثار 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
رسائل عيد الميلاد 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين 

القصة القصيرة فى إسبانيا 
الإسلام فى يريطانيا 

أقطات من المستقبل 

عصن الشك 

متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظلراث حائرة (وقصص أخرى من البند) 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 
قصائد من رلكه 

سلامان وأبسال 

العالم البرجوازى الزائل 

اموت قى الشمس 

الركض خلق الزمن 

سحر مصر 

الصبية الطائشون 

المتصوفة الأولون قى الأدب التركي (ج١)‏ 
دليل القارئ إلى الثقاقة الجادة 


كولنجوود فاطمة إسماعيل 

وليم دى بويز أسعد حليم 

خايير بيان عبدالله الجعيدى 
جينس مينيك هريدا السباعيى 

أ.ف. ستون نسيم مجلى 

شير لايموفا- زنيكين أشرف الصباغ 

نخبة أشرف الصباغ 

جايتر ياسبيفاك وكرستوفر نوريس حسام نايل 

مؤلف مجهول محمد غلاء الدين منصور 
ليفى برو فنسال نخبة من المترجمين 
دبليو يوجين كلينياور خالد مفلح حمزة 

تراث يوثانى قديم هائم سليمان 

أشرف أسدى محمود سائمة علاوى 
فيليب بوسان كرستين يوسف 
جورجين هابرماس حسن صقر 

نور الدين عبد الرحمن بن أحمد عبد العزيز بقوش 

تد هيون محمد عيد إبراهيم 
مارقن شبرد سامى صلاح 

ستيفن جراى سامية دياب 

نخبة على إبراهيم متوفى 
ثبيل مطر بكر عباس 

أرثر.س كلارك مصطقى فهمي 

ئاتالى ساروت فتحى العشرى 

نصوص قديمة حسن صابن 

جوزايا رويس أحمد الأنصارى 

نخبة جلال السعيد الحفناوى 
على أصغر حكمت محمد علاء الدين منصور 
بيرش بيربيروجلو فخرى لبيب 

رايثر ماريا رلكه حسن حلمى 

نور الدين عيدالرحمن بن أحمد عبد العزيز بقوش 
ادين جورديمر سمير عبد ربه 

بيتر بلائجوه سمين عيد ربه 

يونه ندائى يوسف عبد الفتاح فرج 
رشاد رشدى جمال الجزيرى 

جان كوكتو بكر الحلى 

محمد فؤاد كويريلي عبدالله أحمد إبرافيم 
آرثر والدرون وآخرين أحمد عمر شافين 
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بانوراما الحياة السياحية 
هبادئ المنطق 

قصائد من كقافيس 

ألفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة البندسية) 
الفن الإسلامى فى الأندلس (الؤخرفة النباتبة) 
التيارات السياسية فى إيران 
لميراث المى 

منون هيرميس 

أمثال الهوسا العامية 

محاورات بارمنيدس 
أنثرودولوجيا اللغة 

التصحر: التهديد والمجابهة 
حركات التحرير الأفريقية 

حداثة شكسيبير 

سأم باريس 

نساء يركضن مع الذئاب 

القلم الجرىم 

المصطلح السردي 

المرأة فى أدب ثجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتسوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) 
عاش الشباب 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادوس 

الخلود 

الغضب وأحلام السنين 

تاريخ الأدب فى إيران (ج؛) 
المسافر 

ملك فى الحديقة 

حديث عن الخسارة 

أساسميات اللقة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجار 

القصص التى يحكيها الأطفال 
مشترى العشق 

دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 
أغنيات وسوناتات 

مواعظ سعدي الشيرازى 


أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

ياسيليى بابون مالدونائد 
باسيليى بابون مالدونائد 
حجت مرتضى 

بول سسالم 

نصوص قديمة 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورال 

ريتشارد جيبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 

جيرالد برئس 

فوزية العشمارى 

كليرلا لويث 

محمد فؤاد كويريلى 

وانغ مينغ 

أميرتى إيكىو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

على أصضر حكمث 

محمد إقبال 

سنيل باث 

جوئتر جراس 

ر. ل تراسك 

يهاء الدين محمد إسفتديار 
محمد إقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على يهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 


ليلى الشربينى 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صبري محمد حسن 
نجلاء أب عجاج 

محمل أحمد همد 
مصطفى محمود محمد 
البرّاق عبدالهادى رضا 
عابد خزئدار 

فوزية العشمعاوى 

فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إيراهيم منوقى 
حمادة إبراهيم 

خالد أي اليزيد 

إدوان الخراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عبدالفتاح فرج 
جمال عبد الرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوهسف 
أحمد محمد تادى 

سمير عبدالحميد إيراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
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من الآدب الباكستائى المعاصر ١‏ نخية 

الأرشيقات وا مدن الكبرى نخية 

الحافلة الليلكية مايف بينشى 
مقامات ورسائل أتدلسية نخية 

فى قلب الشرق ثدوة لويس ماسينيون 
القوى الأربع الأساسية فى الكون بول ديقين 

آلام سياوش إسماعيل فصيح 
السافاك تقى نجارى راد 
ئيتشه لورانس جين 
سارتر فيليب تودى 

كامى ديفيد ميروفقس 
مومق مشيائيل إنده 
الرياضيات زيادون ساردر 
موكنج ج. ب؛ ماك ايقوى 
رية المطر والملايس تصنع الناس تودور شتورم 
تعويذة المسى ديفيد إبرام 
إيزابيل أندريه جيد 
المستعريون الإسبان فى القرن 14 مانويلا مانتاتاريس 
الآدب الإسبائى المعاصر بأقلام كتابه أقلام مختلفة 
معجم تاريخ فصر جوان فوتشركنج 
انتصار السعادة برتراند راسل 
خلاصة القرن كارل بوير 

همس من ا ماضى جينيفر أكرمان 
تاريخ إسبائيا الإسلامية (مج؟, ج؟) ليفى بروفنسال 
أغنيات المنفى ناظم حكمتك 
الجمهورية العا مية للآداب باسكال كازانوقا 
صورة كوكب فريدريش دورئيمات 
مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر أ. أ. رتشاردز 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) ريثيه ويليك 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر الشانية جين هاثواى 
العصر الذهبى للإسكثدرية جون مايق 

مكرى ميجاس فولتير 

الولاء والقيادة زفق قهز 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١) ‏ نخبة 

إسراءات الرجل الطيف نخبة 

لوائح الحق ولوامع العشق ثور الدين عبدالرحمن الجامي 
من طاووس إلى فرح محمود طلوفعى 
الفقائيش وقصس الغرى نخبة 

بانديراس الطاغية باى إنكلان 


سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدروبي 
عبد اللطيف عبدالحليم 
زيئب محمود الخضيرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم حمدان 
مجمود سلامة علاوى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 
ممدوح عبد المثعم 
ممدوح عبدالمئعم 
عماد حسن بكر 
حمادة إبراهيم 
جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 
مئان الشهاوي 
إلهامي عمارة 
الزواوى بغورة 
أحمد مستجير 
محمد البخاري 
أمل الصبان 
أحمد كامل غبدالرحيم 
مصطفى بدوى 
مجاهد عبدا متعم مجافد 
عبد الرحمن الشيخ 
الطيب بن رجب 
أشرف محمد كيلانى 
عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 
محمد علاء الدين منصور 
محمودد سلامة علابى 


محمد علاء الاين متصور وعيد الحليظ يعقوب 


ثريا شلبى 
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الخزانة الخفية 


جويس 
الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 
تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

رحالة هندى فى بلاد الشرق 
بطلات وضحايا 

موت المرابى 

قواعد اللهجات العربية 

رب الأشياء الصغيرة 
حتشبسوت (المرأة الفرعونية) 
اللغة العربية 


أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 


حول وزن الشعر 
التحالف الأسود 
نظرية الكم 

علم نفس التطور 
الحركة النسائية 

ما بعد الحركة التسائية 
الفلسفة الشرقية 

لينين والثورة الروسية 


القاهرة؛ إقامة مدينة حديثة 


خمسون عاما من السيتما الفرنسية 


تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 
لا ليلا 0 


النساء فى القكر السياسى الغربى 


الموريسكيون الأندلسيون 


نجي مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 


الفاشية والنازية 
لكآن 


طه حسين من الأزهر إلى السوريون 


الدولة المارقة 
ديمقراطية للقلة 
قصص اليهود 


محمد هوتك محمد أمان صافى 
ليود سبنسر وأندرزجى كروزن2 إمام عبدالفتاح إمام 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عبدالفتاح إمام 
كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت إمام عبدالفتاح إمام 
ديفيد نوريس وكارل فلنت حمدى الجايرى 
دونكان هيث وجودن بورهام عصام حجازى 
نيكولاس زريرج ناجىي رشوان 
فردريك كويلستون إمام عبدالفتاح إمام 
شبلى التعمانى جلال السعيد الحفناوي 
إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 
صدى الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعوب 
كرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوى 
أرونداتى دهى فخرى لبيب 
فوزية أسعد ماهر جويجاتى 
كيس فرستيغ محمد طارق الشرقاوي 
لاوريت سيجورنه صالح علماني 
برويز ناتل خائلرى محمد محمد يوئنس 
ألكسندر كوكبرن وجيقرى سانت كلير أحمد محمود 
ج. ب. ماك إيثوى ممدوح عبدالمئعم 
ديلان إيفائز وأوسكار زاريت ممدوح عبدالمئعم 
نخية جمال الجزيرى 
صوفيا فوكا وريبيكا رايت جمال الجزيرى 
ريتشارد أوزبورن وبورن فان لون إمام عبد الفتاح إهام 
ريتشارد إيجناترى وأوسكار زاريت محيبى الدين مزيد 
جان لوك أرئى حليم طووسون وفواد الدهان 
رينيه بريدال سوزان خليل 
فردريك كوبلستون محمود سيد أحمد 
مريم جعفرى هويدا عزت محمد 
سوزان موالر أوكين إمام عبدالفتاح إمام 
مرثيدس غارثيا أرينال جمال عبد الرحمن 
توم تيتنبرج جلال البنا 
ستوارت هود وليتزا جانستن إمام عبدالفتاح إمام 
داريان ليدر وجودى جروفز إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم كمال السيد 
مايكل بارنتى حصة إبراهيم المنيف 
لويس جنزيرج جمال الرفاعى 

قاطمة محمود 


حكايات حب ويطولات فرعونية فيولين فانويك 
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التفكير السياسى 


ستيفين ديلو ربيع وهبة 
4- روح الفلسفة الحديثة جوزايا رويس أحمد الأنصارى 
65 جلال الملوك نصوص حبشية قديمة مجدى عبدالرازق 
٠عغ-‏ الأراضى والجودة البيئية نخبة محمد السيد الثئة 
- رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟") ١‏ نثبة عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
2-7 دون كيخوتى (القسم الأول) ميجيل دى ثريانتس سابيدرا ‏ سيليمان العطار 
2-877 دون كيخوتى (القسم الثانى) ميجيل دى ثريانتس سابيدرا سليمان العطار 
78- الأدب والنسوية بأم موريس سهام عبدالسلام 
2-40 صوت مصر: أم كلثوم فرجينيا دانيلسون عادل هلال عثائى 
6 أرضى الحبايب بعيدة: بيرم التونسى ماريلين بوث سحر توفيق 
4/7 تاريخ الصين هيلدا هوخام أشرف كيلائى 
8غ الصين والولايات المتحدة ليوشيه شنج و لى شى دونج عبد العزيز حمدى 
6- المقهسى (مسرحية صينية) لاوشه عبد العزيز حمدى 
4- تساى ون جى (مسرحية صينية) كو مو روا عبد العزيز حمدي 
0- عباءة النبى روى متحدة رضوان السيد 
2-5 موسوعة الأساطير والرموز الفرعوئية روبير جاك تيبو قاطمة محمود 
447- النسوية وما بعد النسوية سارة جامبل أحمد الشامى 
4- جمالية التلقى هانسن روبيرت ياوس رشيد بنحدى 
0-440 التوبة (رواية) تذير أحمد الدهلوى سمير عبدالحميد إبراهيم 
1- الذاكرة الحضارية يان أسمن عبدالحليم عبدالغنى رجب 
4407 الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية رفيع الدين المراد أبادى سمير مبدالحميد إبراهيم 
4م- الحب الذى كان وقصائد أخرى نخبة سمير عبدالحميد إيراهيم 
4 هسرل: الفلسقة علمًا دقيقًا ستُرل محمود رجب 
- أسمار الببغاء محمد قادرى عبد الوهاب علوب 
2-0١‏ نصوص قصصصية من روائع الأدب الأفريقى نخبة سمير عبد ربه 
0- محمد على مؤسس مصر الحديثة جى قارجيت محمد رفعت عواد 
491- خطابات إلى طالب الصوتيات هارواد بالمر محمد صالح الضالع 
4-- كتاب الموتى (الخروج فى النهار) ‏ نصوص مصرية قديمة شريف الصيقى 
ه6ةغة- اللوبى إدوارد تيفان حسن عبد ريه المصرى 
1 الحكم والسياسة فى (فريقيا (ج١)‏ إكوادى بانولى نخية 
/0-51 العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط نادية العلى مصطفى رياض 
4- النساء والنوع في الشرق الأوسط الحديث جوديث تاكر ومارجريت مريودز أحمد على بدوى 
4- تقاطعات: الأمة والمجتمع والجنس نخية فيصل بن خضراء 
1-0 فى طفولتى (دراسة فى السيرة الذائية العربية) تيت رووكى طلعت الشايب 
1 تاريخ النساء فى الغرب آرش جواد هامر سحر فراج 
؟.ه- أصوات بديلة هدى الصدة هالة كمال 
*.6- مختارات من الشعر الفارسى الحديث نشبة محمد نور الدين عبدالمنعم 
4- كتابات أساسية (ج١)‏ مارتن هايدجر إسماعيل المصدق 
6.- كتابات أساسية (ج؟) مارتن فأيدجر إسماعيل المصدق 


ريما كان قديسا 

سيدة الماضى الحجميل 

المولوية بعد جلال الدين الرومسى 
الفقر والإحسان فى عبد سلاطين المماليك 
الأرملة الماكرة 

كوكب مرقّع 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الإنسان فى شفاء الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع بمصن من الحلم إلى المشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاريخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
علم السياسة البيئية 

كافكا 

تروتسكى والماركسية 

بدائع العلامة إقبال فى شهره الأردى 
مدخل هام إلى فهم النظريات التراثية 
ها الذى حدث فى «حدث» ١١‏ سبتمبر؟ 
المغامرٌ وامستشرق 

تعلّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشماروثى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هى تتخيل وهلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليوثائى الحديث 
السياسة الأمريكية 


أن تيلر 

عبدالباقى جلينارلى 

آدم صبرة 

كارلى جوادونى 

آن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كوار 

قدوى مالطى دوجلاس 
آرنواد واشئطون وودونا باوندى 
إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمد يوسف 

آرثر جواد سميث 

أميركى كاسترى 

باسيليى بابون مالدونادى 
دئيس جونسون رزيفز 
ستيفن كرول ووليم رانكين 
ديفيد زين ميروفتس وروبرت كرمب 
طارق على وفلٌ إيقائز 
0 1 

رينيه جينو 

جاك دريدا 

هنرى لورئس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الكنجوى 

صمويل هنتنجتون 

كيت دائيلر 

كاريل تشرشل 

السير روتالكد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 


نت 3 


عبدالحميد فهمى الجمال 
عبدالله أحمد إبرافيم 
قاسم عيده قاسم 
عبدالرازق غيد 
عبدالجميد فهمى الجمال 
جمال عيد التناصر 
مصطقى إبراهيم فهمى 
مصطفى بيومى عيد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صيرى محمد حسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوقى 

على إبراهيم مثوقى 
محمد مصطفى بدوى 
نادية رفعت 

محيى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محفوظ وحسين نجيب المصري 
عمر الفاروق عمر 

صفاء فتحى 

بشير السباعي 

محمد الشرقاوى 

حمادة إبراهيم 

عبد لعزيز يقوش 

شوقى جلال 

عبدالغفار مكايى 

محمد الحديدى 


يا له من سباق محموم 
ريعوس 

بارت 

علم الاجتماع 

علم العلامات 
شكسبير 

الموسيقى والعولة 
قصص مثالية 


فرائسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب ثودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 
بول كوبلى وليتاجانز 

نيك جروم وبيرى 

سايمون ماندى 

ميجيل دى ثريانتس 


مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعاصر داثيال لوفرس 


مصن فى عهد محمد على 


عقاف لطفى السيد مارسوه 


الإستراتيجية الأمريكية القين الحادى والمشرين أناتولى أوتكين 


جان بودريار 

الماركيز دى ساد 

الدراسات الثقافية 

الماس الزائف 

مسلصلة الجرس 

جناح جبريل 

ورود الخريف 

عش الغريب 

الشرق الأوسط المعاصر 
تاريخ أورويا فى العصور الوسطى 
الوطن المفتصب 

الاصولى فى الرواية 

موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسى 

تاريخ الثقد الإسبانى ا معاصر 
الطب فى زمن الفراعنة 

فرويد 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
الاقتصاد السياسى للعولة 
فكر ثريائتس 

مغامرات بينوكيو 

الجماليات عند كيتس وهنت 
تشومسكى 

دائرة المعارف الدولية (ج١)‏ 
الحمقى يموتون 

مرايا الذات 

الجيران 


كريس هوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين سارداروبورين قان لون 
تشا تشاجى 
محمد إقبال 
كارل ساجان 
خاثيتتى بينابينتى 
ديبورا. ج. جيرنر 
موريس بيشوب 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 

هومى. ك. بابا 

سير روبرت هاى 

إيميليا دى ثوليتا 

برونى أليوا 

ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 
نجير وودن 

أمريكى كاسترى 

كارلى كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جرونز 

ماربى بوزى 

هوشنك كلشيرى 

أحمل محمود 


عزت عامر 

توفيق على منصور 

جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف اليمبى 
رجاء ياقوت 

مبدالسميع عمر زين الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 
حمدى الجابري 

إمام عبدالفتاج إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحفنايى 
جلال السعيد الحفناوى 
عزت عامر 
صبرى محمدى التهامس 
صبرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 

على السيد على 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 

ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عيد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين عبد المزيز السباعى 
أحمد محمود 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إيراقيم وعصام عبد الروف 
محيى الدين مزيد 

محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 
سليم عبد الأمير حمدان 
سليم عبد الأمير حمدان 


سفر 

الأمير احتجابي 

السينما العربية والأفريقية 
تاريخ تطور الفكر الصينى 
أمنحوتب الثالث 

تمبكت العجيية 

أساطير من ال موروثات الشعبية الفناندية 
الشاعر وا مفكر 

الثورة المصرية 

قصائد ساحرة 

القلب السمين 

الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج؟) 
الصحة العقلية فى العالم 
مسلمى غرناطة 

مصر وكنعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

النسوية والمواطئة 

ليوتار:نص قلسفة ما بعد حداثية 
الثقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (جج١)‏ 

مخاطر كوكبنا المضطرب 

قصة البردى اليونانى فى مصر 
قلب الجزيرة العربية (جا) 

قلب الجزيرة العربية (ج؟) 
الائتخاب الثقافى 

العمارة المدجنة 

النقد والأيديوارجية 

رسالة النقسية 

السياحة والسياسة 

بيت الأقصمر الكبير 

عرض الأحداث التى وقعت فى بغداد 
أساطير بيشاء 

القولكلور والبحر 

نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة 
مفاتيح أورشليم القدس 

السلام الصليبى 


الثوية المعبر الحضارى 


أشعار من الم أسمه الصين 


محمود دولت أبادى 
هوشنك كلشيرى 

ليزييث مالكموس وروى أرمز 
أئييس كابرول 

قيلكس دييواة 
هوراتيوس 

محمد صبرى السوريونى 
يول فاليرى 

سوزائا تامارى 

إكوادى باثولى 

روبرت ديجارليه وآخرون 
خوليى كاروياروهًا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برثارد لويس 

ريان فوت 

جيمس وليامن 

آرثر أيزابرجر 

باتريك ل. آبوت 

إرنست زيبروسكي الصغير 
ريتشارد هاريس 

هارى سيئت فيلبى 
هارى سينت فيليى 

أجئر فوج 

رفائيل لوبث جوثمان 
تيرى إيجلتون 

فضل الله بن حامد الحسينى 
كوان مايكل هول 

فوزية أسعد 

أليس بسيرينى 

رميرت يائج 

هوراس بيك 

تشارلز فيلبس 

ريمون استانبولى 
توماش ماستناك 

وليم. ى. أدمز 


أى 2 دن 


سليم عيد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتي 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصصملاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلى 

أمانى فوزى 

إيهاب عبدالرحيم محمد 
جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود سلامة علايى 

مدحث مله 

أيمن بكر وسمنر الشيشكلى 
إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 

مصطفى إبراهيم فهمى 
محمود إبراهيم السعدثي 
صبرى محمد حسن 

صبرى محمد حسن 


شوقى جلال 
فخرى صالح 


محمل محمل يونس 
محمد قريد حجاب 
منى قطان 

محمد رقعت عواد 
أحمد مجمود 
أحمد محمول 
جلال البتا 

عايدة الياجورى 
بشير السياعى 
فؤاد عكود 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
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توادر جحا الإيرائى 

أزمة العالم الحديث 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
حكايات إيرانية 

أصل الأنواع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 


مختارات من الشعر الأفريقى ا معاصر 


المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا 
الحب وفئونه 

مكتبة الإسكندرية 

التثبيت والتكيف فى مصر 
حج يوائدة 

مصر الخديوية 
الديمقراطية والشعر 
فندق الأرق 

الكسياد 

برترائدرسل (مختارات) 
دأروين والتطور 

سفرنامه حجاز 

العلوم عند المسلمين 


السياسة الخارجية الأمريكية رمصادرها الداخلية 


قصة الثورة الإيرانية 

رسائل من مصر 

بوريس 

الخرف وقصص خرافية أخرى 


الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأرسط 


ديليسبس الذى لا نعرفه 
آلهة مصر القديمة 
مدرسة الطفاة 


أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ 


أساطير وألبة 

خبز الشعب والأرش الحمراء 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيميئيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 


سعيد قأنعى يوسف عبدالفتاح 
رينيه جيئو عمر الفاريق 

جان جينيه محمد يرادة 

نخبة عبدالوهاب علوب 
تشارلس داروين مجدى محمود المليجى 
نيقولاس جويات عزة الخميسى 

أحمد بللى صبرى محمد حسن 
نخبة بإشراف: حسن طلب 
دولورس برامون رائيا محمد 

نخبة حمادة إبراهيم 

روى مأكلويد وإسماعيل سراج الدين مصطفى اليهنساوى 
جودة عبد الخالق سمير كريم 

جناب شهاب الدين سامية محمد جلال 
ف. روبرت هنتر يدر الرقاعى 
رويرت بن ورين فؤاد عبد المطلب 
تشارانز سيميك أحمد شافعى 

الأميرة أناكومنينا حسن حبشى 

برترائد رسل محمد قدرى عمارة 
جوتاثان ميلر ويورين فأن لون ممدوح عبد المنعم 
عيد الماجد الدريابادى سمير عبدالحميد إبرافيم 
هوارد د.تيرثر فتح الله الشيخ 
تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف عيد الوهاب علوب 
سيهر ذبيح عبد الوفاب علوب 
جون نينيه فتحى العشرى 
بيائريث سارلق خليل كلفت 

نخبة سحر يوسف 

روجر أوين عبد الوهاب غلوب 
وثائق قديمة أمل الصيان 

كلود ترونكر حسن نصر الدين 
إيريش كستئر سمير جريس 
نصوص قديمة عبد الرحمن الخميسى 
إيزابيل فرانكقى حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ألفونسي ساسترى ممدوح اليستاوى 
مرثيديس غارثيا- أرينال خاد عباس 

خوان رامون خيمينيث صبرى التهامى 

نخبة عبداللطيف عيدالحليم 
ريتشارد فايفيلد هاشم أحمد محمد 
نخبة صبرى التهامى 


رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جوستاق أدولفق 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات قصائد فرئسية للأطفال 
ضرب الكليم 

ديوان الإمام الخميني 

أثينا السوداء (ج؟؛ مه١)‏ 

أثينا السوداء (ج؟: مع؟) 

تاريخ الأدب فى إيران (جا » مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟ ؛ مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
سنوات الطفولة 

هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
نجوم حظر التجول الجديد 

سكين واحد لكل رجل 

الأعمال القصصية (ج١)‏ 

الأعمال القصصية (ج") 


امرأة محاربة 

محبوية 

الاتفجارات الخلاثة الكبرى 
الملف 

محاكم التفتيش فى فرتسا 
ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
الوجودية 

القتل الجماعي: المحرقة 
دريدا 

رسل 

روسو 

أرسطى 

عصر القتوير 

التطيل التقسي 


داسق سالدييار صيرى التهامى 

ليوسيل كليفتون أحمد شافعى 

ستيفن كوهان - إنا راى هارك عصام زكريا 

يول دافيز هاشم أحمد محمد 

وولفجانج اتش كليمن مدحت الجيار 

آلفن جولدئر على ليلة 

فريدريك جيمسون - ماساو ميوشى ليلى الجيالى 

جوستاف أدولفو ماهر البطوطى 

جيمس بولدوين على عبدالأمير صالح 

نخبة إبتهال سالم 

محمد إقبال جلال السعيد الحفناوى 

آية الله العظمى الخمينى محمد علاء الدين منصور 

مارتن برنال بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
مارتن بوثئال بإشراف: محمود إبراهيم السعدتى 


إدوارد جرانقيل يراون 

إدوارد جرانقيل يراين 

ويليام شكسبير 

وول سويتكا 

ستائلى فش 

بن أوكرى 

تى. م. ألوكو 

أوراثيى كيروجا 

أوراثيى كيروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتائة حاج سيد جوادى 

فيليب م. دوير وريتشارد أ. موار 
تأدووش روجيفيتش 

جوزيف ر. ستراير 

دئيس براين 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وأخران 

ديف روينسون وجودى جروف 
ديف روبئسون وأوسكار زاريت 
رويرت ودفين وجودى جروفس 
ليود سبنسر وآندرزيجى كرون 
إيفان وارد وأوسكار زاراتى 
ماريى فرجاش 


أحمد كمال الدين حلمى 
أحمد كمال الدين حلمى 
توفيق على منصور 
سمير عبد ريه 

أحمد الشيمى 

صبرى محمد حسن 
صبرى محمد حسن 
رزق أحمد يهنسى 

رذق أحمد بهنسى 
سحر ثوفيق 

ماجدة العنانى 

فتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوضس 
رمسيس عوضسن 

حمدى الجابرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إهام 
جمال الجزيرى 

بسمة عبدالرحمن 


الذاكرة والحداثة 

الأمثال القارسية 

تاريغ الأدب فى إيران (ج؟) 
فيه ما فيه 

فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
كالتر بنيامين 

فراعئة من؟ 

معثى الحياة 

الأطفال: التكنولوجيا والثقانة 
درة التاج 

الإلياذة (ج١)‏ 

الإلياذة (ج؟) 

حديث القلوب 

جامعة كل المعارف (ج١)‏ 
جامعة كل المعارف (ج؟) 
جامعة كل المعارف (ج؟) 
جامعة كل المعارف (جة) 

جامعة كل المعارف (جه) 

جامعة كل المعارف (ج”) 

السفة المتكلمين فى الإسلام 
الصفيحة وقصص أخرى 
تحديات ما بعد الصهيونية 
اليسار الفرويدى 

الاضطراب النفسى 
الموريسكيون فى الفرب 

حلم البحر 

العولة: تدمير العمالة والنمق 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 


النوع. الذكر والأنثى بين التمييز والاختلاف 


قصص يسيطة 

ماساة عطيل 

بونابرت فى الشرق الإسلامى 
فن السيرة فى العربية 


التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (جا) 


الكوارث الطبيعية (ج؟) 


ويم رود قيفيان 

أحمد وكيليان 

إدوارد جراتقيل يراون 
مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الغزالى 

جونسون ف. يان 

دونالد مالكولم ريد 

الفريد آدار 

يان هاتشباى وجوموران - إليس 
ميرزا محمد هادى رسوا 


مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 

ف. أ. ولفسون 

يشار كمال 

إفرايم نيمني 

يول روينسون 

غييرمى غُوثالييس بوستى 
باجين 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

أن جاتى 

إنجى شولتسه 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 
باتريك ل. آبوت 


دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدرلة المماوكية (ب١)‏ -جيرار دى جورج 
دمشق من الإمبراطيرية الشائية حتي الوقت الحاضر (ج؟) جيرار دى جورج 


مثى اليرئنس 

محمود علاوي 

أمين الشواربى 
محمد علاء الدين منصور وأخران 
عبد لحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادى 
رهوف عباس 

عادل نجيب بشرى 
دعاء محمد الخطيب 
هناء عبد الفتاح 
سليمان البستانى 
سليمان البستائى 
حنا صاوة 

نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
مصطفي لبيب عبد الغنى 
الصفصافى أحمد القطورى 
أحمد ثابت 

عبده الريس 

مى مقلد 

مروة محمد إيرافيم 
وحيد السعيد 

أميرة جمعة 

هويد) عزت 

عزت عامر 

محمد قدرى عمارة 
سمير جريس 

محمد مصطفى يدوي 
أمل الصبان 

محمود محمد مكى 
شعبان مكاوى 
توفيق على منصور 
محمد عواد 


محمد قواد 


خطابات القوة 

الإسلام وأزمة العصر 
أرض حارة 

الثقافة منظور دارويتى 
ديوان الأسرار والرموز 
المأثر السلطانية 

تاريخ التحليل الاقتصادى 
المجاز فى لغة السينما 
تدمير النظام العالمى 
أيكواوجيا لغات العالم 
الإلياذة 


الإسراء وا معراج في تراث الشعس الفارسى 


ألمانيا بين عقدتى الذنب والخوف 
التنمية والقيم 
الشرق والقرب 


بارى هندس 

برنارد لويس 

خوسيه لاكوادرا 
رويرت أونجر 

محمد إقبال 

بيك الدنبلى 

جوزيف . أ. شومبيتر 
تريفور وايتوك 
فرانسيس بويل 

لءج. كالفيه 
هوميروس 

جمال قارصلى 
إسماعيل سراج الدين وآخرون 
آنا مارى شيمل 


تاريخ الشعر الإسبانى خالل القرن العشرين أثدروب دبيكى 


ذات العيون الساحرة 

تجارة مكة 

الإحساس بالعولة 

النثر الأردى 

الدين والتصور الشعبى للكون 
جيوب مثقلة بالحجارة 

المسلم عدوا و صديقًا 


الحياة قى مصر 


ديوان غالب الدهلوى (شعر خزل) 
ديوان خواجة الدهلوى (شعر تصوف) 


الشرق المتخيل 

الغرب المتخيل 

حوار الثقافات 

أدباء أحياء 

السيدة بيرفيكتا 

السيد سيجوندى سوميرا 
برخت ما بعد الحداثة 
دائرة المعارف الدولية ج؟ 


الديموقراطية الأمريكية. التاريخ والمرتكزات 


مرآة العروس 
منظومة مصيبت نامه 
الانفجار الأعظم 
صفوة المديح 


إنريكى خاردييل بونثيلا 
باتريشيا كرون 

بروس رويئز 

مولوى سيد محمد 
السيد الأسود 

فيرجيئيا وواف 

ماريا سوليداد 

أنريكى بيا 

غالب الدهلهى 

خواجة الدهلوى 

تييرى هنتش 

0 يِب سمينر | 5 
محمود قهمى حجازى 
فريدريك هتمان 

بينيتى بيريث جالدوس 
ريكاردى جويرالديس 
إليزابيث رايت 

جون فيزر ويول ستيرجز 
تذيل أحمد الدهلوى 
فريد الدين العطار 
جيمس !. ليدسى 


مرقت ياقوت 

أحمد هيكل 

شوقى جلال 

سمير عبد الحميد 
محمد أبى زيد 

حسن التعيمى 

إيمان عبد العزيز 
سمير كريم 

باتسى جمال الدين 
أحمد عتمان 

علاء السباعى 

تمر عارورى 

محسن يوسف 

عبد لسلام حيدر 

على إبراهيم منوفى 
خالد محمد عباس 
آمال الرويى 

عاطف عبدا لحميد 

جلال السعيد الحفتناوى 
السيد الأسود 

فاطمة ناعوت 
عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برو وخليل أحمد خليل 
غازى برى 

محمود فهمى حجازى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صبرى التهامي 
صبرى التهامى 
محسن مصيلحى 
محمد قتحى عبدالهادى 
حسن عبد ريه المصرى 
جلال الحفثايي 

محمد محمد يونس 


عرزت عامر 


مولانا محمد أحمد ورضا القادري حازم محفوظط 


مختارات من الأدب اليابانى المعاصر نخبة 
من أدب الرسائل الهندية حجاز 197١‏ غلام رسول مهر 


الطريق إلى بكين هدى يدران 

المسرح المسكون مارفن كارلسون 
العولة والرعاية الإنسانية فيك جورج ويول ويلدنج 
الإساءة للطفل ديفيد أ. وولف 

تأملات عن تطور ذكاء الإنسان كارل سجان 

المذنبة مارجريت أتوود 

العودة من فلسطين جوزيه يوفيه 

سر الأقرامات ميروسلاف فرئر 
الانتظار هاجين 

الفرانكفونية العربية مونيك بونتى 


العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة محمد الشيمى 


سمير عبدالحميد إبراهيم؛ وسسارة تاكافاشى 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
نبيلة بدران 

جلال عبد المقصود 

طلعت السروجى 

سمير حنا صادق 

سحر توفيق 

إيئناس صادق 

خالد أب اليزيد البلتاجى 
منى الدروبى 

جيهان العييبوى 

ماهر جويجاتى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع 11" / 6..؟ 


استخدم المصريون القدماء الزيوت العطرية على نطاق واسع ضى 


ترتيبات الطقوس الدينية فى كبرى الاحتفالات ذات الطايع السياسى أو 
الدينى أو الجتاتؤزى؛ فقد كانت هذه المواد فى تظرهم معروقة لفوائدها 
الناجعة عند أداء بعض الشعائر, وفى مقّدمتها تلك التى كانت ترتيط 
باستعادة الحياة وتجديدها . فكانتت تحمى المتوفى وتبقيه على قيد الحياة؛ 
لذلك نجدها ضمن متاعه الجنائزى أو مذكورة فى تصاوير المقابر أو فى 
نصوص الشعائر الجنائزية أو مصنفاتها . ومن جهة أخرى فَإِنها تقوم بدور 
على قدر كبير من الأهمية فى كبرى شعائر احتفالات تتويج الملوك. وكانت 

الغاية من استخدامها وقائية ومقدسة: ويقع على عاتقها تدعيم المؤّسسة 
مسح تمائيل الآلهة بهذه الزيوت العطرية يضمن التجديد اليومى لحياتها 
وعودة التشاط إليها . ! ٍْ 
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